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Aber rithmen wir nicht nur den Weisen

Dessen Name auf dem Buche prangt;

Denn man mufl dem Weisen seine Weisheit erst entreifen,
Darum sei der Z6lIner auch bedankt:

Er hatsie ihm abverlangt.

Bertolt Brecht (1939), “Legende von der Entstehung des Buches
Taoteking auf dem Wege des Laotse in die Emigration”

Unter Weltliteratur stellen sie sich etwas vor, was sie
zusammen vergessen dirfen.
Elias Canetti (1973), “Das Geheimherz der Uhr”
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Introducao

A difusio da literatura brasileira pela editora Suhrkamp nos paises de lingua alema
se iniciou nos anos 1960 com uma pequena lista de nomes de autores latino-ameri-
canos, entre os quais se encontravam os seguintes autores brasileiros: Adonias Filho,
Carlos Drummond de Andrade e Jodo Cabral de Melo Neto. A partir dos anos 1970, a
editora cria um programa especial para a literatura latino-americana que, apesar de
basear-se em uma imagem da América Latina enquanto unidade literdria e cultural,
posiciona-a entre os protagonistas da difusdo e mediagdo da literatura brasileira nos
paises de lingua alema. Nesse programa, aparecem 19 titulos de 17 autores latino-ame-
ricanos, entre eles a tradu¢io de um titulo brasileiro, apresentado como revolugio da
literatura brasileira na Feira Internacional do Livro em Frankfurt em 1976, ano em que
o tema da feira foi justamente a América Latina.

O cendrio comega a se alterar nos anos 1980, uma década de grande importincia
para a divulgagio da literatura brasileira em lingua alem3. Em uma tentativa de re-
cuperar o atraso em relagio a descoberta da produgio literdria na América Latina, a
Suhrkamp publica nessa década uma série de autores modernistas e contemporaneos
do Brasil: Jodo Ubaldo Ribeiro, Dalton Trevisan, Ignicio de Loyola Brandio, Murilo
Rubido, Lygia Fagundes Telles, Ant6nio Torres, os ensaios de Darcy Ribeiro nas cha-
madas edition suhrkamp - Neue Folge, e os ji canonizados Guimaraes Rosa, Jor-
ge Amado, Rachel de Queiroz, Carlos Drummond de Andrade, Jo3o Cabral de Melo
Neto, Machado de Assis, Clarice Lispector e Graciliano Ramos pela série Bibliothek
Suhrkamp. Em 1982, é publicada a tradugio de Macunaima (1928) de Mario de Andrade,
por um dos mais conhecidos e respeitados tradutores do portugués para o alemao:
Curt Meyer-Clason. Nesse contexto, ocorre em Berlim o segundo festival das culturas
mundiais “Horizonte (Zweites Festival der Weltkulturen)”, com foco na América Lati-
na. No festival participaram autores consagrados e contemporaneos como Jorge Ama-
do, Ignacio de Loyola Brandao, Ferreira Gullar, Darcy Ribeiro, Jodo Ubaldo Ribeiro e
Marcio Souza, autores que teriam suas obras publicadas pela Suhrkamp nos anos 1990.
E logo em 1984, é publicado por Michi Strausfeld o volume Brasilianische Literatur, uma
primeira tentativa de oferecer ao leitor alem3o uma introdugio e contextualizagio da
produgio literdria brasileira da modernidade.

Exatamente uma década depois, em 1994, ocorre a primeira feira do livro em
Frankfurt, na qual o pais homenageado é o Brasil. Em consequéncia disso, o catdlogo
das editoras alem3s e consequentemente o da Suhrkamp é acrescido de um nimero de
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tradugles e materiais sobre a literatura brasileira.! No mesmo ano, o biblidégrafo Klaus
Kiipper, juntamente com Ray-Giide Mertin, publica uma abrangente bibliografia® da
literatura brasileira traduzida para o alemao até aquele momento, apresentando pela
primeiravez a dimensdo do intercimbio literdrio entre o campo brasileiro e o de lingua
alem3 desde o século XIX. 1994 também é o ano de publicacio da tradugio de Os Ser-
toes, de Euclides da Cunha, por Berthold Zilly, titulo que encerra um primeiro ciclo de
recep¢ao pela Suhrkamp e que proporciona a literatura brasileira uma posigao visivel
no mercado editorial alem3o, que se manteve um tanto apagada nos anos 2000, mas
que ha quase uma década atrds voltava a interessar e movimentar o mercado, visto
que em 2013 o Brasil foi pela segunda vez pais homenageado da feira internacional do
livro em Frankfurt.

Atualmente nio é mais possivel negar que este ciclo inicial se deu sobretudo por
meio do interesse e dos esforgos de editores e mediadores como Michi Strausfeld e
Siegfried Unseld, tradutores e agentes literarios, como Curt Meyer-Clason e Ray-Gii-
de Mertin. Durante cerca de 50 anos, muito da literatura moderna e contemporinea
brasileira foi publicada e difundida nos paises de lingua alem3 devido a estes agentes.
Gragas a eles foi possivel mediar uma parcela da particularidade da literatura feita
no Brasil e, 20 mesmo tempo, contar parte da histéria da literatura brasileira fora dos
limites nacionais. Essas contribui¢des valem hoje como primeiro mapeamento de um
territério desconhecido, pois se ocupam seriamente em apresentar as particularida-
des culturais da produgio literdria brasileira aos leitores de lingua alem3, evitando
uma concepg¢ao totalizante e reducionista da literatura moderna na América Latina.
Se a comparagio entre paises latino-americanos ji é problemdtica, o campo cultural
brasileiro representa um caso especial. Nao apenas devido ao isolamento da lingua
portuguesa dentro do continente, mas também devido as caracteristicas sociocultu-
rais especificas que constituem a modernidade brasileira.

Além disso, os esforgos e contribuigdes supracitados, ao tentarem difundir as par-
ticularidades da literatura brasileira, formaram também as bases para a atual recep-
¢do dessa literatura no sistema literdrio de lingua alem3, ao dar acesso as produgdes
do presente e motivar novos projetos de tradugdo. O passo inaugural da Suhrkamp, ao
apresentar o potencial do Brasil enquanto nagdo cultural e comprar direitos de tra-
dugdes ja publicadas nos anos 1960, além de despertar o interesse de outras editoras,
tradutores e agentes literdrios, pds a producio brasileira no ambito de circulagio da
literatura mundial. Dos anos 1960 para os anos 1990 o nimero de titulos traduzidos
para o alem3o triplicou: de 24 titulos na década de 1960 para 97 titulos até o final da
década de 1990. Na entrada do tltimo milénio, no entanto este niimero sofreu uma
estagnagdo. Segundo artigo publicado pela Blickpunkt Lateinamerika, cerca de 60 no-
vos titulos de literatura brasileira se encontravam disponiveis em 2012 no mercado

-

Vale mencionar o trabalho editorial da Di4 e TFM (Teo Ferrer de Mesquita) desde os anos 1980, publi-
cando e divulgando literatura brasileira traduzida para o alemao, e o trabalho excelente de mediagao
e traducdo de literatura contemporanea de Michael Kegler, Karin von Schweder-Schreiner e Marianne
Gareis. Dignos de nota sdo também as coletdneas: Moema Parente Augel, Schwarze Poesie. Afrobrasilia-
nische Dichtung der Gegenwart: Portugiesisch, Deutsch = Poesia negra (1988) e Ute Hermanns, Nachdenken
iiber eine Reise ohne Ende. Brasilien literarisch (1994).

N

Vale mencionar aqui também um dos marcos da recepgdo da literatura latino-americana na Alema-
nhareunificada: Wolfgang Rossig, Hauptwerke der lateinamerikanischen Literatur. Einzeldarstellungen und
Interpretationen.(1995).



Introdugao

editorial alem3o.? Para a dltima feira internacional do livro em Frankfurt em outubro
de 2013, na qual o Brasil foi homenageado, o governo brasileiro financiou um amplo
programa de tradugdo desde 2011 que nos dois anos seguintes editou para o alemao
um ndmero razoavel de novos titulos. Segundo artigo no Feuilleton do FAZ, de 9 de
outubro de 2013, no momento da feira se encontravam disponiveis 48 novas tradugdes
em alemaio (Riib 2013, 29).

O que se passou nos bastidores da publicagio e divulgagao de autores brasileiros
dentro do mercado editorial de lingua alem3, neste caso especifico, dentro do progra-
ma editorial da Suhrkamp, o que fez da literatura produzida no Brasil uma literatura
em circulagio e uma literatura global é o que pretendo discutir nas paginas a seguir.
Para tanto, em um primeiro momento da investigagao, serdo analisados troca de car-
tas entre autores, tradutores, revisores, agentes literdrios e editores assim como acer-
vos pessoais de editores, materiais de imprensa envolvendo a organizagio de eventos
ou projetos preservados no espélio da editora Suhrkamp, no Arquivo de Literatura Ale-
ma (Deutsches Literaturarchiv, DLA).

Considerando a imensa quantidade de documentos selecionados para anilise e
discutidos nas paginas a seguir, a cada inicio de capitulo serd apresentado uma visdo
geral de cada discussdo e seus respectivos pontos-chave e conceitos teéricos, no intuito
de que o leitor interessado também possa usar este trabalho para consultas dirigidas.
Ao todo, o enfoque da investigagio recai sobre a atuagao da editora nos anos 1970 e
1980, jd que, como também comentado por Ray-Giide Mertin (2000), a virada entre
essas duas décadas compreende um importante periodo para a literatura brasileira,
no qual ela lentamente passa a ser considerada no mercado editorial em seus préprios
contornos e nio mais classificada apenas dentro da ampla categoria da literatura lati-
no-americana e que, como suponho adiante, corresponde a uma mudanga de dinimi-
cana cena literaria — brasileira e alema — que se estende até o presente.

Em grande parte, a investigacdo foi realizada de maneira contrastiva, na qual a
difusio, recepgio e tradugio da literatura brasileira dentro do campo literario alemao
é apresentada sempre no intuito de ser cruzada com o pano de fundo critico da produ-
¢do e divulgacdo no campo brasileiro. Nesse caso, procura-se revelar lacunas e novas
interpretagdes na recepgdo da literatura brasileira nos paises de lingua alemi. Com a
possibilidade de acesso as informagdes preservadas no espdlio da editora, a investiga-
¢io pretende dialogar com a politica editorial e verificar em que ponto ela obedece ou
nao uma demanda de mercado e como essa politica colabora com a difusio da litera-

3 “Mehr brasilianische Literatur fiir deutschsprachige Leser”, http://www.blickpunktlateinamerika.de/
hintergrund/msgf/brasilien_%7C_deutschland%3A_mehr_brasilianische_literatur_fuer_deutsch-
sprachige_leser_-_brasilien_legt_programm_zur_literaturfoerderung_auf.html [acesso em 13 de
agosto de 2012]. Em 2013, a resenha de Georg Wink para o trabalho de bibliografico de Klaus Kiipper
oferece uma visao geral mais cuidadosa sobre os niimeros de edigdes de titulos brasileiros em alemao:
“Se olharmos cronologicamente e por década a publicagao destes titulos, verifica-se que o nimero de
tradugbes comegou a crescer, praticamente do nada, nos anos cinquenta (24 titulos) e sessenta (36 ti-
tulos), para manter o nivel nos setenta (32 titulos) . O niimero mais que duplicou nos anos oitenta (72
titulos), momento de importantes festivas de Cultura Latino-Americana na Alemanha, como o “Ho-
rizonte '82” em Berlim, considerado um marco para a recep¢do. Este nimero cresceu ainda mais na
década seguinte (97 titulos) por ocasido da Feira do Livro de Frankfurt que em 1994 pela primeira vez
homenageou a Literatura Brasileira. Como é sabido, depois da festanga vem a ressaca, e no novo milé-
nio o nimero de novas tradugdes caiu significativamente (63 titulos, entre esses 14 livros sé da autoria
de Paulo Coelho e quatro romances policiais de Luiz Alfredo Garcia-Roza)” (Wink 2013, 134-139).


http://www.blickpunktlateinamerika.de/hintergrund/msgf/brasilien_%7C_deutschland%3A_mehr_brasilianische_literatur_fuer_deutschsprachige_leser_-_brasilien_legt_programm_zur_literaturfoerderung_auf.html%20
http://www.blickpunktlateinamerika.de/hintergrund/msgf/brasilien_%7C_deutschland%3A_mehr_brasilianische_literatur_fuer_deutschsprachige_leser_-_brasilien_legt_programm_zur_literaturfoerderung_auf.html%20
http://www.blickpunktlateinamerika.de/hintergrund/msgf/brasilien_%7C_deutschland%3A_mehr_brasilianische_literatur_fuer_deutschsprachige_leser_-_brasilien_legt_programm_zur_literaturfoerderung_auf.html%20

Uma ilha brasileira no campo literario alemao

tura e cultura brasileira. Nesse ponto, pergunta-se até que ponto essa intermediagdo
cede espago apenas a textos que, em razdo de sua representagio do exdtico, do tropical
ou do fantdstico (no sentido da literatura fantdstica hispano-americana), serdo mais
digeriveis ao consumidor, e como ela se autorregula e negocia a recep¢ao dessa litera-
tura em seu campo.

Vale salientar que ao longo da investigacao pretende-se ceder espago ao papel do
editor, tradutor, revisor, critico e do agente literario enquanto instincias e protagonis-
tas no processo de recep¢do. Os documentos pessoais de Michi Strausfeld, Siegfried
Unseld e Curt Meyer-Clason, por exemplo, serdo explorados, com o intuito de discutir
a atuagao deles no campo, e lidos, mesmo que nio pensados para o publico, como ma-
terial critico, isto é, como a manifestagdo critica de agentes decisivos no campo. Além
disso, eventos literarios como a Feira do Livro de Frankfurt de 1976, a de 1994 e a de
2013 serdo considerados enquanto espagos determinantes para a encenagdo da litera-
tura no mercado editorial.

Mais do que consequéncia ou resultado desta encenagio, a preparagio das feiras
causa um movimento visivel na recep¢ao e nos programas editoriais. No ano da feira
de 2013, aumentaram nio somente os titulos de literatura brasileira traduzidos para o
alemao, como avolumaram-se antologias e estudos de lusitanistas, brasilianistas e la-
tino-americanistas sobre a literatura produzida no Brasil.* Até o final dos anos 1990, as
obras de referéncia sobre a literatura brasileira em lingua alem3 reduziam-se menos
a universidade do que, como veremos a seguir, ao impulso e produgio editorial, enga-
jados na apresentagio e circulagio de produtos literdrios. A partir dos anos 2000, este
cendrio se altera. Claudius Armbruster, comenta no artigo “Brasilianistik in Deutsch-
land”, publicado em 2010, em Deutsch-brasilianische Kulturbeziehungen, organizado por
Wolfgang Bader, que a pesquisa e o ensino de literatura brasileira ganham espago sig-
nificativo nos departamentos de romanistica somente nos anos 1980, depois disso eles
seguem encastelados como consequéncia do cultural turn e dos area studies dentro dos
departamentos de estudo latino-americanos, onde até hoje encontraram seu ambiente
mais produtivo.” O interesse tardio da academia alema3, relacionado com a formagio
dos departamentos de romanistica e suas subareas, assim o estabelecimento dos insti-
tutos de estudos latino-americanos® talvez justifique o fato de que, no caso de disserta-

4 Em 2013, por exemplo, a ja mencionada bibliografia de Kiipper de 1994 é ampliada e reeditada. Como
é possivel ver na bibliografia ao fim do presente estudo, além do nimero razoavel de estudos e publi-
cagbes académicas sobre a literatura do Brasil em geral, deste ano é também o volume organizado por
Susanne Klengel, Christiane Quandt, Peter W. Schulze e Georg Wink sobre a literatura contemporanea
brasileira, Novas Vozes, Zur brasilianischen Literatur im 21. Jahrhundert, no qual encontram-se investiga-
¢Oes sobre autores como Bernardo Carvalho, André Sant’Anna, Luiz Ruffato, Paulo Lins, Santiago Na-
zarian, Carola Saavedra, Chico Buarque, Lourenco Mutarelli etc.

Sobre a histériados estudos brasileiros na Alemanha, recomendo os levantamentos de Armbrusterem

Wolfgang Bader, Deutsch-brasilianische Kulturbeziehungen (2010) e o de Briesemeister, “Die Rezeption
brasilianischer Literatur im deutschenSprachraum (1964-1988)” (2000).
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A institucionalizagdo da area é sem divida decisiva para os estudos, como aponta Briesemeister
(2000). Oiinicio da fundagao da maior parte dos institutos com foco nos estudos ibero-americanos é da
década de 1930 e estd relacionada com a tomada do poder pelo nacional-socialismo. Em 1936, foi fun-
dado o primeiro instituto para estudos brasileiros e portugueses na Alemanha, Institut fiir Portugal
und Brasilien, na entdo Universitat Berlin, relacionado principalmente a objetivos propagandisticos e
enquanto cabeca-de-ponte ideoldgica. Antes da Segunda Guerra Mundial sdo também os institutos
Ibero-Amerikanisches Forschungsinstitut da Universidade de Hamburg, Ibero-Amerikanisches Insti-
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gOes e teses, os estudos de referéncia sobre a literatura do Brasil na Alemanha, iniciam-

-se em meados dos anos 1980, mas ganham forma somente nos anos 1990. O volume
de artigos, Brasilianische Literatur der Zeit der Militdrherrschaft (1992), organizado por
Briesemeister, Helmut Feldmann e Silviano Santiago, e publicado na série Bibliotheca
Ibero-Americana, fundada em 1959, pelo Instituto Ibero-americano de Berlim, consta,
mesmo que tardiamente, como uma das primeiras publica¢des académicas de visibili-
dade e peso na histdria da recepgao da literatura brasileira em alem3o. Briesemeister
dd continuidade a divulgag¢do dos estudos brasileiros na Alemanha e, a partir de 1996,
com a fundag¢io da Biblioteca Luso-brasileira, também do Instituto Ibero-americano
de Berlim — cujo primeiro niimero, organizado juntamente com Sergio Paulo Rouanet
é dedicado ao Brasil, O Brasil no limiar do século XXI — fica clara a importancia dos es-
tudos brasileiros para a série editorial.” Antes da fundagao da Biblioteca, tais estudos
eram compostos por artigos dispersos em volumes de ensaios e em revistas acadé-
micas dedicadas & América Latina em geral® ou aos estudos luséfonos como a revista
Lateinamerika Studien, fundada em 1976 em Munique, na qual Briesemeister publica
em 1983 um dos primeiros levantamentos sobre a recepgao da literatura brasileira em
lingua alem3, “Die Rezeption der brasilianischen Literatur in den deutschsprachigen
Lindern”’ e a revista Lusorama, fundada por Axel Schénberger, em 1985.

Arevista Lusorama e seu suplemento para monografias e volumes de ensaio, Beiheft
zur Lusorama, serve hoje como reflexo dos estudos brasileiros nos paises de lingua ale-
m3, dos anos 1990 até a atualidade.”® Exemplares s3o os dois volumes Studien zur brasi-
lianischen Literatur, publicados respectivamente em 1993 e 2001, 0 primeiro organizado,
em razio do coléquio de lusitanistas e catalonistas de 10 a 12 de setembro de 1992, em
Berlim, por Schénberger e Giide-Mertin e o segundo por Schénberger e Erhard Engler."

tut PreufSischer Kulturbesitz (1930) e o Portugal- und Brasilienzentrum na Universidade de Col6nia,
fundado pelo romanista Leo Spitzer em1932. Em 1970, é fundado o Lateinamerika-Institut na Universi-
dade Livre de Berlim, onde, em 1997, é criada uma cadeira para a area de cultura e literatura brasileira.
Sobre arelagdo entre a fundagio destes institutos e o terceiro Reich: Brautigam (1997) e Liehr, Maihold
e Vollmer(2003).

Briesemeister organiza volumes com artigos sobre a literatura brasileira, ora com Rouanet, ora com
Schénberger, até1999. cf. bibliografia sobre os estudos brasileiros em lingua alema ao final do presen-
te estudo.
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Excecdes sdo, ainda em 1983, a edi¢do de nimero 33 da revista Zeitschrift fiir Kulturaustausch, organiza-
da pelocritico Giinter W. Lorenz sob o titulo “Mythen—Marchen—Moritaten. Orale und traditionelle Li-
teraturin Brasilien” (1983), na qual, juntamente com o tradutor e mediador Carl Heupel, Abelardo Mon-
teiro Pessoa e o linguista brasileiro Luis da Cimara Cascudo, apresenta um conjunto de mitos, lendas
e o folclore da cultura indigena e afro-brasileira. E outra excegdo é a monografia do romanista Heinz
Willi Wittschier Brasilien und sein Roman im 20. Jahrhundert, publicada em 1984 na série Romanistik da
editora Schiuble —série na qual Wittschier era organizador como professor do Ibero-Amerikanisches
Forschungsinstitut da Universidade de Hamburgo — e cuja proposta é desenhar por categorias como
selva, campo e cidade, o drama socioeconémico presente no desenvolvimento do romance brasileiro
durante o século XX.

9 Partes deste estudo s3o aproveitados e republicados em “Die Rezeption brasilianischer Literatur im
deutschen Sprachraum” (1964-1988), publicado em 1992, e em “Die Brasilienstudien in Deutschland”,
publicado em 2000.

10 Até hoje a série é publicada pela editora de Schonberger, Domus Editorae Europea, frequentemente
em parceria com a editora de Teo Ferrer de Mesquita, TFM, em Frankfurt, atualmente uma das princi-
pais editoras de mediagdo da literatura e cultura brasileira na Alemanha.

11 Vale ressaltar que a editora da revista alema edition Text + Kritik publica em 1992 o estudo de Engler
sobre Jorge Amado, Jorge Amado: Der Magier aus Bahia.
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Nestes dois volumes, encontram-se os principais estudiosos da literatura brasileira até
08 anos 2000 assim como a nova geragao de pesquisadores da atualidade, entre eles
Gerd Hilger, cujo doutorado em Hamburgo sobre o teatro de Jorge Andrade foi publi-
cado em 2001, Marga Graf, cujo doutorado em Aachen sobre Gongalves Dias foi publi-
cado em 1984 pela Reihe Romanistik, da editora Schiuble, e Marcel Vejmelka, cujos es-
tudos sobre Jorge Amado' tornam-se referéncia nos estudos brasileiros na Alemanha.
Também da virada do século é o volume paradigmatico para os estudos brasilei-
ros na Alemanha, Brasilien, Land der Vergangenheit?, organizado por Ligia Chiappini e
Berthold Zilly, e publicado no ano 2000 dentro da Biblioteca Luso-Brasileira. Orien-
tados pelo didlogo implicito entre um suposto titulo em que trabalhava Darcy Ribeiro
antes de sua morte e o titulo do livro de Stefan Zweig, Brasilien: Ein Land der Zukunft
(1941), scholars europeus e brasileiros debrugam-se sobre o trabalho de Antdnio Calla-
do, Joio Anténio, Darcy Ribeiro, Paulo Francis, Paulo Freire e Herbert de Souza (“Be-
tinho”). Como dltimo capitulo do volume, Briesemeister (2000) faz mais um levan-
tamento detalhado da recep¢do da literatura brasileira e dos estudos brasileiros nos
paises de lingua alem3, cujo balango aponta o atraso das institui¢des académicas e
de seus agentes se comparadas com as iniciativas editoriais e a atividade auténoma
de tradutores, criticos, jornalistas e agentes literarios, apés a profissionalizagio da
area. Compondo, no entanto, o quadro positivo das iniciativas mediadores fora da
universidade, o autor relembra 1) os dois congressos de escritores em Berlim, em 1962
€ 1964, no qual, sob o tema “o escritor na sociedade moderna” (“Der Schriftsteller in
der modernen Gesellschaft”), autores latino-americanos se encontraram para debater
com autores alemaes, conferindo maior visibilidade 4 literatura do subcontinente;® 2)
a feira do livro em Frankfurt de 1976, cuja tematica foi a literatura latino-americana;
3) o festival das culturas do mundo, “Horizonte. Festival der Weltkulturen”, realizado
na Berlim Ocidental em 1982, na qual, como ja mencionado, além de mdsicos e com-
panhias de teatro, participaram escritores brasileiros como Jorge Amado, Ignacio de
Loyola Brand3o, Ferreira Gullar, Darcy Ribeiro, Jodo Ubaldo Ribeiro e Marcio Souza; 4)
as nomeagdes dos prémios Goethe para escritores como Antonio Callado, Autran Dou-
rado e Rubem Fonseca e 5) as bolsas a artistas residentes concedidas pelo Servigo Ale-
mao de Intercimbio Académico (Deutscher Akademischer Austauschdienst, DAAD).
Além deste esforgo de Briesemeister, nao ha estudos abrangentes em relagio a este
fendmeno editorial e ndo académico na recep¢io da literatura brasileira. Apesar do
grande empreendimento bibliogrifico de Klaus Kiipper, mesmo um sobrevoo sobre as
teses, dissertagdes e monografias sobre literatura brasileira publicadas até agora nao
foi até entdo de interesse de nenhum outro pesquisador. Uma vez feito este sobrevoo, é
possivel notar que ap6s a virada do milénio, o nimero de estudos cresce relativamente,
mas mantém um perfil pouco variado de pesquisa. Tratam-se, em sua maioria, de es-
tudos com foco na recepgao ou na interpretagio de um autor ou uma obra, nio de um
fenémeno ou de uma caracteristica literaria que percorre um conjunto distinto de au-
tores e obras, e de estudos sobre autores e obras ji estabelecidos no panteio do campo

12 Das Werk Jorge Amados in den deutschen Ubersetzungen in der DDR und der BRD—ein Vergleich der Rezeption
und der Ubersetzungen (2000) e Kreuzwege: Querungen: Jodo Guimardes Rosas “Grande Sertdo: veredas” und
Thomas Manns “Doktor Faustus” im interkulturellen Vergleich (2005).

13 Em recente artigo com Susanne Klengel pude refletir um pouco mais sobre estes dois encontros de
escritores latino-americanos e alemaes na RFA (Klengel e Pompeu 2021).
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literdrio brasileiro, como Jodo Ubaldo Ribeiro e Ignacio de Loyola Brandio," tema de
no minimo trés Magisterarbeiten em Berlim. Em resumo, com excegdo da abordagem
comparativa da obra de Clarice Lispector” e de uma tnica tese sobre Jodo Ubaldo Ri-
beiro, quase todos os estudos sobre a literatura brasileira realizados nos paises de
lingua alem3 até o momento podem ser resumidos em uma lista, a n3o se perder de
vista, de investigagdes produzidas segundo um limite que respeita os limites de uma
subdrea, isto é, que, mesmo sendo muitas vezes realizadas em institutos latino-ame-
ricanos com enfoque nos estudos culturais, permanecem dentro de suas fronteiras
departamentais.”

Dentro deste quadro, como mencionado, n3o ha qualquer estudo amplo sobre a
recep¢ao geral da literatura do Brasil em paises de lingua alema, muito menos sobre o
papel decisivo exercido pelas editoras, revistas, premiagoes, feiras e eventos literarios
no espago cedido para a literatura brasileira no campo literdrio alem3o. Embora os
dois paises se encontrem ha décadas em intercimbio cultural e econémico constan-
te, essa lacuna pode estar relacionada com diferentes fatores e razdes em cada pais e
respectivamente em cada campo intelectual. Entre eles a dificuldade pelo qual a lite-
ratura brasileira na Alemanha em raros momentos é reconhecida em sua autonomia
(como a inglesa, francesa ou a espanhola), sendo que a maior parte dos estudos sobre o
tema foram realizados no Brasil, como comentado pela brasilianista Ligia Chiappini."
Mesmo neste caso, os poucos estudos mencionados acima ou mesmo os estudos sobre
recep¢io desenvolvidos a partir do Brasil — como é o caso dos estudos imagoldgicos de
Celeste Ribeiro de Souza® e dos membros do centro de estudos RELLIBRA (Relagdes
Linguisticas e Literarias Brasil — Paises de Lingua Alema3), partem, geralmente, ou dos
mesmos escopos tedricos, ou sio orientados para a andlise comparativa da tradugio,
isto é, se ocupam, respectivamente, com as formas que uma imagem da cultura brasi-
leira aporta ou é traduzida no exterior, sem que esta obra seja relacionada e discutida
com o conjunto da produgdo literaria, critica e intelectual do campo em que ela é re-
cepcionada. Em dltima instincia, essas tentativas pouco irritam ou provocam o cam-

14 Cf.lista bibliogréafica de estudos brasileiros em alemao ao fim deste estudo.

15 Vale mencionar aqui os estudos: Heike Schmitz, Von Sturm und Geisteswut: mystische Spuren und das
Kleid der Kunst bei Ingeborg Bachmann und Clarice Lispector (1998); Irmgard Scharold, Epiphanie, Tierbild,
Metamorphose, Passion und Eucharistie: zur Kodierung des “Anderen” in den Werken von Robert Musil, Clarice
Lispectorund]. M. C. Le Clézio (2000); Kathrin Reschka, Zwischen Stille und Stimme: zur Figur der Schweigsa-
men bei Madeleine Bourdouxhe, Marguerite Yourcenar, Marguerite Duras, Clarice Lispector, Emmanuéle Bern-
heim und in den Verfilmungen der Romane (2012).

16 Steven Uhly, Multipersonalitit als Poetik. Umberto Eco: Il Nome della Rosa, Jodo Ubaldo Ribeiro: Viva o povo
brasileiro, José Saramago: O Evangelho segundo Jesus Cristo (2000).

17 Paraentender melhor o lugar e a histéria institucional dos estudos brasileiros na Alemanha é preciso
considerar a diferenca entre o desenvolvimento da Romanistica e da Hispanistica, drea de onde de-
rivou a Lusitanistica e posteriormente os estudos latino-americanos (Lateinamerikanistik) e os brasi-
leiros (Brasilianistik).

18 Para Chiappini, esta dificuldade esta relacionada com o fato de que na Alemanha (e talvez em toda
a Europa) os estudos em brasilianistica sio compreendidos como parte dos estudos sobre a América
Latina ou da Romanistica e permanecem em uma determinada dependéncia dessas dreas (Chiappini
2009).

19 Porexemplo: Celeste Ribeiro de Sousa, “Literatura brasileira em tradugdo alema” (1985).
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po tradicional das pesquisas comparadas e filologicas tradicionais em lingua alema,*°
pois se limitam a uma dimens3o sincrdnica de comparagio, pressupdem uma posi¢io
do observador fora do campo onde o objeto se encontra, ou seja, o objeto é observado
somente do Brasil e nio da Alemanha,” e estdo presos a um conceito de nagio, que
perniciosamente acabou infiltrando-se até mesmo nos estudos culturais.?

Justamente a partir desta lacuna e de seus problemas subsequentes é que parte
o presente estudo. O que busco apresentar nas paginas adiantes nio é somente um
estudo amplo de recepgio, inédito até o momento. Também fizeram parte de meus es-
forgos de pesquisa a proposta de uma abordagem diferenciada e a exibi¢io de um ma-
terial de analise marcado, sendo por uma descoberta, por uma revelagio. Cerca de 50
anos de intermediagdo da literatura brasileira na Alemanha encontram-se dispostos a
discussio e investigagao cientifica por meio do espélio da editora Suhrkamp, adquiri-
do e preservado no Arquivo de Literatura Alem3a (DLA), em Marbach am Neckar, desde
2009. Parcialmente catalogado e disponivel a pesquisa desde 2010, 0 acervo nomeado
por Arquivo Siegfried Unseld (Siegfried Unseld Archiv, SUA) corresponde atualmente a
mais de 20 mil pastas contendo manuscritos e a mais de 25 mil livros de quatro acervos
complementares: o acervo da famosa editora Suhrkamp desde o ano de sua fundag¢io
em 1950, o acervo da editora Insel, fundada em 1901 e incorporada & Suhrkamp em
1963, e os arquivos pessoais dos editores Peter Suhrkamp, fundador e editor-chefe da
editora, e Siegfried Unseld, editor da Suhrkamp de 1952 até o ano de sua morte, em
outubro de 2002.

Trata-se, sem davida, de um material sem precedentes e de imensa importincia
e extensao® com respeito & produgao literaria do século XX no ocidente, assim como
com respeito a sua divulgacdo e manufatura nos bastidores do grand récit da histéria
literaria. O arquivo SUA abrange todo o material disponibilizado pela editora e pelas
subeditoras incorporadas e criadas por ela até o ano de 2012, cobrindo um espago de
tempo de mais de cem anos.** Nele se encontram cartas e manuscritos de autores eu-

20 Otrabalhode Susanne Zepp, publicado em 2014, Portugiesisch-Brasilianische Literaturwissenschaft. Eine
Einfiihrung é a meu ver uma contribuicdo que vai de encontro a este problema. O esforgo de Zepp com
asuaintroducdo é a de aproximar os estudos brasileiros e lusitanos, até entdo encastelados em seus
departamentos e dreas especificas, a discussao filoldgica estabelecida nos paises de lingua alema
pelos estudos vernaculos. Falta, no entanto, nesta aproximacao ao fenémeno literario no Brasil, uma
inclusdo das contribuicdes de pensadores e criticos brasileiros e latino-americanos.

21 Ressalto como excegdes dois trabalhos: Marcel Veljmelka, Kreuzwege: Querungen: Jodo Guimaries Rosas
“Grande Sertdo: veredas” und Thomas Manns “Doktor Faustus” im interkulturellen Vergleich (2005) e Stefan
Kutzenberger, Europa in Grande Sertdo: Veredas— Grande Sertdo: Veredas in Europa (2005).

22 Refiro-me aqui a insisténcia em delimitar literaturas nacionais mesmo na discussao feita a partir
de uma perspectiva pés-colonial como no caso do escopo teérico e metodolégico de muitos estu-
dos dentro dos denominados area studies. Encontro na critica feita por Emily Apter (2013) aos estudos
comparados e filoldgicos a sobre literatura mundial e literaturas do mundo, por exemplo, o respaldo
para minha critica.

23 Em tamanho fisico, 9.300 caixas, este legado ocupa hoje um tergo de todo o DLA.

24 Alémdo arquivo da editora Suhrkamp, do arquivo pessoal de Siegfried Unseld e de Peter Suhrkamp,
comdocumentos a partir de 1930, o SUA contém o arquivo da editora Insel e Nomos, incorporadas por

Unseld em 1963 e da Judischer Verlag, criada em 1990. Somente o arquivo da Insel Verlag remontam
aos anos de fundagdo da editora por volta de 1900.
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ropeus consagrados,” documentos diretamente relacionados com os maiores repre-
sentantes do boom hispano-americano na Europa,® assim como manuscritos, cartas e
pareceres relacionados a um niimero significativo de autores brasileiros, com os quais
se ocupa a presente investigacdo. Com este espolio, é possivel reconstruir, em detalhes,
n3o somente uma histéria da editora e dos seus agentes, como também parcela signi-
ficativa da histéria intelectual alem3, que no processo de recepgio, leu, interpretou e
transpds a literatura escrita em outras partes do globo para o centro do debate sobre
o canone literario ocidental. Além disso, por meio deste material é possivel entender a
incorporagio da produgio literaria latino-americana e reescrever parte de uma histé-
ria além de suas fronteiras, unindo as duas pontas de sua viagem através do atlantico
e, por fim, provocando as arestas da histéria literdria no ocidente. Uma histéria da
literatura contada pela histéria de editoras, seus editores, agentes e tradutores.

Em 2010, Jan Biirger, diretor do departamento arquivistico no DLA, responsdivel
pela aquisi¢ao e administracdo do SUA, ressaltou algumas particularidades deste
acervo. Segundo ele, impressiona, em primeiro lugar, a propria consciéncia do préprio
Unseld em relagdo a importancia e a constitui¢ao de um arquivo para a editora através
da minuciosa organizagio, feita pelos funcionirios do editor, de troca de cartas com
autores, anotagdes, copias de contratos, protocolos de reunides, conversas e telefone-
mas e relatdrios de viagem assim como um nimero impressionante de manuscritos
de obras literarias ou mesmo provas de tradugio, como procura apontar Biirger no
caso das anotag¢des que circundam o encontro de Unseld com Octavio Paz, em 1979,
em Paris.”” Além disso, até mesmo declaragdes do préprio editor presentes no acervo
confirmam a sua politica de arquivo. Como revela uma carta de 13 de julho de 1960 a
Hans Magnus Enzensberger com respeito a produgio de seu segundo livro, o préprio
Unseld demonstrou estar consciente do capital simbdlico de sua empresa para o cam-
po literdrio e para a histéria da literatura futura.?® Complementarmente a toda esta
organizagdo, Unseld manteve uma espécie de didrio de edi¢ao, nomeados de crénicas
(“Chronik”) do editor, de 1970 até o ano de sua morte em 2002. Nelas foram registra-
dos eventos e decisdes importantes para o editor, assim como encontros decisivos com
autores, que atualmente podem ser lidas nos dois volumes publicados das crénicas,
referentes somente a dois anos, 1970 e 1971 (Unseld e Anders 2010; Unseld 2011). Vale
lembrar aqui que as cronicas de Unseld antes de valerem como registro histdrico con-
fidvel, correspondem a uma metanarrativa do editor, no qual ele se determina como

25 Autores como Franz Kafka, Theodor W. Adorno, Bertolt Brecht, Paul Celan e Hermann Hesse, como
também de nomes como Samuel Beckett, T.S. Eliot, Jean-Paul Sartre, André Gide, Ernest Hemingway,
Paul Valéry, James Joyce etc.

26 Como Vargas Llosa, Cortazar, Borges, Garcia Marquez e Fuentes, por exemplo.

27 “Die Aufzeichnungen tber seine erste Begegnung mit Octavio Paz fiihren exemplarisch vor, wie sorg-
faltig er bei seiner taglichen Arbeit nicht nur an die von dem verehrten Dichter favorisierte Gegen-
wart dachte, sondern auch an die Nachwelt. Alle Briefe der Verlagsleitung wurden aufgehoben und
systematischvon Unselds Mitarbeiterinnen (allen voran die legendare Burgel Zeeh) abgelegt, ebenso
wie die Notizen und Protokolle. Jede Reise wurde in Berichten dokumentiert, die mitunter hinrei-
Rende Charakterisierungen von Autoren und Personlichkeiten des 6ffentlichen Lebens enthalten”
(Burger 2010, 17).

28 “Fiir die geschaftsmafiige Ordnung des Verlages, die ja gegenwartig kontrolliert wird, fiir unsere Ak-
ten, aber auch fiir die Geschichte brauchen wir ein Dokument, das festhalt: die ‘Landsprache’ ist er-
schienen” (Siegfried Unseld a Hans Magnus Enzensberger, 13 de julho de 1960, DLA, SUA:Suhrkamp).
Para mais a respeito da consciéncia de arquivo da editora Suhrkamp c.F. Amslinger et al. 2015 e 2018.
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agente central do sucesso de sua empresa, oferecendo ao leitor assim a sua versio dos
fatos, como o préprio editor revela em cronica de 1976, ao refletir sobre a importancia
da escrita das cronicas para a histéria da editora:

Indem ich diese Chronik schreibe, beurteile, bewerte ich das unmittelbar Vergangene,
durch Auswahl oder durch meine Sicht. Ich halte das in der Chronik Geschriebene fiir
die Geschichte des Verlages fest, damit der Hintergrund der Vorgédnge nicht verloren
gehe. Aber je langer ich diese Chronik des Vergangenen schreibe, je intensiver sie ge-
dachtund belegt ist, desto wichtiger wird sie mir fiir die Gegenwart, nein, nicht nur fiir
die Gegenwart, sondern fiir die Bestimmung des Morgens, fiir das, was ich morgen und
ibermorgen machen, beurteilen und entscheiden muf. Nichts ist fiir mich so machtig
wie die Macht des Geschriebenen.?

Como ressaltou o diretor do Arquivo Alem3ao de Literatura em Marbach (DLA), Ulrich
Raulff, Unseld comegou ainda em vida e oportunamente a historicisar a si proprio, as-
sim como o fizeram Goethe e Victor Hugo (Raulff 2002), e este empenho na criagio de
um mito estabeleceu um espaco Gnico para a editora no mercado de livros. Mais do
que um documento histdrico, estas crénicas sao também uma obra histdrica e literaria,
cuja inerente estrutura valorativa, mitica e memorial exige uma aproximagao critico-
-analitica que a confronte com a politica de arquivo de Unseld.

Convencido pela extensdo, organizagio e mintcias do arquivo, Biirger ressalta
ainda a suposta completude do SUA, no qual, segundo ele, sobram poucas lacunas.
Segundo Biirger, os documentos das diferentes redag¢des da editora (Lektorate) estao
(ainda que em regra menos sistematizadas que as outras categorias) integralmente
disponiveis: dossiés da produgio, do departamento de licengas, da propaganda, da
imprensa, da contabilidade e um conjunto de aproximadamente 2600 pastas de uma
colegio de resenhas sobre todas as publicagdes da editora. Todo este material, segun-
do Biirger, é capaz de reconstruir com detalhe o funcionamento da editora.*

De fato, uma vez em contato com o arquivo SUA, o pesquisador se d4 conta e ao
mesmo tempo se perde em sua extensao e conteiido. Muitas vezes, no entanto, para
o pesquisador e para a presente pesquisa, o material n3o se mostrou, como Biirger o
apresenta, t3o completo ou de ficil acesso. A primeira fase de organizagio e cataloga-
¢do do arquivo SUA feita pelos arquivistas e pesquisadores de Marbach comegou em
2011 e terminou somente em 2017 e se ocupou principalmente com a correspondéncia
entre a dire¢do da editora e os seus autores assim como a correspondéncia geral dos
anos 1960 até o ano 2002 com autores publicados e ndo publicados pela editora. Ob-
viamente nem toda troca de carta com os tradutores foi arquivada e, devido ao carater
descentralizado de fontes como arquivos, algumas vezes é preciso recorrer a acervos
complementares para poder reconstruir as decisdes ou o contexto de produgio de um
livro. Neste caso, como serd possivel verificar adiante, extremamente util e signifi-
cativo para este trabalho foi o espdlio do tradutor Curt Meyer-Clason, preservado no
Instituto Ibero-Americano (Ibero-Amerikanisches Institut, IAI), em Berlim, que no

29 Unseld, Siegfried: Chronik, 15 de agosto de 1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

30 “Von der ersten Kontaktaufnahme mit den Autoren bis hin zum Vertrieb der fertigen Biicher ist die
gesamte Verlagstatigkeit dokumentiert. Nahezu jede verlagsinterne Entscheidung ist rekonstruier-
bar” (Biirger 2010,17).
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momento da atual pesquisa encontrava-se sem qualquer previsio para catalogagio,™
mas cujo acesso foi gentilmente cedido ao pesquisador pelo diretor da biblioteca do
IAI, Peter Altekriiger, pelo diretor do departamento de cole¢des Dr. Gregor Wolff e
pela responsével pela fototeca do instituto, a Sra. Gudrun Schumacher.

Concretamente, o que se encontra como parte do material referente ao programa
para a literatura latino-americana da Suhrkamp compreende cerca de 60 caixas do
arquivo SUA e duas caixas do acervo Meyer-Clason. Elas contém projetos, material de
imprensa, cartas, acordos e contratos entre revisores, criticos, editores, académicos,
tradutores e autores assim como artigos de critica, resumos e ensaios sobre as obras a
serem traduzidas. Até o momento nio existe qualquer investigagio abrangente e sis-
temdtica sobre a participagdo da literatura brasileira no programa América Latina da
Suhrkamp,® vigente desde os anos 1960 e que se desenvolveu até os anos 2000. Ou ain-
da sobre como a cultura e literatura brasileira foi representada pela editora e como, por
um lado, os tradutores, revisores e editores alemaes mediaram a literatura brasileira
e, por outro lado, como o governo do Brasil projetou e fomentou através do Ministério
da Cultura e de seus programas de difusio cultural no exterior sua prépria literatura
fora do pais.

Desde 2012, em cooperagio com a editora Suhrkamp, a fundagio Volkswagenstif-
tung e com diversas universidades alemas, foi criado um grupo de pesquisa no préprio
Arquivo de Literatura Alem3 em Marbach, no qual sete doutorandos desenvolveram
seus estudos com diferentes focos de investigagdo sobre o papel e a atuagio da edi-
tora.”® Entre estes estudos, hi que mencionar o de Katharina Einert, Die Ubersetzung
eines Kontinents. Die lateinamerikanischen Literaturen und die deutschen Verlage der BRD

31 Sobre um primeiro levantamento do espélio e de sua abordagem em minha pesquisa de pés-dou-
torado, tratei na conferéncia Genealogia e transitividade do tradutor do sertdo — o caso Curt-Meyer Clason,
realizado no &mbito do Simpésio “Guimardes Rosa e Meyer-Clason — Literatura, Democracia, Saber-
-conviver”, por ocasido dos 50 anos de falecimento do escritor brasileiro, de 16 a 18 de novembro de
2017, no Instituto Ibero-Americano.

32 Gesine Miller apresentou o potencial do arquivo pela primeira vez em 2012 em Guadalajara, Méxi-
co, em uma palestra da Associagdo Latino-Americana de Estudos Germanisticos (ALEG) com o titulo
Konstruktionen von Welt-Literaturen und Verlagspolitiken: Der Lateinamerika-Nachlass des Suhrkamp-Ver-
lags. No entanto, seu enfoque foi a recepcao de autores denominados latino-americanos, entre os
quais nao figuram distincdes para a literatura brasileira. O mesmo ocorre com a tese de Die Uberset-
zung eines Kontinents: die Anfinge des Lateinamerikas-Programms im Suhrkamp Verlag, publicada em 2018
por Katharina Einert. Com um enfoque e abordagem de arquivo, no entanto, muito préximo da pre-
sente tese € o artigo “Brasilianische Literatur in Deutschland — Materialien zu ihrer Publikationsge-
schichte und Rezeption: Eine Spurensuche mithilfe von Archivalien aus dem Lateinamerikabestand
des Siegfried-Unseld-Archivs”, de Sonja Arnold, publicado em 2016 nos anais Jahrbuch der Deutschen
Schillergesellschaft, n. 60. Arnold apresenta em seu artigo um breve, acessivel e certeiro panorama da
recepcao da literatura brasileira pela Suhrkamp ao leitor alemao, analisando os critérios envolvidos
na selegdo pela editora das obras e autores brasileiros publicados nos anos 1970 e 1980, através da
recepgao, tradugio e publicagdo de trés autores-chave: Mario de Andrade, Jodo Ubaldo Ribeiro e Ig-
nacio Loyola Brandao.

33 Com excegao dos livros publicados — Marja-Christine Sprengel, Der Autor und sein Lektor. Vergleichende
Fallstudien zum Suhrkamp Verlag (2016); Tobias Amslinger, Verlagsautorschaft. Hans Magnus Enzensberger
und Suhrkamp (2018) e Claudia Michalski, Die edition suhrkamp 1963-1980 Geschichte, Texte und Kontexte
(2021) — os estudos de Anke Katharina Jaspers, Suhrkamp und DDR. Verlagspraxis im geteilten Deutsch-
land; Morten Paul, “[..] daf} das grofe Opus verddchtig ist”. Die Vermitteltheit der Theorie (1966-1985); e
Charlotte Weyrauch, Der Suhrkamp Theaterverlag in den 1960er und 1970er Jahren e, iniciados em 2012
estdo préximos da publicagdo.
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in den 1960er und 1970er Jahren, Ginico estudo que se ocupa diretamente com a recep-
¢do da literatura latino-americana dentro do programa da Suhrkamp. Concomitante
ao artigo de Gesine Miiller, ;Literatura mundial o literaturas del mundo? Un estadio
del caso de las letras latino-americanas en la editorial Suhrkamp”, Katharina Einert
publicou em 2015 o artigo América Latina y la literatura mundial. “17 autores escriben la
novela del continente latinoamericano” o: La doble ficcionalizacion de América Latina y sus
literaturas,** sobre a literatura latino-americana dentro do programa Suhrkamp. Po-
rém ambas as propostas de investiga¢do sdo feitas com pouca consideragio a presenga
notavel da literatura brasileira e, por conseguinte, marcadas pela sustentagio de uma
unidade continental da literatura latino-americana, a saber, a hispanica. Além des-
tas contribuicdes e de investigagdes historiogrificas sobre o campo editorial alemao
em geral® e do livro do ex-redator da editora Walter Boehlich, Chronik der Lektoren:
von Suhrkamp zum Verlag der Autoren (2011), todos os estudos referentes diretamente &
Suhrkamp sio edigbes e publicagdes da prépria editora sobre a sua prépria historia e
posi¢ao no campo.

Na presente investigac¢do, parto de uma hipétese central sobre a recepgio da li-
teratura brasileira pela editora Suhrkamp, a saber, de que a literatura brasileira tem
uma presenca decisiva no programa latino-americano da editora, justamente devido
a problemas de traduzibilidade que a diferencia dos demais produtos literdrios hispa-
no-americanos através de uma recepgao “ilhada”. A hipdtese se baseia principalmente
na andlise da sele¢io dos titulos publicados para a editora, acreditando que 1) ela pos-
sibilitaria delinear os contornos ou margem desta ilha e 2) que ela poderia ser estendi-
da a toda a recepgio na Alemanha Ocidental, uma vez apresentado e compreendido o
papel e influéncias da editora Suhrkamp no campo literdrio de lingua alem3. Por mais
surpreendente que ela possa soar inicialmente, seguindo esta hipétese a investigagio
tem como objetivo principal o desdobramento de um capitulo ainda desconhecido da
literatura brasileira fora do Brasil. Esse capitulo, a ser escrito por meio do espdlio da
editora Suhrkamp, n3o deve ser observado isoladamente. Ele precisa ser cruzado com
a histdria ja escrita no Brasil, no intuito de problematizar e atualizar a discussio so-
bre os conceitos tanto de literatura nacional como de literatura mundial. Com estas
preocupagdes, escrevi o primeiro capitulo “1. Literatura a bordo de uma recepgio tran-
satlantica”, cuja discussio foi dividida em duas partes: 1) que se abre com a histéria,
formacio e o papel da editora e da cultura editorial da Suhrkamp no campo literario
alem3o da sua fundagio até os anos 1960 e 2) que apresenta o interesse do campo edito-
rial alem3o, dos anos 1960 e até 0s 1970, e a timida recepgao da literatura produzida na
América Latina na RFA, para em seguida expor os antecedentes da formagio de uma
redagio e de um programa para a literatura latino-americana na editora Suhrkamp,
nos quais a literatura brasileira encontra-se, no primeiro caso, esparsamente edita-
da, e no segundo, mesmo que dentro de um programa sistemadtico, desetacada iso-
ladamente. Este segundo ponto fica claro ao leitor ao longo dos capitulos seguintes,

34 Ambos em Miiller e Miravet (2015).

35 Entre outros: Ernst Fischer, Geschichte des deutschen Buchhandels im 19. und 20. Jahrhundert. Band 3, Drit-
tes Reich (2015); Pascal Pitz, Luhmann und der Suhrkampstreit: die Kontroverse von Recht und Literatur vor
dem Hintergrund der allgemeinen Systemtheorie (2014); Rainer Gerlach, Die Bedeutung des Suhrkamp-Ver-
lags fiir das Werk von Peter Weiss (2005); Reinhard Wittmann, Geschichte des deutschen Buchhandels (1999)
e Werner Gotzmann, Uwe Johnsons Testamente oder wie der Suhrkamp-Verlag Erbe wird (1996).
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cuja andlise envolve o cruzamento de dois campos literarios distintos (basicamente:
o brasileiro, como produtor, e o alem3o, como receptor) em um pais que se encontra-
va politicamente partido entre duas reptblicas (RFA e RDA). Em resumo, portanto, a
inten¢ao deste primeiro capitulo é introduzir ao leitor o contexto politico, editorial e
intelectual que antecede o processo de recepgdo daliteratura brasileira pela Suhrkamp
e apresentar esse processo como um movimento transatlantico, no entanto, insular, no
qual seus propulsores criativos e literarios sdo conscientes, ja na partida, do seu porto
de chegada, seus anfitrides encontravam-se, por sua vez, em um terreno mais ou me-
nos propicio a recep¢io, mas nos quais a negocia¢io alfandegiria encontra-se ainda
velada, garantindo a manutengio de seus filtros receptivos até o presente.

Certamente, o titulo que abre este estudo é inspirado em um mapa, que como todo
mapa, é imagindrio, politico e limitado. Ele diz tanto respeito a cobertura de uma area
de produgio de uma literatura especifica, que do centro de onde parte o estudo, a Eu-
ropa, pode ser considerada como periférica e que da periferia onde ela é produzida, a
América Latina, pode ser considerada central. Seus contornos, menos que fronteiras
sdo pantanos alfandegarios envolvidos pela pertenca a literatura latino-americana e
praias de avango com vista para o centro norte-americano e europeu. Com interesse
investigativo em sua recep¢ao, no entanto, o mapeamento da produ¢ao de uma litera-
tura em portugués brasileiro ndo se baseia somente em uma imagem de isolamento
geogrifico, linguistico e cultural, ele procura, considerando o entorno da ilha como
espaco de constante movimento e intercimbio, desenhar uma ilha literdria com di-
mensodes continentais e uma produgdo variada e heterogénea de contornos prdprios
dentro do bloco nomeado de América Latina. Desde o estabelecimento da virada es-
pacial e topogréfica, por volta dos anos 1980, principalmente na Europa e nos EUA, um
conjunto de estudos comparados passou a fazer mapeamentos e cruzamentos de cam-
pos intelectuais, acreditando estar se desfazendo de fronteiras nacionais. A imagem
desta abstragdo chamada Brasil como uma ilha, nio é nova e foi retomada faz pouco
tempo, a partir de uma perspectiva transregional, no estudo de Heike Muranyi, Bra-
silien als insularer Raum. Literarische Bewegungsfiguren im 19. und 20. Jahrhundert (2013),
fortemente inspirado pelo trabalho de Georg Wink, Die Idee von Brasilien (2009). A pes-
quisadora, interessada no motivo da ilha dentro do discurso sobre o Brasil produzido
por intelectuais (literatos e historiadores) tanto brasileiros quanto europeus, parte de
uma insularidade da cultura em sua relagdo e movimento e n3o em seu isolamento.
Partilhando também da perspectiva analitica de Ottmar Ette, a ilha é para ela produ-
tora aqui de espagos de movimento (“Bewegungsraum”), nos quais ocorrem processos
transculturais. Respeitando as suas particularidades, o objeto em estudo, isto é, a re-
cepgdo daliteratura brasileira pela editora Suhrkamp, também se encaixa em um caso
deilhaitinerante.

Antes do estudo de Muranyi, houve também estudos sobre o Brasil e a imagem de
si mesmo como ilha. Estes estudos trataram do problema desde a produgio do pensa-
mento e imaginario sobre o pais e sua cultura. Como exemplo, gostaria de mencionar
Ainvengdo da Ilha: tépica literaria e topologia imagindria na descoberta do Brasil (1993), de
Ettore Finazzi-Agro, O corpo da patria (1997) de Geraldo Cantarino, Uma ilha chamada
Brasil (2004) e, por tltimo, como ja mencionado, Die Idee von Brasilien (2009), de Georg
Wink. Todas as contribui¢des ocupam um lugar de base nos estudos sobre a constru-
¢do espacial da cultura brasileira, a partir da qual parto, mas a qual nio discuto ou
mesmo reforgo. A metifora serve aqui como método de aproximagio ao espago ne-
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gociado e concedido a literatura brasileira, em primeiro lugar, dentro do programa
Suhrkamp para a América Latina e, por conseguinte, dentro de sua redagio, o Latein-
amerika Lektorat, e, em um segundo momento, dentro do campo intelectual alemao
como um todo.

Uma vez exposto o movimento tradutdrio e translacional de textos, assim como
suas complicagdes, por assim dizer, alfandegirias, a discussdo entra entdo na anilise
propriamente dita do arquivo SUA. De grande interesse para o presente estudo é tam-
bém demonstrar em que ponto e como inscrigdes de uma histéria editorial e recons-
trugdes da histéria da intelectualidade podem estar relacionados, para que, com isso,
possa se pensar em uma perspectiva da literatura brasileira fora do Brasil, isto ¢, do
outro lado do Atlantico, ou mesmo em uma area de cruzamento ou uma transared, ou
seja, em que dimens3o um ponto de vista transatlantico é influenciado por uma pers-
pectiva dita brasileira e como ele mesmo pode alterar e deslocar a perspectiva sobre a
literatura produzida dentro do Brasil. No segundo capitulo, chamado “Rastros de uma
literatura dos trépicos”, comego descrevendo a organizagio do arquivo e sigo o que
durante toda a investigag¢do chamarei de rastros da recep¢do. Seguindo estes rastros,
procuro apresentar e discutir, por meio de minha experiéncia de leitura no arquivo, os
primeiros documentos referentes a literatura brasileira organizados separadamente.
Além de materiais de andlise, esses documentos também s3o os proprios materiais de
edigdo para o volume de ensaios introdutdrios a literatura brasileira, Brasilianische Li-
teratur, publicado dentro da série de bolso denominada “edi¢do suhrkamp. materiais”,
em 1984. Justamente partindo destes documentos, busco levantar uma discussio en-
tre material e manufatura, que me parece explorar o campo cultural também como
campo econdmico de negocia¢io de produtos e bens, tanto materiais como simbdlicos.

Neste primeiro momento de anilise do acervo, fago portanto um levantamento
e uma sistematizag¢io de todo documento sobre a literatura brasileira disponivel no
arquivo. O préprio conceito de documento, no entanto, constitui aqui um desafio, ja
que o que se procura é afastar-se de uma abordagem positivista da prética de pesqui-
sa em arquivo, que o considera como algo Gnico, global e completo e toda inscrigio
que ele preserva como uma parte 6bvia ou transparente da verdade. Alternativa a esta
perspectiva, minha experiéncia como pesquisador de arquivos mostrou-me ser mais
eficiente e produtivo pensar o arquivo menos como espago revelador de segredos ou
fatos, sendo de sinais, tragos e inscrigdes dependentes de interpretagio, isto é, que
em arquivos eventos sociais sao transformados em narrativas e essas narrativas, por
sua vez, sao coligidas por meio de uma organizagio arbitrdria em uma cronologia his-
térica. Neste caso, arquivos nao sio mais areas onde se procura a Histéria, mas onde
ela é problematizada, produzida e até contradita, como demonstrou Arlette Farge
(1989), atendo-se nao somente as narrativas reveladas na pesquisa de arquivo assim
como em suas armadilhas e desvios. Além disso, arquivos n3o sdo fontes neutras de
conhecimento. Foi preciso abordar o conhecimento disponivel em um arquivo como
um sistema de depoimentos, como verdades parciais e como interpretagdes culturais
e histéricas que sempre dependem de novas leituras e ressignificagdes, capazes inclu-
sive de questionar a sua politica e poder de conservagdo e organizagio, assim como a
prépria pratica de arquivo.*

36 Aqui me alinho a um conjunto de reflexdes sobre pratica de arquivo produzidos nas Gltimas déca-
das como os volumes de ensaios Gewalt der Archive. Studienzur Kulturgeschichte der Wissensspeicherung
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Antes de abordar a anilise da edigdo da literatura brasileira pela editora Suhrkamp,
procurei reconstruir as relagdes sociais entre os pares envolvidos na difusio e inter-
mediagdo da literatura dentro do programa latino-americano. Com este problema
ocupei-me durante todo o terceiro capitulo, “Nos bastidores de um programa”. Ini-
ciando pela discussdo sobre os agentes envolvidos na cria¢do do programa latino-ame-
ricano em 1974, passando pelo estabelecimento de um conceito de unidade, e indo até
o que considero ser a tltima geragdo de redatores, atuante até os anos 1990, apresento
ao fim um perfil da formag3o intelectual e institucional e da atuagio de cada um dos
agentes, internos e externos 2 editora, envolvidos diretamente na mediag¢io, avaliacio
e edi¢do daliteratura produzida no Brasil. Neste momento, entram em cena, portanto,
os redatores, os tradutores, os agentes literarios e o editor. Atengdo especial foi dada
ao tradutor Curt Meyer-Clason, devido 3 sua presenga quase omnipresente na recep-
¢30 da literatura brasileira neste periodo.

Qual o interesse na cultura e literatura brasileira, como ele se expressa e qual ob-
jetivo a editora persegue na publicagdo desses objetos, sdo pontos que se desdobram
no desenvolvimento do capitulo quatro “A edicio da literatura brasileira”. Com isso
devem ser discutidos problemas referentes ao processo de exportagio, recepgdo e rea-
comodagio delivros que, no translado, muitas vezes voltaram a forma de manuscritos
antes de reaparecerem novamente, em outro idioma e outro campo, como produto. O
capitulo é parcialmente cronolégico. Inicia com a primeira publicagio de um livro bra-
sileiro dentro do programa latino-americano, Avalovara (1976), de Osman Lins; segue
pelos autores publicados de 1978 a 1982 sob o aspecto de literatura magica e realismo
urbano, como é o caso de Der Oberst und der Werwolf (1979), de Candido de Carvalho,
Null (1979), de Loyola Brandido e Der Feuerwerker Zacharias (1981), de Murilo Rubiio;
discute a predile¢io da editora pela edi¢io de bolso e pela edition suhrkamp como
plataforma para textos tedricos e ensaisticos ou entdo hibridos (Darcy Ribeiro) e para
novos autores brasileiros (Fernando Gabeira, Antonio Torres, Dalton Trevisan); avanga
com uma andlise de toda a recep¢io de literatura brasileira dentro da série canénica
e de maio prestigio simbélico na editora, a Bibliothek Suhrkamp; e, apds discutir a
publicagio de Macunaima, atém-se ao ano de 1982 como ano-chave para a mediagao da
literatura brasileira na editora.

Esse tltimo capitulo se encerra com uma cronotopografia da edigio de literatura
brasileira pela editora Suhrkamp. Como espero ficar claro ao longo deste estudo, esta
cronotopografia é uma tentativa de sintese da recepgdo, somente possivel apds uma
detalhada passagem pelos documentos do arquivo da editora. Ela revela um movi-
mento pendular entre a proximidade e a distincia analitica das inscrigdes, questdes
e revelagbes que emergem de forma fragmentada no arquivo. Apds seguir os rastros
da recepgdo, pareceu-me necessario tomar uma distincia do material de andlise, no
intuito de esbogar uma sintese de toda a edi¢do da literatura brasileira pela Suhrkamp,
ou, como diz Moretti, criar a partir de uma leitura 3 distincia uma condig3o de co-
nhecimento que permita focar unidades muito menores e muito maiores que o texto:
dispositivos, temas, géneros e sistemas (Moretti 2013, 48s.). Através desta cronotopo-
grafia procuro apresentar brevemente o fechamento da moldura receptiva da litera-

(2012), organizado por Thomas Weitin, e Burkhardt Wolf e Archives Stories. Facts, Fictions and the Writing
of History (2005), editado por Antoinette Burton.
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tura brasileira entre 1960 e 1990 assim como discutir a metafora da ilha mencionada
anteriormente diante da recepgio programadtica da editora Suhrkamp.

No intuito de demonstrar a hipétese central desta tese, a investigagdo se apoia em
trés grandes correntes tedricas: os estudos descritivos da tradu¢io (Descriptive Trans-
lation Studies), a estética da recepgdo e os estudos da assim chamada histoire croisée.
Ao se considerar que a presente investigagdo lida com obras literdrias traduzidas do
portugués, é preciso salientar que o foco da pesquisa nio deve recair sobre a compa-
racao das tradugdes com os originais. Em vez de um estudo orientado pelo produto, o
que se procura como resultado é um estudo orientado pelo sistema: uma anilise do
efeito e do significado do produto traduzido no campo literdrio alem3io. Essas tradu-
¢oes devem ser consideradas no sistema literario alemao como textos livres de seus
originais (como se nio tivessem um original) e produzidas por razio de uma demanda
inerente ao préprio sistema. Ao pdr em questio o sistema literdrio alem3o e seus sub-
sistemas, verifica-se também se as tradugdes, encontradas incialmente em uma posi-
¢do periférica, nao tomam por vezes uma posi¢ao central e se chegam a concorrer com
obras habitualmente ali estabelecidas ou se apenas sdo reguladas por elas. Nesse caso,
é possivel encontrar os elementos necessarios para medir ou avaliar a recep¢ao de tais
textos dentro do sistema literario alemio. E preciso salientar também que quando se
fala em campo literdrio, refere-se aqui a teoria de campo cultural de Pierre Bourdieu
sobre a estrutura e o funcionamento do campo literario (1992). A discussio sobre siste-
mas se inspira em parte na teoria dos polissistemas de Itamar Even-Zohars (1979/1990),
que se vale da representagio, oriunda do formalismo russo do inicio do século 20, da
literatura como um sistema dindmico, cujo potencial para alterar-se consiste em rela-
¢Oes e conflitos entre seus diversos niveis e que exerce uma forte influéncia sobre os
estudos descritivos.

Em relag¢do ao processo de recepgao desses textos, parte-se do principio de que ele
envolve um horizonte de expectativa, ou seja, supde-se que uma editora determina sua
escolha, difusdo e produgio por meio desse horizonte, pensado aqui pela instancia do
leitor. Vale, no entanto, considerar que na recepgdo de textos traduzidos, a fronteira
entre instincias como leitor, tradutor e autor muitas vezes se dissolvem e se confun-
dem. Pois menos do que o leitor concreto, é o mediador, em muitos casos, o tradutor,
o primeiro e mais cuidadoso leitor dessa obra em sua lingua de saida, como também
seu agente autoral, jd que ele n3o reproduz o texto puramente na lingua de chegada,
mas sim direciona ou compde um texto novamente em um outro campo cultural e lin-
guistico. Como o tradutor Berthold Zilly (2000) discute, enquanto leitor o tradutor é
o leitor ideal, que se aproxima conceitualmente do leitor implicito ou a estrutura de
apelo do texto pensados por Wolfgang Iser (1972). E o tradutor, diz Zilly, quem mais
segue os rastros na estrutura do texto e que assim vai se tornando o leitor ideal para
o qual o texto se dirige. Diante deste aspecto, vale lembrar ainda que o préprio termo

“recepgao” permanece envolvido por uma bruma polissémica que no presente estudo
nio se resolve somente com a proposigao de Jauss e Iser, concentrados em um produto
terminado, o livro, e para a qual a instancia leitor é considerada dentro de um espago
nacional linguisticamente homogéneo. Baseada em uma pesquisa de arquivo, a recep-
¢30 aqui é considerada em todo o seu processo de mediagio e produgio interna muito
antes de chegar ao mercado, ou seja, as mios do leitor concreto, supostamente consu-
midor de produtos literdrios, e, portanto, ao objeto livro.



Introdugao

No campo dos estudos da histoire croisée, interessou-me em primeira linha realizar
uma pesquisa que possa lidar com os problemas e objetos aqui apresentados sem cair
nos impasses dos estudos comparados e de transferéncia, mas também sem deixar de
observar as contribui¢des dessas duas perspectivas. A recep¢io da literatura brasilei-
ra nos territérios de lingua alemi deve ser entendida aqui como uma relagio intra-
cultural dindmica. Para isso é empregado o principio de pesquisas em transferéncia
cultural, nas quais relagdes culturais ndo s3o mais interpretadas segundo o modelo
de desniveis culturais do lado da emissdo, mas nas quais a légica da recepgio é colo-
cada em primeiro plano: mecanismos de escolha e estratégias de apropriagio, que na
importagio e na ressignificagio de uma literatura estrangeira assumem papel deci-
sivo. Neste ponto, um estudo de transferéncia pode melhor analisar alteragdes, pro-
cessos de aculturagio e apropriagio de uma literatura estrangeira no campo cultural
de lingua alemai, pois ele se concentra em interagdes e no modo como essas interagdes
alteram unidades historicamente construidas. Por exemplo, como objetos materiais e
imateriais em transferéncia podem alterar a cultura de recep¢ao, nesse caso, o proprio
campo literdrio alem3o.

No entanto, quando se procura discutir conceitos como literatura mundial (Welt-
literatur) e literaturas do mundo (Literaturen der Welt) ou escrever uma histéria trans-
nacional da literatura brasileira, os estudos da transferéncia apresentam suas limi-
tagdes, jd que eles nio podem escapar de referéncias nacionais que restringem sua
abordagem. A pesquisa de transferéncia produz sem a menor divida uma abordagem
da recepgdo da cultura, na qual explicita contribui¢bes estrangeiras e contribui para
historicizar o conceito de cultura — ou, nesse caso, a literatura nacional. Mas quan-
do se trata da reciprocidade e reversibilidade dessas relagbes culturais, os estudos de
entrelagamento oferecem caminhos que superam processos lineares simples de uma
cultura ou literatura a outra, ao se seguir a légica da introdugao, difusio ou recepgao.
Analisar a produgio, difusdo e a histéria da literatura brasileira no territério de lingua
alem3 e cruzar com a produgio, difusio e a histdria dessa literatura no Brasil exige, em
certa medida, uma expansio transnacional desta histéria. Cruzar, sobrecruzar, entre-
cruzar mutuamente, entrelagar e entretecer é o que se tem em mente quando se fala
dos estudos de cruzamento. E desse procedimento surge uma intersecgio, onde, em
principio, se encontra a assim chamada histoire croisée (Werner e Zimmermann 2002).

Quando se parte do principio de intersecgio, a l6gica de unidades individuais sem
referente externo da abordagem comparatista e de transferéncia torna-se obsoleta. Ele
é capaz de ir além de uma perspectiva unidimensional, homogeneizadora e simplifi-
cada em proveito de uma perspectiva multidimensional que possa reconhecer a plura-
lidade e as configuragdes complexas que dela resultam. Para o presente estudo, como
em uma pesquisa de cruzamento, ndo se pode desconsiderar que algo sempre acon-
tece no momento do cruzamento. Nesse sentido, o foco da pesquisa recaiu (também
praticamente) sobre cruzamentos e sobre suas consequéncias. O que significa que os
objetos, pessoas e priticas em cruzamento afetados por ele ndo permanecem intactos
ou idénticos a si mesmos. Suas alteragbes ndo seguem apenas as consequéncias de
relagGes ativas, mas também consequéncias de relagdes indiretas, pois essas relagdes
sdo baseadas na reciprocidade (ambos os elementos na andlise — o campo brasileiro e
o alemio - sio afetados pela relagio) e na assimetria (os elementos nio s3o afetados
do mesmo modo). Em resumo, ao final dos quatro capitulos acima descritos procuro
ter oferecido ao leitor tanto algo novo e desconhecido, que o cruzamento possa gerar,
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quanto té-los, o leitor e o achado, deslocado pelo modo como o cruzamento influencia
e afeta seus préprios componentes.

Finalmente, o que também se propde com a presente tese é a observagao de confi-
guragdes ativas e dissimétricas na relagdo entre duas culturas diferentes. Para tanto, é
necessario mais do que uma abordagem analitica que fixe categorias e objetos da pes-
quisa. Deve-se valer de um modelo que possa, pelo contrario, articular suas categorias
e objetos, colocando-os em movimento. Espera-se, por fim, que juntamente com as
contribui¢des metodoldgicas ja testadas dos estudos comparatistas e de transferéncia
seja possivel abranger suficientemente a complexidade grande e heterogénea de uma
relagdo em constante altera¢ao e movimento e que o resultado deste trabalho sirva
para os estudos da recepgdo e de circulagao da literatura brasileira futuros fora dos
seus limites nacionais.

Observacao sobre transcricao das cartas, notas e demais documentos

A transcrigio dos documentos escolhidos, lidos e analisados ao longo da pesquisa foi
regida por principios que facilitassem a leitura, as tornassem inteligiveis e a0 mesmo
tempo assegurassem a fidelidade aos originais. O pesquisador esteve em contato di-
reto com documentos em portugués, espanhol, francés, inglés e alem3ao, quase todos
escritos 2 mdquina, mas muitas vezes marcados por comentdrios 3 mio. Os autores
destas cartas escreviam em pelo menos trés idiomas. Muitas vezes, devido a pressa
ou devido a falta de dominio da norma escrita na lingua estrangeira, ocorrem erros
gramaticais e tipograficos que tratei de amenizar, quando comprometem o sentido do
texto. Optei, portanto, pela correcdo de todos e quaisquer erros tipograficos. No caso
de trechos inteligiveis, comentarios e marcagbes minhas serdo marcadas entre colche-
tes. Casos especiais sao as cartas de Curt Meyer-Clason em portugués e a tipografia
em mindsculas de Hans Magnus Enzensberger. Meyer-Clason escreve com os autores
brasileiros em uma variante entre o portugués europeu e o brasileiro e Enzensberger
escreve quase todas as suas cartas somente usando mindsculas. A pontuagio segue
sempre que possivel a grafia do original. Vale salientar também que alguns documen-
tos, principalmente pareceres, em alguns casos nio so assinados ou mesmo datados,
restando ao pesquisador a tarefa de deduzir, através da catalogagdo e organizagio do
arquivo, uma data aproximada de sua escrita.



1. Literatura a bordo de uma recepcao transatlantica
(1950-1970)

No capitulo a seguir, trago um percurso histérico da funda¢io da editora Suhrkamp
nos anos 1950, recuando aos antecedentes da editora Fischer, onde Peter Suhrkamp
comegou sua carreira como editor. Partindo do cendrio editorial do regime totalita-
rista do terceiro Reich, sob o qual surgiu a editora Fischer, procuro tragar um para-
lelo entre o diagnéstico de George Steiner sobre a crise da linguagem na literatura
europeia, por conseguinte, seu conceito de extraterritorialidade, sua ideia de cultura
Suhrkamp (“Suhrkamp-Kultur”), assim como o despertar de interesse consequente,
nos anos 1970, pela literatura latino-americana. Neste contexto, apresento o perfil e os
éxitos do editor, Siegfried Unseld, que tomard o leme da editora e de seu programa a
partir de 1959, ano de morte de Peter Suhrkamp, e serd responsével por tornar a editora
um marco na histéria dos livros em lingua alem3. O objetivo deste paralelo é situar o
lugar da literatura brasileira em um momento em que a editora Suhrkamp ainda nio
possuia um programa e uma redagio especificos para a recep¢io da América Latina,
nem mesmo para a literatura internacional — como a reda¢io da editora é chamada
atualmente — mas que mesmo assim interfere em seu conceito futuro. Neste sentido,
literatura a bordo refere-se aqui a um processo em andamento, no qual procuro ofere-
cer ao leitor o contexto de surgimento e produg¢io da editora Suhrkamp e as estratégias,
mecanismos e conceitos de sua recep¢ao. Feita esta contextualizagao passo a analisar
os primeiros movimentos da Suhrkamp no terreno desconhecido da literatura latino-
-americana. Esta anilise cobre o momento que antecede a constitui¢io do programa
e da redagdo na editora para a literatura na América Latina, envolve o despreparo do
campo e anuncia a tese central deste estudo, a saber, o problema de traduzibilidade da
literatura produzida no Brasil.

O conceito de campo definido por Pierre Bourdieu refere-se a um espago simbdlico,
nio fisico, no qual a tensdo de for¢as entre os agentes envolvidos determina, valida,
legitima representacdes. Nele se estabelece, segundo o socidlogo, uma classificagio e
hierarquiza¢io de signos do que é adequado, do que pertence ou nio a um cédigo de
valores. No que seria o campo literario a luta e a troca simbolica se dio na valoragio
de textos, que os conduz a publicagdo ou recusa editorial. Em Les régles de l'art: genése
et structure du champ littéraire (1992), encontram-se duas légicas econémicas que impli-
cam modos distintos de produgio e circulagio dos produtos culturais. Relacionadas
a atividade dentro de uma editora a l6gica “antieconémica” da arte pura e a lgica das
inddstrias literdrias e artisticas podem langar alguma luz no funcionamento e nos
parametros de valoracao de mediadores e editores. Segundo o socidlogo, a oposicao
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entre as duas légicas se materializa em dois ciclos de vida do empreendimento de pro-
dugdo cultural. De acordo com o ciclo de produgio do empreendimento, hd uma dife-
renciagdo na selecdo de manuscritos publicaveis e, nesse ponto, a atribui¢do de valor,
visto que publicar é o ato de avaliagdo decisivo para o autor e seu trabalho, segue ora a
légica do rdpido giro de capital, ora a 16gica econdmica que aposta no éxito simbdlico
a longo prazo. Nesse sentido, a politica de producao de ciclo curto é tributiria de um
conjunto de agentes e de institui¢des de promogao, ao passo que o éxito simbdlico e
econdmico do ciclo longo depende da agio de alguns “descobridores” e da inser¢io
destas publica¢des em um sistema instrutor, formador e educacional responsavel pela
formagdo de um canone.

O campo literdrio n3o deve ser entendido aqui como auténomo e a-histérico ou
entdo encerrado em um limite nacional. Ele é atravessado e estd em constante relagio
e tensdo com outros campos, como o econdmico, o politico e o intelectual, e para além
doslimites e fronteiras de um pais ou de outro. Neste caso, ele tanto se configura como
um campo transatlintico e multilingue, como também atravessa a fronteira entre as
duas Alemanhas, divididas politicamente, mas unificadas pela mesma lingua. Quan-
do trato de atribuir ao campo uma diferenga linguistica, marcada pelo idioma de troca
simbdlica em cada campo, refiro-me a um campo brasileiro e um campo alem3o, mas
ambos sao pensados aqui como um espago continuo por onde circulam produtos, ato-
res e literaturas com papéis e efeitos reconheciveis independentemente da lingua em
que se movem. Quando, por outro lado, refiro-me a literatura brasileira ou de lingua
alema refiro-me aqui ao seu espago de produgio, nio a qualquer pertencimento fron-
teirico ou nacional, considerando a literatura como ato autdctone, livre e necessério,
constituido por uma vontade de ficgdo verificavel em todo meio social.

1.1 A origem da Suhrkamp e a edicao de uma crise
1.1 Acultura da edicao ou a formacao dos principios editoriais da Suhrkamp

Segundo Siegfried Unseld, o nome “Suhrkamp Verlag” surgiu pela primeira vez em
uma carta de 2 de maio de 1950 assinada por Bermann Fischer, ent3o editor-herdeiro
da editora Fischer (1886), e pelo ja entdo reconhecido editor Peter Suhrkamp. O germe
da editora, no entanto, ji existia a partir do momento em que Peter Suhrkamp ini-
cia seu trabalho como editor. Destinada aos 48 autores alemaes até entdo publicados
pela Fischer, a carta procurava naquele momento esclarecer o destroncamento do que
se tornaria uma das editoras alemis mais importantes na segunda metade do sécu-

37 “Suhrkamp Verlag, & Suhrkamp Verlag Vormals S. Fischer Relation allgemein” (cf. Suhrkamp Verlag
2000). Por motivos de tempo de pesquisa e para manter o foco no programa latino-americano da
editora, ndo analisarei aqui a fundo os documentos referentes a fundagao da empresa. Em consulta
a historiografia da editora, é curioso que, como ja mencionado na introdugio, considerando a pro-
dugdo bibliografica e académica alem3, ndo haja estudos sobre a histéria da Suhrkamp feitos por
pesquisadores independentes. Quase todos os estudos disponiveis até o momento sobre a editora
Suhrkamp foram realizados, editados e publicados pela prépria editora e seus pares. Estas publica-
¢Oes préprias, no entanto, se aproximam mais de auto-encenagdes do que estudos historiograficos, ja
que, como também é caso da cartaem questdo, muitas afirmagdes sao feitas sem que se apresentem
referéncias ou fontes. Quando ndo pude verificar o documento original, fiei-me, portanto, nas publi-
cagbes da editora, do préprio Peter Suhrkamp, de Siegfried Unseld e de Raimund Fellinger.
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lo XxX. Como resposta, 33 autores decidem ser editados e publicados dali em diante
por Peter Suhrkamp e nio mais pela ji reconhecida editora Fischer. Entre eles estavam
Hermann Hesse e Bertolt Brecht, cuja obra, licengas e direitos, tornaram-se a base da
backlist da recém-fundada empresa do jovem editor Suhrkamp.

A carta de maio de 1950 nio foi somente a pedra fundamental de uma nova editora
em um pais em ruinas, ela também marca o inicio da profissionaliza¢io e autonomia
do campo literario de lingua alema e pode ser lida como sinal da continuidade de uma
cultura editorial iniciada na Alemanha entre o final século XIX e inicio do século XX,
e interrompida nos anos assombrosos entre 1930 e 1940 pela perseguigdo insistente e
violenta do regime nazista: a edi¢do de literatura contemporinea produzida dentro
e fora da Alemanha. Essa cultura se inicia com a fundagio de editoras como a Insel
(1889), de Anton Kippenberg, e a propria Fischer (1886), empresas essas encabegadas
por autores e editores jovens, atentos sobretudo a produgio literaria do presente e en-
gajados na participagdo ativa no campo literdrio. Entre os primeiros esforgos nesta
diregdo, estava de um lado o jovem empreendedor Wilhelm Friedrich, que ja em 1879
fundava uma editora individual em Leipzig para publicar literatura contemporanea,
tornando-se exemplo do trabalho editorial pioneiro naquele contexto. Do outro lado,
Samuel Fischer, concorrente imediato de Friedrich, ensaiava a publica¢do daliteratura
do presente por meio de periédicos como o Freie Biihne e Rundschau que serviram de
trampolim para novos autores, como Thomas Mann e Herman Hesse, e de base para o
estabelecimento de sua editora.

Portanto, essa cultura de edi¢ao que se inicia a partir do 1900, além de demarcar o
interesse de editores em literatura contemporanea, inaugurou outras caracteristicas
decisivas no mundo editorial alem3io: o foco na publicagido de romances, a expansio
até o presente da chamada literatura mundial - como o fez a editora Insel, a editora
Piper e a editora Rowohlt em seus programas®- e a reestruturagao interna da empre-
sa editorial. Vale lembrar que é somente a partir do século XVII que o que se entende
por literatura passa a corresponder a textos editados e publicados em forma de livro.
A partir desta virada na histéria literaria ocidental, autores e editores passam a agir
em uma relagao social e simbdélica complexa que, no melhor dos casos, resulta em um
objeto, ou melhor, em um tnico produto: o livro. Neste novo contexto, somente atra-
vés do livro é que a literatura circula e se torna acessivel ao leitor. No mundo editorial
moderno, literatura, portanto, é, em sua maior parte, produzida de forma coletiva. O
cendrio editorial pré-moderno era composto exclusivamente por um conjunto de edi-
toras ocupadas com a edicao dos classicos alemaes, como é o caso da antiga editora
Cotta’sche Verlagsbuchhandlung (1659), conhecida pelas edi¢des da obra de Goethe, e
seu funcionamento estava concentrado nas tarefas e decisdes de apenas um agente,
o editor. Com o rapido crescimento de empresas editoriais, a forte concorréncia en-
tre elas e o interesse crescente em tradugdes e em literatura contemporanea, o editor
passa a compartilhar suas tarefas de editor a uma espécie de conselheiro parecerista

38 Ressalto aqui que a publicagao de literatura mundial n3o se iniciou somente a partir da virada do
século. A editora Reclam (1828), ja tinha em 1867 um programa para a “Weltliteratur”. Mas este pro-
grama estava diretamente relacionado com a literatura cldssica, ndo com a literatura moderna ou
contemporanea.
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especializado, conhecido no mundo editorial alemio como “Lektor” (redator).” Este
10VO agente no campo era muito atuante no campo literario como um todo, exercendo
em muitos casos paralelamente a posicao de critico, professor, tradutor ou escritor ou
mesmo observava esta nova posigao como um caminho possivel para galgar lugares de
prestigio simbdlico e social, como o de escritor. Samuel Fischer, foi um dos primeiros
editores a conceder liberdade e poder decisivo ao redator como funciondrio duradouro
dentro de sua empresa. No caso, fez de Moritz Heimann,* a partir de 1895, seu brago
direito para decisdes literdrias e editoriais. Com isso, Fischer inaugurava novas con-
di¢bes no mundo das editoras literdrias, que em pouco tempo se tornaram uma neces-
sidade da profissio.

Como se pode supor, ainda cabia ao editor o julgamento final sobre a publicagio ou
n3o de um livro, mas esse fato conhecido nio impedia o debate muitas vezes intenso
entre redator e editor, onde se lia tentativas de convencimento, de consenso ou a de-
fesa por um manuscrito ou outro. Neste debate, vale comentar, as desavengas entre
editor e redator eram travadas respeitando os limites da condi¢do de suas tarefas. En-
quanto o editor, dltima instincia a decidir a publicagido de um manuscrito, deveria ter
avisao ampla e pratica sobre o alcance de uma publicagio dentro do perfil da editora
e dentro do mercado de livros, as tarefas do redator, primeira instincia na recep¢ao
do manuscrito, cabia o trabalho de leitura atenta, o parecer e a orientagido dos manus-
critos, mantendo-o sobretudo muito mais proximo do texto, por meio do qual ele se
tornaria, por fim, uma espécie de curador legal. O redator, diferentemente do editor,
nao deveria se deixar impressionar ou influenciar pela personalidade ou pelo capital
simbdlico do autor dos manuscritos que chegavam a sua mesa. Suas correspondéncias,
por exemplo, servem muitas vezes de atestado do debate sobre a matéria do estilo e da
formalidade linguistica que, em alguns casos, poderia conduzir a uma discussio fértil
sobre autoria. A introdugdo de um Lektorat, isto é, um departamento de redatores, ou
uma redagdo, nas editoras, no entanto, ao contrario de contribuir para o distancia-
mento nas relagdes entre autor e editor, contribuiu e muito para a profissionalizagio
do trabalho editorial no campo literdrio alem3o, que buscava naquele momento se
abrir cada vez mais ao intercimbio com e a visibilidade no mercado internacional.

N3o por acaso, essa reestruturagao no cendrio editorial alterou também o perfil
do editor literario. A partir do estabelecimento de uma nova cultura de edigio, mais
centrada na atuagdo participativa no presente e menos nos parametros da formagio
humanista através da edi¢do clissicos que prevaleceu até o fim do XIX, segundo Ste-
phan Fiissel (2012), a figura do editor se assume sob a alcunha de editor de cultura
(“Kulturverleger”). Além disso, ao confiar parte essencial de sua tarefa de editor ao

39 “Lektor” sera traduzido ao longo de toda discussao por “redator”. O leitor deve, no entanto, ter em
mente que este oficio envolve tarefas como as de um revisor, editor, preparador de texto, parecerista
e até descout e critico literario.

40 Em um belo ensaio, intitulado “Der traumende Praktiker”, o célebre critico Marcel Reich-Ranicki dis-
cute a obra critica de Heimann, pouco conhecida nas letras alemas. Na discussdo, apoia-se muitas
vezes nas qualidades do critico devido ao seu oficio como redator na editora Fischer, segundo Reich-
Ranicki, oficio em cuja fun¢do o redator se aproxima do souffleur, soprando ao ouvido do autor e, ao
mesmo tempo, se esforcando para manter-se invisivel. Ninguém deveria perceber a contribuigao vi-
tal do redator para o livro editado. Devido ao seu carater sensivel, argucioso e ainda assim humilde,
paciente e pedagdgico Heimann é laureado por Reich-Ranicki como o redator ideal (Reich-Ranicki
1994).
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Lektorat, o editor podia se dedicar agora mais detidamente ao direcionamento e ao
papel de sua editora dentro do campo da cultura, deixando o trabalho com o texto e
o cuidado com seus autores nas mios do redator. Mesmo antes da difusao da figura
do redator, um dos primeiros exemplos de editor de cultura foi o conhecido editor dos
neorromanticos alemies, Eugen Diedrichs. Sua editora, fundada em 1867 em Leipzig
e em Florenca, foi um protdtipo para uma empresa com base no universalismo e no
intercimbio cultural europeu, que se disseminou no inicio do século XX entre as em-
presas literdrias. Em seu ensaior “Der Verleger als Organisator” (O editor enquanto
organizador), publicado em 1912, é possivel ler uma tentativa de defini¢do da tarefa
desse novo perfil de editor:

[.] Durch die Art der Biicherproduktion ein Unterscheidungsmerkmal zwischen au-
genblicklicher Mode und dauerndem Entwicklungswert zu geben. Er mufs daher nicht
dem Sensationserfolg nachlaufen, sondern sich bewufit kulturschaffend einsetzen. Er
sammelt die Krafte, die in Vereinzelung der Lebensentwicklung durch die Kultur die-
nen, nach bestimmten — sagen wir einseitigen — Gesichtspunkten. Er regt die geeigne-
ten Schriftsteller an, bestimmte Themata zu bearbeiten und Ideen zu popularisieren.
Er macht auch Vergangenes durch neue Ausgaben wieder lebendig und verstarkt da-
durch die Position des in dhnlicher Richtung Schaffenden der Kritik und dem Publikum
gegeniiber (Diederichs 1967, 26).

Como sugere Diedrichs, esse tipo de editor estimularia a posigdo da producao literaria
diante da critica e de seus leitores, ndo sé como receptor sensivel aos produtos cultu-
rais do seu entorno, mas atuando ativamente na instincia de recep¢io, mediagio e
intercimbio no campo literdrio. O editor Samuel Fischer tornou-se, neste sentido, a
estrela fixa na qual quase todas as outras grandes editoras das belas-letras se orien-
taram. Em seu artigo “Der Verleger und der Biichermarkt” (1911),* Fischer determina,
préximo ao comentdrio de Diedrichs, o papel do editor como um mediador cultural,
reconhecendo, naquele contexto, a extensio do produto livro como bem de consumo,
mas ndo como o objeto de negécio do editor.”? Sua visio afiada sobre o campo literdrio
e o mercado de livros, possibilitou que sua empresa alcangasse uma fun¢ao ptblica
simbdlica no campo editorial e, a0 mesmo tempo, soubesse lidar com periodos eco-
nomicamente dificeis — como a extremada inflagdo durante a Republica de Weimar —
sem perder a sua linha e seu compromisso editorial.

A partir do século XX, o editor Fischer se destacou como mediador de cultura,
principalmente por estimular o debate publico e da critica sobre a produgao literdria

41 “Der Buchhandel mufite sich einen besonderen Markt schaffen, einen Markt fiir geistige Werte, der
kulturbildende Kraft hat” (Fischer 1911, 26).

42 Vale mencionaraquiotrecho do manuscrito apresentado por Monika Estermann e Stephan Fiissel ao
salientarem as recorrentes ponderacdes do editor sobre o seu oficio: “Uber die Arbeit des Verlegers
herrscht selbst in den Kreisen der ndchst Beteiligten die grofite Unklarheit. Der Verleger soll nur Ge-
schaftsmann sein sagen die Einen; er ist nur Geschaftsmann klagen die anderen. Die Einen meinen,
der Verleger soll das Buch — wie eine Ware — in den Handel bringen, etwa wie ‘Odol’ anpreisen, um
durch die Massensuggestion das Buch zu lancieren. [..] Der Verlegerist Geschaftsmann, er gehtin sei-
nem Crundsatz von wirtschaftlichen Interessen aus, aber ist eine besondere Art von Geschaftsmann,
denn sein Object ist nicht die Ware, die er kauft, um sie gewinnbringend zu verkaufen. Der Verleger
ist auch von der Industrie weit entfernt, denn er produziert aus Halbfabrikaten ein Endprodukt: Bi-
cher” (Elstermann e Fiissel 2003, 222).
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do presente, conferindo ao livro a fungdo de suporte vivo, ndo, como editores do século
anterior, mantendo-o como suporte para cotejo e recita¢io dos classicos. Sinal de seu
papel como mediador é a sua participagdo ativa, mesmo durante a crise econdmica, na
formacdo de cinones modernos através da produgio de edi¢des de baixo custo. Em
1922, como estratégia para sobreviver os tempos da crise de 1919 a 1924 e levantar ca-
pital estrangeiro, a editora Fischer torna-se uma empresa de capital aberto e concen-
tra-se na valorizagao de seu backlist publicando antologias e obras completas em séries
populares. Neste periodo, quase nenhum autor novo é publicado pela editora. Essa
estratégia emergencial levou alguns autores a abandonar a casa e motivou o artigo
melancélico de Samuel Fischer, em 1926, “Bemerkungen zur Biicherkrise”, no qual o
editor interpreta a crise do livro como um bardmetro da situacao cultural em que se
encontrava a Alemanha e na qual se vé sinais de cansago e de sede por novidades no
cendrio editorial.

Os ventos da novidade sopraram no mesmo ano. Em 1925, o cirurgido Gottfried
Bermann casa-se com a filha do editor, Brigitte Fischer, e j em 1926 assume a dire¢do
da editora Fischer. Bermann Fischer, com folego inovador, estabelece contato com jo-
vens autores como Siegfried Kracauer e instala uma redagdo paralinguas estrangeiras
na editora, responsavel pela popularizagio de Joseph Conrad na Alemanha, até entao
sem qualquer recepc¢do significativa de sua obra. Entre as decisdes que marcaram o
trabalho de Bermann estd, por exemplo, a edi¢ao especial de Buddenbrooks (1901) de
Thomas Mann por 2,85 marcos e a publicacdo de Berlin Alexanderplatz (1929) de Alfred
Doblin. A decisdo de republicar Thomas Mann coincidiu com o recebimento do prémio
Nobel por Mann, em 1929, tornando o romance um sucesso de vendas da editora. Em
1932, a publicagdo da dltima edigdo de Buddenbrooks contava com o nimero de ven-
das de 1.165.000 exemplares, o que levou o editor a transformar sua decisio em um
programa que se caracterizou pela edi¢ao de baixo custo de autores contemporaneos
(Fissel 2012). Porém esse nio foi um éxito apenas de Bermann Fischer. A mudanga
estrutural ja havia sido feita muito antes com o estabelecimento da figura do redator
dentro da empresa. Sem a presenga, media¢io e o apoio do poeta Oskar Loerke, reda-
tor desde 1917 na editora Fischer, Bermann nio teria sido tao exitoso na publicagio de
autores que em apenas alguns anos depois estariam nas listas negras dos programas
de censura nazista.

Posterior a geragdo de Samuel Fischer, Anton Kippenberg e Eugen Diedrichs, for-
mou-se uma segunda geragao de editores de cultura que chegou a se estabelecer du-
rante a Reptblica de Weimar (1918-1933). Kurt Wolff, Ernst Rowohlt e o seu discipulo,
Gustav Kiepenheuer, est3o entre os editores que contribuiram inovadoramente nesta
nova cultura de edi¢io. Muito préximos da produgdo de seus autores, aconselhados
por redatores (“Lektoren”) afinados, engajados em movimentos e grupos literarios, a
despeito de interesses exclusivamente econdmicos, e a favor de uma atuagao participa-
tiva no campo cultural e literario, esses editores foram responsaveis pela continuidade
e manutengdo desta nova cultura editorial, altamente interessada no valor simbdlico
da producao literdria europeia do presente no contexto de sua criagao. Rowohlt, em
especial, se tornou conhecido pela clara influéncia do legado de Kippenberg e Fischer
em seu trabalho, reunindo em pouco tempo experiéncia necessdria para o sucesso na
selecdo e aquisi¢do de novos autores. Essa experiéncia possibilitou que ele estabeleces-
se umarede de autores, editores e redatores ao longo de sua carreira, e se concentrasse
em projetos de carater bibli6filo e comprometidos com a literatura contemporanea. O
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primeiro ano de trabalho da editora j4 demonstrava o peso do capital social adqui-
rido no campo literdrio alemio. Em novembro de 1919, Rowohlt editou, entre outros
experimentos, junto com o escritor Kurt Pinthus, redator da editora de Kurt Wolff, a
antologia Menschheitsdimmerung — Symphonie jiingster Dichtung (Pinthus 1920), até hoje
um dos trabalhos de referéncia sobre o Expressionismo alem3o. Junto de redatores de
confianga como Paul Mayer e Franz Hessel, a editora Rowohlt nasceu dando passos
largos, publicando em seu primeiro ano dez titulos e surpreendendo, ja em 1920, com
48 novos titulos. Sua fase de ouro, entre 1921 e 1929, pode ser hoje explicada por meio
quatro linhas editorais praticadas por Rowohlt: as séries e revistas da editora, o pro-
grama bibliéfilo Officina Serpentis, o sucesso de suas edigdes de literatura universal de
Honoré de Balzac a Giacomo Casanova e o comprometimento com romances histéri-
cos e livros de nio-ficgdo, Tatsache Literatur.

Como apresenta Reinhard Wittman (2015), até 1933 o campo editorial alemio dis-
frutava de um aumento significativo da concorréncia entre as editoras, de debates fér-
teis e de produgdo literaria livre, havendo muitas possibilidades editoriais para aco-
modar o novo. O campo das belas-letras, visto por certo tempo como apolitico, passou,
no entanto, a ser visto de outra forma a partir da tomada do poder pelos nacionalistas.
Como se sabe, a censura instalada pelos nazistas se devia basicamente a suspeita de
atividade intelectual livre e considerada ameagadora por parte de um “espirito nao-
-alem3o” (“undeutscher Geist”), e, por conseguinte, concentrava-se no ataque a produ-
¢do de intelectuais judeu-alemies assim como no incentivo da produg¢io nacionalista
que reforcasse a ideologia do regime. O inesquecivel 10 de maio de 1933, dia da queima
de livros em quase todas as cidades universitarias alemas, pode ser visto hoje como
ritual da coroagio da bestialidade que se apossou do cendrio cultural no periodo, no
qual o editor de cultura passa a ser condenado pelo seu engajamento com a produgio
do presente, marcada essa pela abertura e deslocamento de valores morais e sociais
estabelecidos no século anterior.

Em seu recente estudo, o bibliégrafo alem3o discute minuciosamente como a vi-
gilia, censura e repressdo no campo das artes e da literatura foi uma tarefa de alta
prioridade dentro do regime nazista. J& no ano de 1933 autores, redatores e editores
foram forgados a exilar-se, o que transformou radicalmente o campo editorial alemao
até o fim da Segunda Guerra Mundial. O que nio se encaixava ideologicamente dentro
do programa nacional de literatura nio era apenas indesejado como também siste-
maticamente perseguido. Editores que arriscaram permanecer no pais tiverem que
se resignar em condi¢des humilhantes para continuar em seu oficio, como alterar o
nome da editora, publicar autores envolvidos com a propaganda nazista e despedir
funciondrios de origem judaica. E mesmo quando o alinhamento (“Gleichschaltung”)
eaarianizagio do campo editorial alem3o ja estava quase encerrado, o escritor nazista
Will Vesper, como salienta Wittman, recomenda que livros de editoras suspeitas de
publicar literatura judia deveriam estampar uma marca reconhecivel de sua afronta,
como, por exemplo, uma estrela de Judas (Vesper 1937) nas suas capas.

Entre as poucas editoras que permaneceram no pais e mantiveram certa resistén-
cia, sem perder completamente seu perfil editorial, estd justamente a editora Fischer.
A empresa se encontrava, pelo seu perfil exponencialmente moderno e liberal, entre
as editoras mais ameagadoras para a agenda literario-politica do regime. Foi tam-
bém uma das editoras que mais sofreu com a queima de livros e com as listas negras
a partir dos anos 1930. Conhecida como expoente da cultura da edi¢io que marcou

35



36

Uma ilha brasileira no campo literario alemao

as décadas anteriores, basta olhar o catilogo da editora (Beck 1986) naquelas décadas
para notar que a Fischer tinha entre suas publicagdes a base da literatura moderna
ocidental em lingua alema. Resistindo as censuras, respeitava as proibigdes iniciais do
regime apenas em alguns casos especificos, sem sofrer qualquer represilia imediata.
Bermann Fischer chega a comentar a tranquilidade estranha, atras da qual espreitava
uma ameaga obscura (Fischer 1971). A editora, arrisca-se publicando autores refutados
ou mesmo claramente proibidos, chegando a publicar uma primeira edi¢ao de 10.000
exemplares de Joseph de Thomas Mann, em 1933, sucesso de vendas no mesmo ano
(Wittmann 2015, 340).

A suspeita tranquilidade durou, no entanto, pouco. Em 1936 a obra de Mann entra-
ria para alista dos livros proibidos pelo regime. Com a intensifica¢do das perseguic¢des
a editores, a autores e a boa parte da intelectualidade do pais, a cultura da edi¢do flo-
rescente em expressio alemi é em sua maior parte impedida durante o regime. Sua
resisténcia no pais, como veremos, é rara, e sua sobrevida vai encontrar lugar somente
no exilio.

1.2 Aresisténcia da cultura: Peter Suhrkamp, o humanista e o arquiteto
do livro

A intensifica¢do das persegui¢des e o falecimento de Samuel Fischer em 1934 fizeram
com que Bermann Fischer tomasse medidas de sobrevivéncia para a editora: trans-
porta o depésito de livros “suspeitos” para fora do pais e procura rapidamente “ariani-
zar™ o que sobrou de seu espdlio, tornando-se praticamente uma editora exilada. O
percurso do editor no exilio impressiona. A partir de 1935, a editora passa a funcionar a
partir de Viena enquanto editora de secess3o da S. Fischer Verlag, mas com a anexagio
da Austria em 1938, a editora muda-se para Stockholm, onde se concentra o trabalho
de distribui¢do de livros até 1940.** Paralelamente, o trabalho conjunto com as edi-
toras Allert de Lange e Querido, que desde 1933 editavam livros alemaes na Holanda,
se intensifica em Amsterdi a partir de 1936. O trabalho das editoras holandesas, no
entanto, é interrompido com a invasdo alema na Holanda em maio de 1940 e pouco de-
pois Bernard Fischer é expulso da Suécia e se exila nos EUA, onde tenta se estabelecer
no mercado de livros em inglés e dar continuidade ao trabalho com a editora Fischer.
Na Alemanha, para que a editora n3o acabe nas mios do partido, que a certamente a
usaria em beneficio préprio, o editor resolve passar a empresa estrategicamente para
as maos de Peter Suhrkamp, desde inicio de 1933 no comando da revista literdria Neue
Rundschau, e a principio detentor de uma reputagio imaculada aos olhos do regime.
Bermann Fischer recebe ent3o permissdo para sair do pais sob o acordo de levar ma-
terial e direitos de 26 autores consigo e de que sua editora em Viena também pudesse
prestar servicos na Alemanha. Dois tergos dos livros em depésito ficam em Berlim,
o restante segue com o editor. Peter Suhrkamp, amigo préximo de Samuel Fischer e

43 Como comenta Irene Nawrocka, a estratégia de Bermann Fischer, no entanto, provoca desconfianga
entre os exilados alemaes, sendo inclusive vilipediado com a alcunha de “Schutzjude des national-
sozialistischen Verlagsbuchhandels” pelo editor Leopold Schwarzchild, em 11 de janeiro de 1936, no
Neuen Tage-Buch, revista que publicou autores como Walter Benjamin, Max Brod, Hermann Broch, Ro-
bert Musil, Thomas Mann, Joseph Roth, Robert Walser, Jacob Wassermann etc. (Nawrocka 2000, 41).

44 Mais sobre o exilio da editora Fischer, cf. Nawrocka (2000).
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figura conhecida pela sua origem aristocratica e pelos seus feitos heroicos na Primeira
Grande Guerra, torna-se em 15 de abril de 1936 diretor executivo da sociedade em co-
mandita “S. Fischer KG”, uma empresa editorial “ariana”.

O problema nesta fachada estratégica é que por tras da figura respeitada de Peter
Suhrkamp encontrava-se um editor e mediador cultural de integridade moral inabald-
vel. De um lado, ele mantinha precau¢io e cuidado com as edi¢des que produzia, por
outro, ocupava-se principalmente com a dire¢ao da Neue Rundschau, na qual mantinha
claramente certa distincia das ordens do regime. E enquanto o primado da sobre-
vivéncia neste novo contexto cobrava uma modificagio em programas editoriais em
todo o campo, que foi implantada sistemadtica e paulatinamente pela maioria dos edi-
tores, Peter Suhrkamp, de sua parte, ndo atendia em nenhum momento a pedidos de
adaptagdo ao programa do regime, recusando inclusive trabalhos de autores do par-
tido e publicando livros que claramente iam de encontro ao permitido pelos censores.
Em 1940, juntamente com Oskar Loerke, ainda redator na editora Fischer, Suhrkamp
se envolve na elaboragio de um manifesto de legado humanista: a antologia em dois
volumes Deutscher Geist, com textos de autores alemaes ja proibidos pela censura como
Heinrich Heine, Karl Marx, Sigmund Freud, Hermann Hesse e Thomas Mann (Loerke
e Suhrkamp 1940). Como se lé na introdugao escrita por Loerke, a antologia tinha como
inten¢do erigir um monumento ao espirito alem3o que fosse visivel para o resto do
mundo, e atuar como memoria, fortalecimento e estimulo para os alemies contem-
poraneos. Os dois volumes foram pensados e posteriormente vistos como um gesto
de resisténcia ao regime e a ideologia que assombrava o pais. Devida a eclosao da Se-
gunda Grande Guerra, toda a preparagio da antologia, em 1939, passou desapercebida
pela censura, deixando que os manuscritos fossem redigidos e chegassem a impres-
$30 no mesmo outono em que a Polonia é invadida pelo exército alem3o. Nio haveria
mais como desimprimi-la. Sucesso entre os leitores, a primeira edi¢io alcan¢ou 30.000
exemplares (Wittmann 2015%).

O trabalho inicial de Peter Suhrkamp na segunda metade dos anos 1930 e inicio dos
anos 1940 pode ser considerado hoje como rara resisténcia da cultura da edigio comba-
tida pelos nazistas. Peter Suhrkamp era um dramaturgo desconhecido antes de iniciar
seus trabalhos como editor da revista Die Neue Rundschau. Com o confisco e exportagdo
de todos os bens familiares da familia Fischer em 1936 pelo Estado, Peter Suhrkamp
assume sozinho a empresa editorial por oito anos. A partir de 1942, Suhrkamp é obri-
gado, no entanto, a alterar o nome da empresa para o nome de “Suhrkamp Verlag vor-
mals S. Fischer” e dois anos depois, em 1944, é cacado e preso pela Gestapo, acusado
por alta trai¢gdo devido a publicagdo de literatura contra o regime.*® Vale notar que,
ainda em 1942, um conjunto de tentativas legais e ilegais por parte de Martin Bormann,
entao secretario do Fiihrer, acossam o editor. Determina-se o fechamento da editora e
tenta-se, a todo custo, desligar Suhrkamp de suas atividades. Felizmente, por desa-
vengas internas, pela falta de provas contundentes e pela conexio e reconhecimento
do editor o plano acaba falhando. A Gestapo consegue, no entanto, infiltrar um espiio
dentro da editora. E a reagdo a carta de um suposto amigo suico de Hermann Hesse

45 Baseado nos informes anuais da Bérsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel, de 1933 a1945.

46 Publicacdo da colegdo Deutscher Geist, em 1940, com textos de autores e pensadores modernos ale-
maes dos Ultimos 200 anos, por exemplo.
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desencadeia o processo de prisio de Peter Suhrkamp,” responsavel, sem que a agéncia
nazista desse conta, pela publicagio, entre 1933 e 1944, de quase um tergo dos 443 auto-
res indesejados e condenados pelo regime.

Antes de ser preso pela Gestapo, Suhrkamp concorda em deixar a editora sob su-
pervisdo de um comissirio do Ministério de Propaganda, o funciondrio Gerhard Ai-
chinger, e sob o comando do redator e escritor Hermann Kasack,* a fim de ndo por em
perigo o legado e a continuidade da editora. Libertado em 1945, depois da prisdo no
campo de concentracio de Sachsenhausen, Suhrkamp recebe a primeira licenga con-
cedida a um editor na Alemanha, pelo regime militar britanico de ocupagio. Adoeci-
do,® a volta aos trabalhos, no entanto, nao é facil. Em carta a Hemann Hesse, datada
de 13 de novembro de 1945, o editor resume sua condigdo e, diante dela, exprime como
suas forgas para continuar a trabalhar ainda o motivam:

Das Leben war zu bitter und aufderdem zu mithsam. Aber ich will Sie mit Einzelheiten
verschonen. Immerhin arbeite ich jetzt wieder, und mehr denn je und klarer denn je
steht meine Aufgabe vor mir. Ein Gefiihl der tiefen Hoffnungslosigkeit als Schatten
manchmal im Hintergrund will ich dabei nicht ganz verleugnen. Suchen Sie mich des-
wegen aber nicht unter den Kultur- und Kunstbeflissenen hier, die sofort wieder be-
triebsam und geschiftig aus ihren Lochern auf die StraRe gekommen sind, und von
deren Larm vielleicht ein Gerdusch auch in die Schweiz dringt. — Das alles deprimiert
mich zutiefst. Es widert mich an und kdnnte einem das Leben verleiden. Aber diirfen
wir aufgeben?°

Com estas palavras, o editor informa a Hesse o seu interesse na publica¢io de Das
Glasperlenspiel (O Jogo das Contas de Vidro), até entdo rejeitado pelas editoras alemas

47 Essas informagOes encontram-se detalhadas na biografia de Peter Suhrkamp, escrita por Siegfried
Unseld e com colaboragio de Helene Ritzerfeld (Unseld e Ritzerfeld 2004).

48 Em carta de 29 de agosto de 1944 ao jurista Theodor Buddeberg, Kasack descreve as mudangas so-
fridas pela editora neste periodo: “Auch fiir die Neue Rundschau ist eine neue Regelung erfolgt. Der
komissarische Leiter, Herr Heinrich Griiber, der (ibrigens Herrn Suhrkamp von frither her persénlich
bekanntist, hat einen neuen Stellvertretenden der Schriftleiter verpflichtet, und zwar Herrn Aichin-
ger, der die Rundschau-Arbeit neben seiner redaktionellen Tatigkeit in DNB leisten wird” (Kasack,
Hermann. Carta a Theodor Buddeberg, 29/8/1944, DLA, A: Kasack).

49 Noarquivo de Peter Suhrkamp, incorporado pelo arquivo de Siegfried Unseld, é possivel ler o seguin-
te relato de autoria desconhecida sobre o estado de satide de Peter Suhrkamp. O relato é enviado a
Hermann Hesse e revela a forte amizade e cooperagio entre editor e autor: “Ende Januar erschien
Suhrkamp morgens um 4 Uhr in Potsdam, aus Oranienburg kommend, und klingelte an Kasacks
Haustiir. Frau K. 6ffnete u. prallte beim Anblick eines totenkopfahnlichen Gesichtes zuriick, er hielt
ihr einen Zettel hin und sagte: ‘lesen Sie, ich bin wirklich entlassen’. Kasack selbst erschrak ebenso ob
dieser ausgemergelten Gestalt. Suhrkamp setzte sich in Kasacks Zimmer und entlud sich, sprach sich
aus bis in den Morgen hinein. Dann brach er zusammen, hatte 40 Grad Fieber und eine Lungenent-
ziindung. Die Artze glaubten nicht, daf sie den aufs duferste geschwichten Kérper durchbringen
wirden, zumal aller Lebenswille erloschen schien. Aber es gelang und daran sind auch Sie, Herr Hes-
se, nicht ganz unschuldig. Suhrkamp laf3t Sie griRen und Ihnen sagen, daf es einer seiner innigsten
Wiinsche sei, noch einmal mit lhnen zusammen zu sitzen und sich mit Ihnen tber alles, was ist und
war auszusprechen. Das sollte ich lhnen bestellen” (DLA, SUA:Suhrkamp/Peter Suhrkamp Archiv).

50 Trechoda cartade Peter Suhrkamp em 13 de novembro de 1945 a Hermann Hesse, citada na biografia
feita por Unseld (Unseld e Ritzerfeld 2004, 114). O manuscrito original em duas folhas encontra-se no
acervo de Hermann Hesse (DLA, D: Hesse).
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e somente publicado na Suiga, em 1943, e anuncia a série editorial Der Literaturbrief,
que serviria como material critico suporte para a literatura contemporanea. Com este
projeto, junto da primeira edi¢ao de continuidade da revista Neue Rundschau, o editor
deixa claro seu interesse no retorno de uma tradi¢do editorial humanista ceifada pe-
los anos obscuros do regime totalitirio, como ele mesmo afirma em relag¢io aos dois
projetos:

Jeder dieser Literaturbriefe soll enthalten eine Introduktion, eine Darstellung, eine
Interpretation und eine Rezension. Damit nehme ich, wie ich glaube, eine gute Tradi-
tion wieder auf. Auch die ‘Neue Rundschau’ soll in neuer Cestalt wieder aufgenommen
werden, und zwar als ‘Beitrdge zur Humanitat’, 56. Jahrgang der ‘Neuen Rundschauw’
(Unseld e Ritzerfeld 2004, 115).

Como o mesmo Peter Suhrkamp afirma em outra carta em 1946, trata-se de uma cren-
¢a no humanismo e na literatura, através da formacao do leitor, ou seja, da leitura,
e de um retorno, como recorda, de um trabalho que nunca se deu somente pela via
estética,” como também e essencialmente pela politica, como comprova as primeiras
edicbes da editora em 1946 e seu projeto formador “Taschenbuch fir junge Menschen”
e o almanaque dos acontecimentos mundiais (Jahrbuch der Weltbegebenheiten). Tanto
o livro de bolso para jovens — centrado na forma daquele que regressa a casa (“Heim-
kehrer”), com ensaios como Uber das Lesen, de Peter Suhrkamp, Uber das Schweigen,
de Josef Pieper, textos de Hugo von Hoffmanthal, Die Heimkehr des Zuriickgekehrten
e Brief an einen Heimkehrer, também de Suhrkamp — o almanaque e a lista de titulos
para aquele ano (Der Europder, Hermann Hesse; Vom kommenden Sieg der Demokratie,
Thomas Mann; Trdstung, Ernst Penzoldt) s3o sinais de uma tentativa de recuperagio e
reflex3o da continuidade de uma cultura editorial, orientada pela abertura ao mundo
e para além das fronteiras nacionais, que nos anos seguintes se configurarao como um
dos exemplos editoriais mais emblemdticos da Geschichtsaufarbeitung alemai, ou seja,
da elaboragio e revisio do passado depois da nazifica¢io da cultura:

Ich glaube, dafs man, um den Menschen bei uns zu helfen, bei der Bildung einsetzen
mufd. Nur so kdnnen sie weltoffen werden.

Unter meinen eigenen Pldnen ist einer, dessen Thema ich lhnen wenigstens nennen
will: ein Jahrbuch der Weltbegebenheiten. Darin waren nach meiner Vorstellung die
Weltbegebenheiten desJahres1946 inihren Vorgangen sachlich kurz zu umreifien. Das
Wesentlichste wire eine Betrachtung, durch welche sie in den Zusammenhang einer
Entwicklung zur Humanitat geriickt werden. Eine Betrachtung, die iiber Zonen und
Grenzen hinaus und vor allem jenseits der Politik Giiltigkeit hatte. Bei dieser kime es
ganz auf den Ton aus. Die Anregung habe ich selbst aus Hebels Betrachtungen emp-
fangen. Der Betrachter sollte darin die Position eines Boten zwischen den Menschen
einnehmen (Unseld e Ritzerfeld 2004, 116).

51 “Sie wissen um meine Art, den Verlag jeweils in das Leben der Zeit einzuschalten, dafl meine Arbeit
niemals nur rein dsthetisch bestimmt war.” Destinatario da carta ndo revelado na biografia de Un-
seld, datada, segundo ele em 21.1.1946 (Unseld e Ritzerfeld 2004, 116).
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O humanismo de Peter Suhrkamp, marcadamente idealista e romantico,** como ele
mesmo assume, ji se revelava em seu projeto editorial de 1940, o Deutscher Geist. A
diferenca é que, sem a opressio da censura, seus planos a partir de 1945 podem se con-
cretizar agora em um programa editorial ampliado e internacional. Este programa se
estabelecerd no pds-guerra nio sé como representativo para a reconstrugio e reela-
boragdo da cultura no pais, mas como um programa em constante dialogo com a pro-
dugdo cultural contemporinea nos centros europeus de circulagdo literdria. Vale no-
tar que os planos de Suhrkamp se aproximam significativamente do projeto iniciado
pela UNESCO em 1948 que mobilizou editoras em todo o continente para a publicagio
de classicos da literatura mundial. Analisando as cartas, discursos e textos de Peter
Suhrkamp a respeito da reconstrugio de uma cultura editorial na Alemanha, nota-se
sua afinidade com os valores idealistas e ilustradores da UNESCO, ambos envoltos no
mesmo clima humanista do pés-guerra europeu.”

No mesmo ano de 1946 o editor também recebe uma licenca de trabalho para a zona
de ocupagdo norte-americana e, em cinco de fevereiro de 1947, é convidado a palestrar
em Fridenau em Berlim. O contexto do discurso de Suhrkamp é marcante. Trata-se
de uma fala a respeito do cendrio cultural simbdlica e materialmente arruinado ime-
diatamente apds a Guerra. Sob o titulo “Como levar um livro ao leitor certo?” (“Wie
wird ein Buch an den richtigen Leser gebracht?”), o texto do editor parte da condigio
ambigua da profissdo de livreiros e editores, sempre entre o comércio e a cultura, para
entdo apontar a necessidade de se pavimentar um caminho sélido para o futuro do
campo literdrio, naquele momento avariado pela Segunda Guerra Mundial e, portan-
to, materialmente limitado. O argumento de Suhrkamp centra-se na criagdo de um
programa editorial que conceda ao leitor uma ideia de continuidade, de uma biblio-
teca universal, na qual ele possa recorrer para preencher as imensas lacunas deixadas
pelos anos da guerra e do nacional-socialismo. Contraria, no entanto, ao revisionismo
editorial dos classicos, a proposta inovadora de Suhrkamp foca-se na reconstrugio do
campo literario através da edi¢io da literatura do presente:

Ohne eine lebendige Dichtung in der Gegenwart stirbt auch die Literatur der Vergan-
genheit ab, und das wird der tiefere Grund sein, weshalb die Beschaftigung mit den
Klassikern in jiingster Vergangenheit wohl einem Bediirfnis entsprach, aber letztlich
unbefriedigt blieb. Auf lange Sicht ist es fiir die Gefiihlswelt sowie fiir das Bewuf3tsein,
flr das geistige Leben in einem Volk tiberhaupt, von Wichtigkeit, dafd es eine lebendige,
neue Dichtung hat. Dichtung klart und erweitert das Gefiihlsleben und das Bewuf3t-
sein, indem sie den Ausdruck findet fiir Dunkel-Vertrautes sowie fiir neue Erlebnisse
und Erfahrungen, sie bestimmt unsere Art, die sich stindig wandelnde Welt zu erleben,
das Dichten darf nicht aufhéren.>*

52 “Taschenbuch hier nichtim heutigen Charakter, sondernim Sinne der Romantiker” (Trecho de cartaa
Josef Pieper, de 26 de novembro de 1945. Originais em DLA, A:Pieper).

53 Em “Negociando ‘lo clasico’ en la UNESCO: una querela entre las naciones viejas y las jovenes” Susan-
ne Klengel (2005) analisa o projeto da UNESCO e seu foco na literatura latino-americana. O interesse
da organizagao pela literatura latino-americana é sintomatico e pode ser interpretado como motor
para o fenémeno editorial do boom latino-americano nos anos 1960.

54 Discurso parcialmente impresso no informe da Bérsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel, em 31 de
maio de 1947, ano 3, n. 8, 9,147-150, Frankfurta. M.
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Segundo Suhrkamp, era tarefa emergencial dos editores e livreiros tornar possivel a
renovagio da criagdo literdria através da edigdo e circulagdo da literatura do presen-
te. Para isso, seria preciso cuidar da elite dos autores talentosos, recriar um circulo
afinado pelo interesse genuino em literatura, sem os quais nio seria possivel pensar
em uma nova literatura. Esse circulo é concretamente revelado somente no final do
discurso do editor através de dois exemplos, Lotte in Weimar (1939), de Thomas Mann,
e Das Glasperlenspiel (1943), de Hermann Hesse, cujo nimero de leitores interessados
seria dez vezes maior do que a tiragem dos dois livros. Esses circulos de leitores inte-
ressados corresponderiam tanto aos circulos pessoais de ambos os autores e seus fiéis
pares e seguidores, como aos criticos e professores de literatura, as bibliotecas publi-
cas, universitarias e de diversos institutos dentro e fora do pais, aos quais, segundo
Suhrkamp, a literatura atual nio circulava.

Historicamente, o discurso de 1947 vale até hoje como uma das divisas da editora
e, em alguns momentos, parece definir o embrido da série editorial mais conhecida da
Suhrkamp, a Bibliothek Suhrkamp, definida como uma biblioteca para a elite dos leito-
res. Impresso em 1971 sob o titulo Die Dichtung darf nicht aufhoren, a fala de Suhrkamp
cristalizou o perfil da empresa na publica¢io de literatura contemporinea como forma
de reestabelecimento da cultura humanista na Alemanha e em menos de vinte anos
a editora tornou-se justamente uma referéncia no campo devido ao legado prescrito
por Peter Suhrkamp em Friedenau (Suhrkamp 1971). Vale ressaltar ainda, que a ideia
do contemporineo se materializava n3o s6 na edi¢io de jovens autores, ainda inédi-
tos, mas sobretudo de autores exilados durante o regime nazista e préximos ao edi-
tor como Max Frisch, Bertolt Brecht, Peter Weiss, Hermann Kasack e Carl Zuckmayer,
estes, em atividade desde o pré-guerra, mas impedidos de publicar em seu préprio
pais. O impulso de Suhrkamp, como comenta Jan Biirger, se realiza na diregdo con-
traria 3 do grupo 1947 e a sua nog¢ao de “ponto nulo” ou “hora zero” (Nullpunkt/Stunde
Null). Suhrkamp nao buscava no presente o corte cirdirgico com o passado, mas a sua
reelaboragdo. Nao lhe interessava as ruinas materiais, mas o espirito arruinado dos
sobreviventes, o qual ele pensava ser possivel reconstruir através da recuperagio do
mercado de livros (Biirger 2014b).

Logo depois de sair da prisdo até o verdo de 1949, com autoridade de atuagio na
editora, Suhrkamp pos seus projetos em andamento de modo original e sem qualquer
impedimento por parte da familia Fischer. No entanto, a tens3o e os atritos na relagio
entre Suhrkamp e Bermann Fischer tornam uma co-lideranga da editora impossivel.
Fischer e Suhrkamp pensavam conceitualmente diferente e tinham planos editoriais
distintos para a empresa. Se por um lado Suhrkamp pensava no alcance e na manu-
ten¢io de uma elite de leitores, Bermann Fischer estava interessado em massificar a
produgdo da editora em escala industrial. Em uma visita do filésofo Josef Pieper a edi-
tora, documentada por este tltimo em anotagdes biogrificas do mesmo verdo, Pieper
ressalta a tenacidade do editor em manter a empresa de modo intensivo por mais de
dez anos e logo em seguida descreve a tensdo presente na entrada de Bermann Fischer
no escritério de Suhrkamp:

Wir sitzen in seinem Verlagsbiiro; Mr. Bermann-Fischer schaut herein; Suhrkamp
macht uns miteinander bekannt; das Gesprach stockt. Das schwierige Verhaltnis zwi-
schen den beiden Mannern wird sich schon bald |6sen. Die Idee, billige Taschenbiicher
fuir den Massenverbrauch auf den Markt zu bringen, ist Suhrkamp fremd; er nennt sie
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absurd. Stattdessen plant er “Tausenddrucke”, Biicher, von denen nur eine einzige Auf-
lage von eintausend Exemplaren erscheinen soll (Pieper 1979, 81).

Dificil acreditar que o pivd do desentendimento entre os editores tenha surgido so-
mente a partir da ideia de criagdo para uma série de livros de bolso. No entanto, este
ponto constituia uma discrepancia basilar nos principios do trabalho do editor. Até
aquele verdo, Suhrkamp havia gerido a empresa em Berlim e em Frankfurt com total
liberdade e sem qualquer grande desavenca com os herdeiros da editora. Mas com a
exigéncia de Bermann Fischer, em 6 de setembro de 1949, de que a empresa retornasse
a familia até o fim do ano de 1949, Suhrkamp se desentende pela primeira vez com a
dire¢do de editora. Em 14 de novembro, Bermann Fischer exige que a sede da editora
em Berlim volte a Frankfurt, o que é recusado por Suhrkamp. O conjunto de recusas do
editor leva Bermann Fischer a tomar medidas severas diante do que Suhrkamp consi-
derava impertinente, como, por exemplo, a exigéncia de que, depois de tantos anos, ele
passasse de editor-chefe ao conselho editorial. Bermann Fischer consegue proibir por
lei a entrada de Suhrkamp nas dependéncias da editora e o que era desentendimento
se encaminha para um processo judicial (Unseld e Ritzerfel 2004, 134-136).

Temendo um processo judicial em uma Alemanha dividida e ainda institucional-
mente estruturada por agentes funcionarios do Reich, ambos chegam a um acordo
judicial em 1950. Deste acordo surge entdo a carta, na qual os autores publicados pela
editora Fischer deveriam se decidir se gostariam de continuar sendo editados pelos
herdeiros de Samuel Fischer ou por Peter Suhrkamp. O preAmbulo processual define
por lei a inten¢do de cada um dos editores, a saber, a continuidade da editora Fischer
e a funda¢io de uma nova editora, nomeada de Suhrkamp Verlag (Unseld e Ritzerfel
2004).

Como enunciado, 48 autores decidem continuar sendo publicados pela editora
Suhrkamp. Com esse imenso apoio, Peter Suhrkamp inicia uma nova etapa de conti-
nuidade ao seu legado em Frankfurt. Junto de autores e funciondrios que ja o acom-
panhavam por 15 anos. Mesmo apés a ruptura, portanto, a nova editora herdava um
legado sélido e razoavelmente pré-estruturado. Segundo Siegfried Unseld, Peter
Suhrkamp define neste momento a estrutura de seu programa editorial em trés di-
mensdes distintas, mas pessoalmente complementares: 1) a publicagio continua de
uma obra, nio de titulos isolados; 2) o principio humanista da instrucio e, inspirado
pela proximidade com Brecht e a confianga de T. S. Eliot e 3) 0 espago para a publicagio
de pecas de teatro. Da primeira dimensio, provém a maxima de Suhrkamp que atra-
vessa a histéria da editora: ndo se trata de publicar titulos isolados, sendo de publicar
obras e autores, conferindo-lhes uma fisionomia.” O conceito de fisionomia é sinto-
matico na fala de Suhrkamp. O editor, conhecido entre os autores daquele momento
como o arquiteto do livro, ocupava-se detalhadamente com elaboragao, acabamento e
manufatura de manuscritos.*® A sua consciéncia do trabalho com o manuscrito é fun-

55 Em Der Autor und sein Verleger (1985), Unseld se apropria desta maxima: “Die im engeren Sinn lite-
rarischen Verleger handelten aus dieser Einstellung, indem sie bei ihrer verlegerischen Arbeit nicht
so sehr auf das einzelne, erfolgversprechende Buch, sondern auf das Werk, auf den Autor in seiner
Gesamtphysiognomie bauten” (Unseld 1985, 36).

56 Unseld atribui a autoria deste epiteto ao editor Ernst Heimeran, sem mencionar a fonte: “Suhrkamp
war Architekt und Baumeister und Handwerker. Er hatte eine physische, magische Beziehung zur
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damental para o entendimento de seu trabalho como editor. Para Suhrkamp nio se
tratava de publicar livros ou de disseminar o seu produto editorial de modo massivo
e abrangente, mas de encontrar a forma ou fisionomia adequada para a circulagio de
textos literarios. Fisionomia também é usado para descrever a segunda dimensio de
seu principio editorial, o instrutivo,”” materializado na série Literaturbriefe,”® que se-
gundo o editor deveriam conceder uma fisionomia intelectual do entreguerras. O con-
ceito de fisionomia, seja de uma obra, de um tempo ou de uma cultura, como veremos
a seguir, encontra seu lugar de nascimento na criagao da série Bibliothek Suhrkamp e
mantém-se como uma das miximas da editora até o fim da era Unseld.

11.3 A biblioteca para um leitor de elite

De 1950, ano de fundag¢io da editora, até o ano de sua morte em 1959, pode-se dizer
que Peter Suhrkamp n3o s6 cunhou um perfil para a editora, como também deixou um
legado editorial no campo literdrio alemao. Além do seu engajamento e de sua persis-
téncia, responsavel pela disseminagio deste legado foi a sua abertura a produgao do
presente e ao impulso necessdrio, mesmo que ainda sob a alcunha eurocentrista da
literatura mundial, a edig3o de literatura estrangeira. A base deste impulso foi, em
primeiro lugar, a criagao da Bibliothek Suhrkamp, em 1951.

Entre outros fendmenos, a criagio da BS estd diretamente ligada com a legitima-
¢do do editor no ano em que funda sua prépria empresa. Em 8 de maio de 1950, em um
discurso realizado na histérica Igreja de Paulo (Paulskirche), por ocasido da festa de
abertura da semana do livro, Peter Suhrkamp apresenta o argumento de seu projeto
para uma série editorial para leitores de elite, posicionando-se estrategicamente como
leitor e ndo como editor. O intuito era o de demonstrar que seu interesse pelos livros
estaria além de seu cariter comercial ou de sua qualidade enquanto produto comer-
cializavel, ou mesmo, que a legitimagido de seu trabalho se da através de seu reconhe-
cimento enquanto leitor e nio enquanto empresario:

[.] dafd ich Verleger bin, denn das kénnte in lhren Augen bedeuten, dafd ich in erster
Linie am Buchgeschift interessiert, und meine Antwort von da aus bestimmt wire —
nein: meine vornehmste Legitimation ist, dafS ich ein Leser bin, ein Leser von solchen
Graden, daR ich mir ein Leben ohne Biicher nicht vorstellen kann.*®

Herstellung eines Buches. Von den Pflichten des Verlegers warihm immer die ‘Verfertigung’ bei wei-
tem wichtiger als die ‘Verbreitung’ des Buches” (Unseld e Ritzerfeld 2004, 145).

57 “In seiner Programmkonzeption dachte Suhrkamp als Lehrer. Er wollte sammeln, belehren, bilden”
(Unseld e Ritzerfeld 2004, 146).

58 O projeto foi pensado como substitui¢do de edigdes literdrias, pois depois de 1946, ainda ndo sendo
possivel a publicacdo de originais, o editor acreditava ser necessario ocupar seu espago com textos
criticos e ensaios. Em outubro de 1951, Peter Suhrkamp elaborou um projeto para quatro volumes,
nomeado Zwischen den beiden Kriegen. Os primeiros volumes s3o: Max Bense: Die Philosophie (1951); H.
H. Stuckenschmidt: Neue Musik (1951); Will Grohmann: Kunst und Architektur (1953) e o planejado, mas
nao publicado, “Literatur und Theater” de Peter Suhrkamp.

59 “Kann das Buch uns helfen —miissen wir dem Buch helfen?” Discurso feito na Paulskirche, Frankfurt
a.M., 8 de maio de 1950. Parcialmente impresso sob o titulo “Mussen wir dem Buch helfen?” em Bor-
senblatt fiir den Deutschen Buchhandel, ano 6, n. 39,149-150, 16 de maio de 1950, Frankfurta. M.
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Esse leitor assumido por Suhrkamp, no entanto, n3o era um leitor comum ou médio,
era um leitor que estd na base da menina-dos-olhos do editor, a BS, a saber, o leitor
de elite. Com a BS, Peter Suhrkamp intentava fundar uma série para os classicos mo-
dernos da literatura mundial direcionada a um leitor voraz, mas que também servisse
como uma biblioteca de instru¢io e como uma das colunas de sustentagio de sua em-
presa, por meio da manutengdo de sua backlist, publicando tanto autores canonizados
na forma apropriada do presente, como autores do presente a caminho do cinone:

Die BIBLIOTHEK SUHRKAMP ist den wahren Biicherfreunden zugedacht, jener Le-
ser-Elite, der anzugehéren das Bediirfnis aller ist, denen das gute oder erlesene Buch
unentbehrliches Lebensgut geworden ist. In sich geschlossene Texte — Erzdahlungen,
kleine Romane, Versdramen, Gedichte, Essays, Monographien, Biographien und Apho-
rismen —sollen in einem in jeder Beziehung gut ausgestatteten Bande zu den Preisen
zwischen DM 3,50 und DM 4,50 vorgelegt werden. Die Bicher, im Umfang von 130 bis
200 Seiten, sind zu Geschenkzwecken besonders geeignet (Unseld e Ritzerfeld 2004,
155).

A conciliagao entre a materialidade do produto vendavel, limitado e encerrado entre
130 e 200 paginas, e o simbdlico (imprescindivel & vida) ndo é ocasional, ela consti-
tui elementarmente a editora em toda a sua histéria. Em sua origem, a BS tinha um
principio instrutivo semelhante ao do projeto Literaturbriefe, mencionado anterior-
mente. Unseld, em sua breve histéria da Bibliothek Suhrkamp, revela como “cartas de
literatura” havia sido o primeiro projeto do editor apds a sua saida da priso em 1945.
Os primeiros cinco volumes das cartas literdrias, jamais publicadas, revelam o projeto
estético e instrutivo de Suhrkamp naquele momento: eles seriam dedicados a apresen-
tagdo e comentario da obra de Charles Morgan, Paul Claudel, Franz Kafka, Hugo Ball
e Herman Hesse. Em 13 de novembro daquele ano, Suhrkamp teria escrito a Hermann
Hesse compartilhando a sua ideia para a produgdo de uma série de obras-chave paraa
literatura mundial moderna, ao que o autor responde, com certa ironia: esta série seria
0 que menos o leitor alem3o necessitaria neste momento.

O comentario de Hesse nio é banal. Vale lembrar que um dos mais importantes —
tanto em termos intelectuais como préticos — colaboradores da editora Suhrkamp foi
o escritor Herman Hesse. Hesse foi uma figura chave para o editor tanto no durante
o0 regime nazista e as persegui¢des a Suhrkamp, assim como logo depois da Guerra,
ao receber, em 1946, o prémio Nobel de Literatura. A presenca de Hesse ao lado de
Suhrkamp é decisiva inclusive na escolha de seu sucessor, Siegfried Unseld. Portanto,
nao surpreende que diante da rea¢io de Hesse, Suhrkamp abandona seu projeto inicial
e, no lugar dele, imagina uma série para uma biblioteca que, segundo Unseld, tinha
uma liga¢do intima com a sua sobrevivéncia no regime nazista, como comprova uma
carta de Hesse proxima do natal de 1945 4 esposa do editor, Annemarie Seidel, na qual
o escritor suigo reflete e critica o projeto editorial de Suhrkamp®: “Eu quase nio tenho
mais desejos, a menos que sua editora, ao invés de livros sobre livros, prefira imprimir

60 A carta ndo foi publicada na edi¢do de cartas entre Hesse e Suhrkamp. Ela encontra-se, no entanto,
nos arquivos de Unseld em Marbach.
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poesia, pdo para todos, nio tralhas educativas. Bem, faga o que quiser. Comigo ji é
possivel acontecer muita coisa”.®!

Diferente de Suhrkamp, Hesse pensava ser necessdrio construir o pilar central da
editora através da publicacio direta da obra de autores exilados e de tradugdes, nao
de colegdes instrutivas, de livros sobre livros, como ele mesmo diz. A fome por livros é
grande diz ainda Hesse em sua carta. Hesse considerava o comportamento das forgas
de ocupagdo na Alemanha de forma mais critica do que a maior parte dos alemaes
da época e, justamente por seu posicionamento, apoia de perto Peter Suhrkamp no
reestabelecimento das conexdes do editor com a cultura intelectual que havia sido sis-
tematicamente dispersa ou mesmo aniquilada a partir de 1933.%> Porém, nio divide os
mesmos principios edificantes do editor na criagao de seu novo projeto.

E de se supor que esta carta de Hesse a Annemarie Seidel tenha sido fundamental
para o convencimento de Suhrkamp na criagdo de sua Biblioteca. Apesar da influéncia
decisiva de Hesse, o editor nio abandona sua posigao sacralizante das artes, direta-
mente relacionada aos principios edificantes da Literaturbriefe como também da série
BS e & sua aproximagdo do trabalho intelectual ao de uma ordem humanitaria. Nos
primeiros anos do pds-guerra nio é com pouca frequéncia que Suhrkamp manifesta
seu cardter libertdrio e elitista e a0 mesmo tempo fortemente anti-chauvinista em seus
escritos. Em seu ensaio “Das Bild des Europiers” (“A imagem do europeu”), publicado
no outono de 1948, Suhrkamp fala explicitamente de sua crenga em uma nova ordem®
e em nenhum outro lugar como em seu discurso radiofénico do mesmo ano, intitulado

“Forderung an die Geistigen” (“Apelo aos Intelectuais”), ele leva suas convicgdes sacra-
lizantes da arte t3o longe, chegando a comparar a tarefa dos intelectuais a dos monges
medievais, responsaveis segundo o editor por reconstruir uma moral e uma atmosfera
humana em um mundo devastado.®

As convicgdes do editor nos anos anteriores da criagido da série fundadora da
Suhrkamp impressionam se comparadas com a opinido publica difundida naquele
contexto. Como comenta Jan Biirger, enquanto a maior parte dos intelectuais alemaes
almejavam um recomego apesar de Auschwitz. Suhrkamp, por sua vez, almejava criar
uma nova ordem que surgisse diretamente fora da perseguigio e do horror dos cam-
pos. “Se a maior parte dos alemaes reprimiu a sua culpa, Suhrkamp esperava por uma
cultura de absolvi¢ao”, conclui Biirger. Do projeto instrutivo para a Literaturbriefe até
a criagdo da Bibliothek Suhrkamp é possivel notar nos escritos e nas cartas de Peter

61 “Wiinsche habe ich kaum mehr, es sei denn, da euer Verlag, statt Biicher iiber Biicher, lieber Dich-
tungen drucke, Brot fir alle, keinen Bildungskram. Nun, macht was ihr wollt. Mir kann nicht viel
mehr geschehen” (Hesse, Hermann. Carta a Annemarie Seidel, Frau Suhrkamp, Dezembro de 1945,
DLA, SUA:Suhrkamp).

62 Nao é poracaso que entre os parceiros e apoiadores do editor, encontram-se os autores diretamente
afetados pelo regime nazista como, por exemplo, Berltolt Brecht e Thomas Mann.

63 “Obgleich im Gefangnis fiir mich die meiste Aussicht bestand, dafd ich aus der Gefiangniszelle nur in
ein noch engeres Verlies kommen wiirde, ist da der Claube am starksten gewesen: nach diesem Or-
den aus allen Landern sich sammeln, und dann wiirde diese Gemeinschaft die Zelle zu einer neuen
Ordnung werden” (Suhrkamp 1951, 25-26).

64 “Die Ceistigen bei uns missen aber nicht mehr warten; fir sie besteht ihre Aufgabe: in unserer
verwlsteten Welt, wie die Ménche fritherer Zeit in wilden und wiisten Erdteilen, wieder ein mora-
lisches menschliches Klima zu schaffen. Riume und Gewohnheiten, in denen der Mensch vor der
Drohung des absoluten Nichts beschiitzt leben kann” (Suhrkamp 1948, 23).
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Suhrkamp o desenvolvimento assim como a insisténcia de suas convic¢des, responsa-
veis pela transformacdo da sua editora a partir dos anos 1950. Essas convicg¢des encon-
tram-se diretamente relacionadas com a perseguigio que sofreu pessoalmente e com
0 seu encarceramento e sio vistas pelo editor como forma de resisténcia e de sobrevi-
véncia ao regime nazista.

Em sua pequena histéria da série editorial, Siegfried Unseld refor¢a o tom mitico
da criagdo da Biblioteca justamente através do signo da resisténcia. Questionado so-
bre o que fez resistir aqueles tempos obscuros, Peter Suhrkamp teria respondido: “mi-
nha biblioteca — a saber, 0 encontro com espiritos livres e modernos de todos os paises”
(Unseld 1990, 236). Dai havia nascido aparentemente sua crenca na forga instrutiva da
leitura e da literatura que motivaria a criagdo da série Bibliothek Suhrkamp. Em seu
artigo publicado em 1955 no nitmero 7 da Morgenblatt fiir Freunde der Literatur, “Wozu
eine Bibliothek”,® Peter Suhrkamp justifica a pergunta levantada ji em seu titulo re-
correndo aos bombardeios arrasadores nio sé de vidas e cidades inteiras, como tam-
bém de bibliotecas. O inicio do artigo recorda o leitor de que ao fim do periodo nazista
a Alemanha poderia ser considerada um pais quase sem bibliotecas e, nos anos 1950,
seus leitores ainda sentiam sua orfandade. A posigio inicial do editor encontra-se, no
entanto, nao somente diante das questdes iniciais do pds-guerra, como também diante
daalteragdo no quadro editorial com respeito a sua modernizagdo, primeiro através da
prensa rotativa e entdo do livro de bolso introduzido de forma massiva na Alemanha
pela Rowohlt em 1946. Neste sentido, Peter Suhrkamp considera a disseminagio do
livro - referindo-se ao livro de bolso e diferenciando-o do que para ele constitui a uni-
dade minima de uma biblioteca — um fenémeno atrelado ao mero consumo de massas
e 3 uma simples acumulagio de livros, cujo efeito imediato banalizaria o livro ao nivel
de utensilio. Para o editor, uma biblioteca deve permanecer parcialmente inexplorada
e a ponto de ser descoberta. Seu leitor, n3o é um consumista, mas um caminhante
para o qual muitas das leituras em sua estante estdo por ser feitas. Peter Suhrkamp,
seguindo os passos e o tom de Walter Benjamin, vai lubrificando aos poucos o conceito
para uma biblioteca ideial com uma aura irreprodutivel, prépria de lugares méagicos ou
enfeiticados. O exemplo ideal, onde o leitor pode estar consigo mesmo, seria a bibliote-
ca de Montaigne: “em uma torre, um pouco afastada do castelo, no terceiro andar, para
que ele pudesse estar consigo”.*

Dai que o leitor projetado por Suhrkamp em Montaigne nio é um consumidor ou
mesmo um pesquisador a procura de ordem e coeréncia. Sua leitura se di ao acaso e
deve estar em movimento, de titulo a titulo, de autor a autor, que ele vai descobrindo,
mais como em uma conversa do que como uma procura premeditada por contetido e
ideias. A exemplo de Montaigne trata-se de um exercicio de leitura equivalente a um
passeio cujo caminho ainda n3o se conhece. A experiéncia resultante da biblioteca s
poderia ser ainda mais ideal no caso de confluir na prépria producao literdria: para
Suhrkamp, os caminhos de leitura tomados por Montaigne, suas conversas em sua
biblioteca, sio visiveis em seus préprios ensaios, de onde excertos confluem de forma
presente e viva. Portanto, uma biblioteca como a pensada por Suhrkamp n3o deveria

65 Publicado mais tarde na prépria série BS junto de outros ensaios do editor (Suhrkamp, Kasack e Ka-
sack1960).

66 “[.] in einem Turm, etwas abseits vom SchlofR, im dritten Stock, so dafd er fiir sich sein konnte”
(Suhrkamp 1989, 223).
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ser constituida somente pelos cldssicos da antiguidade. Suas tentativas anteriores o
haviam alertado que uma biblioteca se faz pelos autores, cuja obra apresente interesse
pelo presente: “que uma biblioteca n3o comega com os antigos, mas com o presente, e
que o encontro apaixonado com uma figura intelectual de seu préprio tempo é sempre
o germe ou nucleo de uma biblioteca”.¢’

E na contracorrente da evolugio tecnolégica do livro, que Suhrkamp anuncia ofi-
cialmente, de forma menos elevada do que em seu artigo, a preparagdo da nova série
editorial, cujo publico leitor almejado pertencia a uma camada de leitores — menos no
sentido de classe social do que referente ao repertério e engajamento literdrio — de
elite, interessados nao somente na literatura candnica conhecida, mas em surpresas
Gnicas e de alto nivel intelectual, como relembra Unseld:

Er [Peter Suhrkamp] kiindigte an: “Wir bereiten eine ‘Bibliothek Suhrkamp’ vor; die ers-
te Serie von sechs Biichern wird im Oktober dieses Jahres erscheinen.” Diese Bibliothek

wollte nicht etwa einer breiten Leserschicht eine mehr oder weniger charakteristische

Auswahl aus der Weltliteratur bieten. “Die ‘Bibliothek Suhrkamp’ wendet sich an Leser,
denen die Literatur gemeinhin geldufigist, die also fiir besondere Stunden eigens eine

Bibliothek mit persénlicher Note suchen. Die ‘Bibliothek Suhrkamp’ will eine Liebha-
berbibliothek fiir eine Leser-Elite sein”.¢®

A forga desta biblioteca deveria residir no que o editor definiu como o movimento
do espirito moderno: era a este espirito que o programa deveria servir. Ao inicio, ele
deveria publicar seis titulos por ano. Seus primeiros trés anos chamou a atengao da
critica, reconhecendo o programa, tanto diverso como extraordinirio, como um acon-
tecimento nas letras alemas. “Hier wird Literatur zur Flucht in das Leben” (Literatu-
ra torna-se aqui fuga para a vida) lia-se em 1953 no jornal Fuldaer Volkszeitung. Como
comenta Unseld, em 1954, o editor volta a fixar os principios de sua criagdo editorial,
acentuando desta vez o reconhecimento internacional de seus titulos, capazes de cir-
cular além das fronteiras de seus campos de produgio, e cuja mediagdo sé seria pos-
sivel através da internacionaliza¢do da editora e da ampliagao de seus interesses além
das fronteiras alemas.®

67 “[.] daf eine Bibliothek nicht mit den Alten anfangt, sondern bei der Gegenwart, und immer die lei-
denschaftliche Begegnung mit einer geistigen Figur der eigenen Zeit Keim oder Kern einer Bibliothek
ist” (Suhrkamp 1989, 224).

68 O comentario de Unseld encontra-se em duas de suas publicagoes, ambas sob o0 mesmo titulo, no
entanto, sem referéncia exata sobre a afirmacao de Peter Suhrkamp: Unseld, Siegfried.“Kleine Ge-
schichte der Bibliothek Suhrkamp”. Em Klassiker der Moderne. Ein Lesebuch der Bibliothek Suhrkamp, edi-
tado por Hans-Ulrich Miiller-Schwefe, 7-26. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1989. E em Suhrkamp Verlagsge-
schichte 1950-1990, 233-253. Frankfurta. M.: Suhrkamp, 1990. As minhas citages sao da edi¢do de1990.

69 “Im Frithjahr1954 beschreibt der Verleger noch einmal die ‘Grundmaximen’ der Konzeption: Die ‘Bi-
bliothek Suhrkamp’ maéchte eine Bibliothek sein, die in dieser Geschlossenheit bei grofler Mannig-
faltigkeit fiir jede noch so vollstandige literarische Privatbibliothek eine einzigartige Erganzung und
Bereicherung ist. Das eine oder andere Werk wird schon in der Privatbibliothek stehen, in der Zu-
sammenstellungin der Bibliothek Suhrkamp gewinnt das einzelne Werk ddie anderen neues Gesicht.
Die ‘Bibliothek Suhrkamp’ fithrt vorwiegend namhafte Autoren aus der Gegenwart, deren Ruf schon
iber die Crenze ihres Landes hinausgedrungen ist, und von diesen nicht die allgemein bekannten,
sondern seltene, darum nicht weniger charakteristische Werke —nur ein moderner Verlag mit Verbin-
dungen zuden modernen Verlagen anderer Linder istin der Lage, eine internationale Bibliothek von
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Para o editor, esta biblioteca s6 seria possivel caso tivesse um cardter internacional.
No intuito de seguir as divisas da editora, Peter Suhrkamp procurou publicar em seu
programa, ao lado de obras significativas da literatura mundial, o que ele, evitando
abrir uma discussao sobre “o novo”, nomeou de particular e @inico. Entretanto, ao lado
do principio aberto e vago de qualidade, havia outro principio em jogo, a saber, o de
inovagao, a contrapelo das tendéncias no campo, guiadas, segundo o editor, mais por
sintomas de tendéncias do que pelo estabelecimento de um programa coerente:

Prinzip Qualitat. Die ‘Bibliothek Suhrkamp’ erfiillt keine Augenblicksbediirfnisse, sie
hinkt keinen Moden nach, sie folgt keinen oberflachlichen Trends. Statt Moden und
Trends Filterungen zeitgendssischen Empfindens und Bewuftseins. Statt postmoder-
nistischer Untergangsapologetik: Cioran. Statt Mythenseligkeit: Blumenberg. Statt
Posthistorie: Norbert Elias, Alexander Mitscherlich. Statt Okkultismus: Eliade. Statt
Neuer Frau: Marguerite Duras, Marina Zwetajewa, Clarice Lispector, Merce Rodoreda
(Unseld 1990, 252-253).

Mesmo com diretrizes t3o claras, a constatagio de Unseld, a respeito dos principios
da BS, nao pode ser menosprezada: a concep¢ao da série e também do seu progra-
ma estavam estreitamente ligadas com o julgamento edificante e subjetivo de Peter
Suhrkamp. A recomendagio, escolha e decisdo para cada titulo era determinada pelo
editor. Unseld narra que a BS foi, em um primeiro momento, uma reagio pessoal e
empresarial do autor a circulagio massiva do livro de bolso. Uma reagio que acabou
por estabelecer-se como projeto duradouro e comercialmente viavel. Atualmente, se-
ria um pouco mais complicado refazer ou apoiar a afirmacdo do editor. No entanto, a
BS constitui uma das pegas fundamentais para o entendimento do papel da editora no
campo literdrio alemao, assim como de sua atuagio no que chamei anteriormente de
edi¢do da cultura.

Outro legado fundamental para a edigio de uma cultura no campo foi o encontro
do editor com Samuel Beckett em 1953, apds apresentagio de Esperando Godot no teatro
parisiense Théitre de Babylone e, por conseguinte, a publicagdo de sua obra. Beckett
nao foi apenas mais um autor de teatro publicado pela editora Suhrkamp, desde seus
principios interessada em teatro contemporaneo. Sua obra influenciou o conceito edi-
torial de Peter Suhrkamp assim como seu programa para literatura mundial. Alguns
meses depois do encontro pessoal com o autor em Paris, Suhrkamp decide publicar
imediatamente En attendant Godot (1952) e planeja a edi¢do de trés de seus romances,
Molloy, Malone meurt e L'Innommable. Em 24 de maio de 1954, o nimero 5 da revista Das
Morgenblatt é dedicado a Beckett. Entre artigos de George Bataille, Maurice Nadeau
e Gunther Anders, encontra-se o ensaio Was ist Molloy, assinado por Peter Suhrkamp.
Em seu ensaio, o editor revela parte dos desafios envolvidos na publicagao do manus-
crito extremamente original de Becket, que, segundo ele, ao implodir toda ideia cor-

der Einzigartigkeit der ‘Bibliothek Suhrkamp’ zusammenzustellen. Damit die ‘Bibliothek Suhrkamp’
in dem dauernden Bestand einer mit Sorgfalt gefithrten und gepflegten Bibliothek pafit, ist jeder
Band in Ausstattung, Typographie und druckhandwerklich solide und mit unaufdringlich modernem
Geschmack hergestellt” (Unseld 1990, 238-239).
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rente de beleza e forma literaria, submetia todo e qualquer editor a consciéncia de suas
limitagdes no campo literdrio.”

A tradugdo de Erich Franzen é publicada em agosto de 1954. A obra de Beckett pre-
parava um novo terreno paradigmdtico para o sucessor de Peter Suhrkamp, Siegfried
Unseld, a saber, o terreno da extraterritorialidade que marcara a cultura Suhrkamp a
partir de sua internacionaliza¢do nos anos 1960. Ao contrario do que se pode pensar,
a edicdo de Molloy n3o foi somente um questionamento dos pardmetros editoriais e
criticos da Suhrkamp, como também uma possibilidade de abertura para outras li-
teraturas. Assumir que esse espaco aberto pela edi¢do de Beckett tenha sido depois
substituido nos anos 1970 pela literatura latino-americana é, no entanto, forgar uma
hipétese que, mesmo se diz respeito a extraterritorialidade dentro do programa edi-
torial, n3o se sustenta. N3o se trata de substituigdo, mas de uma extensio. Extens3o,
em certo sentido, refor¢ada pelo editor em 1955, quando ao passar algum tempo na
biblioteca bodmeriana — com cerca de 150.000 obras em 80 idiomas —, comecga a reunir
ensaios e reflexdes do colecionador suigo Martin Bodmer para um futuro volume inti-
tulado Variationen zum Thema Weltliteratur, publicado em 1956.

1.1.4 Biblioteca Mundi. Orbius Literarum: um conceito editorial
para a literatura mundial

Antes de discutir o papel de Siegfried Unseld na editora e no campo editorial alem3o,
acredito ser necessario aproximar-se um pouco mais de um dos principios que nortea-
ram, ndo somente o trabalho de Peter Suhrkamp como também o de Unseld, inclusive
no tocante a recepgao da literatura latino-americana a partir dos anos 1960.
Bibliotheca mundi foi o titulo dado, entre 1918 e 1919, a um projeto da editora Insel
para a publicagdo de cldssicos da literatura universal na Alemanha. Concebida por Ste-
fan Zweig e Anton Kippenberg, editor da célebre editora, a série, assim como as outras
duas séries libri librorum e pandora, fazia parte do conceito multilingue de Orbius
Literarum e tinha como finalidade a publicagio e circulagio de literatura estrangeira
em sua lingua de saida. Como exprimia seu primeiro anincio em 1920 no peridédico
Borsenblatt, “BIBLIOTHECA MUNDI. LIBRI LIBRORUM. PANDORA. Trés colegbes

70 “Auch der Verlag gerdt immer mehr unter die Tendenz zur technischen Perfektionierung. Diese Ge-
fahr hat sich mir bei meinen Bemithungen als Verleger um Samuel Becketts ‘Molloy’ immer gezeigt.
Kann man, oder mufd man ‘Molloy’ auch in Deutschland herausbringen? Das war die Frage, wiahrend
mich ‘Molloy’ durch drei Jahre beschaftigte, mich anzog und abstief3, sich meinem Verstdndnis zeit-
weilig aufschlofd und mich (iberwéltigte bei gleichzeitiger Abwehr. Dabei drangte sich mir eines Ta-
ges die Erkenntnis auf, dafS es fiir ein Dokument der Religion, der Mystik und der Weisheit der Vélker,
fir ein Werk echter Inspiration (nicht der eingebildeten, auf die Dilettanten sich zu berufen pflegen)
heute keinen Verlag geben wiirde. Uberlieferung und Ausbreitung der versiegelten Samen und Kér-
ner des Glaubens und der Weisheit, urspriinglich die Funktion der Schrift, waren ausgeschlossen bei
den Institutionen, in denen heute die Anwendung der Schrift konzentriert ist. Dafiir ware, sollte es
sich um heutige Dokumentationen handeln, weder im belletristischen noch im geisteswissenschaft-
lichen und selbstverstindlich nicht im Fachverlag Raum. Und die Griinde dafiir sind nicht etwa rein
geschaftlicher Natur, sondern, daf} die literarischen Gattungen tberall technisch derart perfektio-
niert sind, dafd Urspriingliche ausfillt. ‘Molloy’ fallt als episches Werk oder Roman zunichst unter
eineim belletristischen Verlagviel geldufigere Frage, die auch durch die allgemeine Perfektionierung
gegeben ist: wieweit der Lektor eines Verlages oder der Verleger selbst noch in der Lage sind, ein echt
originales Werk, das die ausgepragten, gangigen Vorstellungen von Schénheit und Form sprengt, als
solches zu erkennen?” (Suhrkamp 1954).

49



50

Uma ilha brasileira no campo literario alemao

complementares de obras-primas da literatura universal no original”,”* Kippenberg vi-
sava uma empreitada editorial que, no mesmo ano, Thomas Mann considerou univer-
salista e cosmopolita, ou melhor, um testemunho da necessidade alema pelo mundo e
o atestado de um cosmopolitismo préprio a nagio alema (Mann 2002, 328-331).

Pensado justamente como solug3o econdmica para os galopes da inflagio do entre
guerras, como fonte vital para um novo idealismo a ser erguido as ruinas™ e como
solugdo para o acesso 2 literatura estrangeira, primeiro ao leitor alemao, depois ao
europeu como um todo, o projeto bibliotheca mundi publicou, entretanto, apenas 14
titulos”™ entre 1920 e 1924. Inicialmente, Zweig tentou convencer Kippenberg de que
havia uma demanda para a literatura estrangeira, sobretudo a francesa e a inglesa,
na Alemanha e de que, mediando literatura universal de forma direta, seria possivel
driblar os impostos de importagdo de livros. Para tanto, nio se pensava em tradugoes.
Somente através de edigdes do original seria possivel fomentar a internacionalidade,™
como diz Zweig em fevereiro de 1919. Uma internacionalidade que se encontrava, no
entanto, mais préxima a uma defesa do campo literario nacional e a uma saida para
um programa editorial internacional na Alemanha, do que a um intercimbio multila-
teral com as culturas vizinhas. Na mesma carta, o argumento de Zweig é sempre res-
paldado pela sugestao de uma Alemanha como cultura protagonista dentro da Europa
e, por conseguinte, no interesse, alemao, pela literatura produzida no centro literario
europeu. Caso Kippenberg alcance paulatina e largamente uma base para uma biblio-
teca da literatura universal, arremata Zweig, toda a nagio estaria com ele (Zweig 1998,
2,61-2.62).

Apesar da breve existéncia,” o projeto bibliotheca mundi se tornou um exemplo de
experimento editorial que chegou a editar literatura estrangeira nio traduzida, man-

71 Anlncio na Borsenblatt de 17 de fevereiro de 1920: “Ausfiithrliche Ankiindigung tiber BIBLIOTHECA
MUNDI. LIBRI LIBRORUM. PANDORA. Drei einander ergdnzende Sammlungen von Meisterwerken
der Weltliteratur in den Ursprachen”.

72 Em carta de 15 de novembro de 1918, Zweig ja ensaiava suas ideias para um novo projeto: “Fiir den
Insel Verlag sehe ich viel Arbeit zu tun. Aller Luxus muf fiir einige Zeit zuriicktreten, das Problem
gelost werden, trotz der Verteuerung noch verhiltnisméaflig billige Biicher zu schaffen und vor allem,
intensive Blcher, produktive Biicher, ich meine damit Blicher von denen Lebensfreude und Kraftaus-
geht. Ich denke sehr an Geschichte, aber nicht die des Krieges, sondern der Friedensepoche, an Bio-
graphien wie die Franklins, Rousseaus, an staatenbildende Menschen. Es gilt jetzt nicht einzelne zu
fordern, sondern die Kraft zur Auferstehung. [..] Es ist Zeit zu einem neuen Idealismus. Ich habe den
vaterldndischen — Sie wissen es — nie geteilt, nie als ein letztes Wort empfunden. Es giltjetzt den an-
dern, den der frithere Verhaeren hatte, Walt Whitman und —immer Er! — Goethe! Ich sehe noch nicht
ganzklar wie das, was ich fithle in eine Form zu giefSen wire” (Zweig 1998, 243).

73 Entre quatro antologias de poemas do francés, hebraico, italiano, das linguas suigas, hingaro, rus-
so e latim, discursos e cartas de Napoledo Bonaparte e trés pecas dramaticas de Alfred de Musset,
Les fleurs du mal de Charles Baudelaire, Poems de Lord Byron, Erzdhlungen de Heinrich von Kleist, De
l'amour de Frédéric de Stendhal e Libro de su vida de Santa Madre Teresa de Jésus.

74 “Schaffen Sie aber auf breiter, langsam ansteigender Basis eine Bibliothek der Weltliteratur, so wird
die ganze Nation mit Ihnen sein. Nicht mit Ubersetzungen, mit Originalausgaben kann man die Inter-
nationalitat fordern und die deutsche Buchkunst mit” (Carta a Kippenberg em 27 de fevereiro de 1919;
Zweig1998, 261-262).

75 Naio foi por acaso que o engajamento do entusiasta Zweig, que via na Insel Verlag um centro cul-
tural alem3o que se expandiria por toda a Europa, teria seu fim diante da pouca aceitagdo de titu-
los em lingua estrangeira. E razoavel imaginar que, apés a derrota na guerra, havia ainda um res-
sentimento nacionalista frente a cultura estrangeira, dificil de superar. Em 1923, Anton Kippenberg
escreve a Zweig, se despedindo do projeto bibliotheca mundi e esclarecendo a linha editorial que,
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tendo-se fiel a pardmetros literarios do universal — isto é, como bem notado por Mann,
ao universal préprio a nagio alemi — e provocando, contingencialmente, uma nogio
de intraduzibilidade da literatura que merece ser sublinhada. No que se refere a seus
parametros literdrios, eles impulsionariam claramente as séries da produc¢ao de Insel
e, como procuro defender aqui, os programas futuros para literatura estrangeira da
editora Suhrkamp. Em carta de primeiro de dezembro de 1906 a Hugo von Hofmanns-
thal, os pardmetros editoriais que norteiam a linha mestra da editora sio revelados
pelo préprio Kippenberg que, quinze anos depois, daria forma a série bibliotheca mun-
di.” Servir a “Weltliteratur” no sentido goethiano, este foi seu lema. Para orientar seu
programa editorial na publicagio de cldssicos da literatura universal,”” Kippenberg
procurou filiar-se assumidamente no conceito de “Weltliteratur” de Goethe, que na-
quele contexto ja havia circulado por toda a Europa e era aceito e partilhado pelos au-
tores nacionais. A materializa¢io dessa literatura, um bem comum da humanidade™
capaz de superar o espago e o tempo” e de defender seus leitores da mediocridade
literaria, deveria ser, portanto, nada menos que expressao de seu nivel intelectual. Em
séries de livros pensadas diferentemente, mas sob um mesmo parametro abrangente,
o editor buscava, nio somente na bibliotheca mundi, mas em todo os seus outros pro-
gramas, uma harmonia perfeita entre a qualidade literdria e a arte do livro, seja o seu
produto uma edigdo fac-simile do Codex Manesse ou uma edigao de baixo custo e alta
circulagdo. Como consequéncia disso, a editora Insel se tornou um modelo no campo
editorial alem3o para a produgio e acesso® a edigdes, nacionais e estrangeiras, com
zelo filolégico e fineza tipogrifica, sempre ciente de sua posi¢do pendular entre um
fim comercial e outro cultural.

provavelmente, sempre pretendeu seguir na Insel Verlag, a saber, editar literatura universal, editan-
do literatura alema: enquanto ainda falte edi¢oes e obras classicas alemas a serem editadas, afirma
Kippenberg, nao haverd mais espaco para o estrangeiro, ja que estou por enquanto profundamente
curado de meu internacionalismo, no sentido editorial.

76 “Uber den Weg, den ich in Zukunft zu gehen habe, glaube ich mir aber nun ziemlich im Klaren zu
sein. Wenn ich recht sehe, weist die Entwicklung, die der Insel Verlag bisher genommen hat, vorallem
auf folgende Ziele hin, die zum Teil bei einander liegen: der Weltliteratur im Goethe’schen Sinne zu
dienen, dem Gehalt des Buches die Form anzupassen, den Sinn fiir Buchkunst und auch fir Buchluxus
immer mehr zu heben und von der zeitgendssischen Literatur wenig, aber dafiir nach Moglichkeit
das Dauer versprechende zu bringen. Der Insel Verlag hat gewif an seinem bescheidenen Teil eine
Kulturmission zu erfiillen, aber letzten Endes ist er ein Geschaft und wie der Theaterdirektor Goethe,
um die Kassen zu fiillen, vieles zur Auffithrung brachte, was dem Dichter und Kenner nicht genug
thun konnte, so wird auch der Verleger Biicher drucken, die den Tag, der sie hervorbrachte, nichtallzu
lange iberdauern. Vor allem minderwerthigen und schlechten freilich missen wir uns hiiten” (Hof-
mannsthal e Schuster1985,104).

77 A carta a Hofmannsthal se encerra com uma lista de autores, sobre a qual o editor pergunta pela
opinido do poeta. Entre autores consagrados como Cervantes, Rimbaud, Wilde, Gogol, encontra-se
As Mil e Uma Noites, como nico exemplo de literatura ndo-europeia.

78 “Ichseheimmermehr, fuhr Goethe fort, dafd die Poesie ein Gemeingut der Menschheitist, und dafs sie
tberall und zu allen Zeiten in hunderten und aber hunderten von Menschen hervortritt. Einer macht
es ein wenig besser als der andere und schwimmt ein wenig langer oben als der andere, das ist alles”
(Schlaffer1986, 206).

79 Nao parece ser gratuito aqui a escolha das capas em papel marmore sobre o qual se imprimia muitas
vezes detalhes em dourado.

80 Sobre a série Insel Blicherei, composta de livros de baixo custo, diz Stefan Zweig que a editora Insel
saia, no momento da inauguracgdo da Biicherei, de sua pose aristocratica rumo a uma atitude demo-
cratica (citado de Buchinger 1998, 136).
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Para ilustrar melhor este fendmeno da editora Insel seria necessario, entretanto,
discutir o papel da conhecida série Insel Biicherei®’dentro da prépria editora Insel®* e
seus efeitos no campo editorial alemao, principalmente, pensando no caso em analise,
os efeitos para a sua compradora, a editora Suhrkamp. Passada a crise dos anos 1950
que quase a leva a editora a faléncia, em 1962, Insel Biicherei completa 50 anos de exis-
téncia e, em 1963, a editora é incorporada pela Suhrkamp, sob a ent3o diregio do jovem
editor Siegfried Unseld. Sob a Insel constréi-se entdo uma nova base econdémica de
seguranca, capaz de refletir sua importincia histérica no mercado editorial dos anos
1960: de um lado procura-se modernizar a editora e de outro manter sua tradi¢io.®
Tal tarefa significou assumi-la, de inicio, como uma casa de edigdes de literatura do
passado, comprometida acima de tudo com a arte do livro e a literatura universal, da
qual a série Insel Biicherei foi sua maior heranga, para, em seguida, supostamente se
aproveitar de seu legado cultural e simbélico como complemento para a direg3o su-
cessora, ou melhor como pendant, como o préprio Unseld sugere em conversa com o
filésofo Theodor Adorno.®*

Ao referir-se a editora Insel como pendant, o fildsofo provoca uma ambivaléncia
de sentido para a editora Insel como um pendente® ou como uma contrapartida a

81 Reinhard Buchwald, funcionério da Insel Verlag de 1910 a 1912, comenta em uma cronica de 1935/36,
encontrada no arquivo Siegfried Unseld em Marbach: “Wer die Idee der Inselbiicherei gehabt hat,
dariiber herrscht Streit, wie Glber den Geburtsort des Homer. Ich bilde mir ein, Zweig hétte schon im-
mer von einem ‘Bibliophilen Reclam’ gesprochen gehabt. Die dufdere Form und das Programm sind
jedenfalls durchaus in der Insel entstanden” (Buchwald, Reinhard. 1998. Evinnerungen an den Insel-Ver-
lag bei A. Kippenberg 1935 oder 36, 9; DLA, SUA:Suhrkamp).

82 Inaugurada em 1912, a Biicherei se tornou em pouco tempo um sucesso de vendas e base econdmica
da editora, sobrevivendo — devido ao seu conceito eficaz para publicar uma literatura “duradoura” a
baixo custo—a primeira e a segunda grande guerra, a inflagdo que as entremeou, assim como a dita-
duranacional-socialista e adivisdo alema na Guerra Fria. No contexto de surgimento da Biicherei, ne-
nhuma outra editora era capaz de oferecer ao leitor alemao obras da literatura estrangeira em livros
tdo bem-acabados e a pregos t3o acessiveis. Apenas sete anos depois de sua criagdo a série ultrapas-
sou o nimero de cinco milh6es de vendas com 250 titulos. Diferentemente de seus outros projetos,
Kippenberg pensava a Biicherei como uma paleta de toda a producio da editora. Ja em sua primeira
série, entregue em 2 de julho de 1912, com 12 volumes, s3o publicadas tradugdes de obras canénicas
da literatura ocidental como Cervantes, Flaubert, Jacobsen e Platdo. Dai em diante até os anos 1940,
seu programa literdrio variou entre o cldssico estrangeiro e o classico alemio, tratando algumas ve-
zes de inserir autores alemaes contemporaneos no cdnone ocidental, muitos deles, portadores de
prémios nacionais e internacionais. Os anos de guerra foram infelizmente decisivos para o declinio
dasérie. O bombardeio da sede da editora em Leipzig, em 1943, destruiu um milhdo de livros da série
Biicherei. A partir de 1945, com a divisdo da editora—passando a ter uma sede na RFA, em Wiesbaden,
eoutrana RDA, em Leipzig—e a morte de Kippenberg, em 1950, pouco conseguindo concorrer com a
chegada do livro de bolso em papel jornal, a série entrou em um limbo, do qual saiu apenas em 1991,
quando ja havia feito histéria e escola no mundo editorial —como é o caso da influéncia da Biicherei
em Allen Lane, editor da Penguin Books.

83 Sobeste lema é concebida em1965 a série sammlunginsel. Organizada por autores contemporaneos
a série buscava reviver obras esquecidas do iluminismo, que haviam sido negligenciadas durante o
nacional socialismo. Vale a pena conferir também neste sentido o foco dado por Unseld a obra dos
grandes autores Insel como Coethe e Rilke.

84 “Undalsich mitAdorno iiber unsere Plane sprach, warich iber sein positives Urteil iiberrascht, ja, der
Insel Verlag kdnnte ein Pendant zu Suhrkamp sein” (Unseld 1999, 18-19).

85 A palavra Pendant usada por Adorno poderia ser traduzido aqui como contrapartida, complemento,
correspondente, equivalente, mas a sua etimologia latina refere-se a algo pendente, sentido comu-
mente referente a umajdia, um pingente.
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Suhrkamp, que Unseld trata de atenuar quando assume o comentario do filésofo como
um julgamento positivo. Neste caso, se Insel é assumida como complemento equiva-
lente da Suhrkamp, como parece querer afirmar Unseld, e se Kippenberg tinha como
bussola e capitio de seu navio® os pardmetros estético-literarios e a obra de Goethe,
nio se pode menosprezar os efeitos e consequéncias da compra de Insel para os prin-
cipios editoriais e literdrios da Suhrkamp. E de se supor, por exemplo, que o conceito
abrangente de “Weltliteratur” assumido pela editora Insel poderia ter abalado ou re-
forgado os parimetros editoriais da Suhrkamp Verlag.*” De todo modo, nio se pode
ignorar o fato de que, no dado contexto, Suhrkamp Verlag era uma editora feita sob
uma backlist poderosa, porém em atividade somente hd mais de uma década, e que
acabava ndo s6 de assumir um Pendant estabelecido em principios editoriais e litera-
rios eficazes, com capital simbdlico e cultural acumulado por mais de 60 anos, assim
como sua missio cultural na publicagio de livros da literatura universal, o qual caberia
a ela impulsionar como um empreendimento econdmico efetivo.

Mais do que comparar a produgdo editorial das duas empresas, interessa-me aqui
ressaltar as palavras de Unseld quando a descreve nas vésperas da compra da editora
Insel. O comentdrio é feito a partir das palavras de Peter Suhrkamp, quem, além de
mencionar a qualidade tipografica dos livros Insel, atribui a série Biicherei o estimulo
inicial para a sua série Bibliothek Suhrkamp (BS).*® Comparando as duas séries hoje,
pode-se dizer que, se hd de fato uma concepgio efetivamente distinta entre a Insel
Biicherei e a Bibliothek Suhrkamp e ela refere-se menos a uma concepgao literdria do
que econdmica e tipografica. A Bibliothek Suhrkamp, como vimos, nio foi concebi-
da como base econdmica da editora e muito menos produzia e produz livros de baixo
custo, como é o caso da Biicherei. Antes, a BS é assumidamente direcionada a um lei-
tor, denominado por Peter Suhrkamp, como o leitor de elite.® Portanto, o projeto nio
consistia em oferecer uma sele¢io cldssica de literatura universal a um leitor médio,
mas sim estabelecer uma biblioteca para um leitor barthesiano, ativamente sedento
pela fruigio, neste caso, julgada e projetada subjetivamente pelo editor. Ndo por acaso,
essa biblioteca foi erigida no contato pessoal entre o editor e seus autores e nio apenas

86 Asmetaforas, ressaltadas por Unseld, s3o do préprio Kippenberg: “[Fliir Kippenberg war Goethe der
‘Kompafd' seiner Arbeit” (Unseld 1999, 12): “Kippenberg hatte vor, ein Goethe-Imperium zu errichten.
Fiirihn war die wichtigste Aussage, ‘den besten Lotsen aber hatten wirja schon an Bord des Schiffes
genommen: Goethe. Er riet uns vor allem, was an Ballast Gber Bord zu werfen sei”” (Unseld 1985, 194).

87 Alatino-americanista alema Gesine Mller parte desta hip6tese como uma constatagao de que Un-
seld teria assumido os parametros do universal da série bibliotheca mundi como modelo para os me-
canismos de sele¢do de seu programa literario internacional (cf. Miiller 2015).

88 “Was hat uns1962 bewogen, iiber eine Ubernahme des Insel Verlags nachzudenken? Das ist nicht ein-
fach zu beantworten, wenn auch das letztlich auslésende Moment die Absicht eines GrofSkonzernes
war, die Insel zu kaufen. Peter Suhrkamp bewunderte den Insel Verlag und seine ‘schone Produktion’,
Rainer Maria Rilke, Hans Carossa, Federico Garcia Lorca und Paul Valéry hitte er gern verlegt. Nicht
zuletzt die Insel-Biicherei war es, die ihn, freilich mit anderer Konzeption, zu seiner Bibliothek Suhr-
kamp anregte” (Unseld 1999, 18).

89 “Wir bereiten eine ‘Bibliothek Suhrkamp’ vor; die erste Serie von sechs Biichern wird im Oktober die-
ses Jahres erscheinen. Diese Bibliothek wollte nicht etwa einer breiten Leserschicht eine mehr oder
weniger charakteristische Auswahl aus der Weltliteratur bieten. Die ‘Bibliothek Suhrkamp’ wendet
sich an Leser, denen die Literatur gemeinhin gelaufig ist, die also fir besondere Stunden eigens eine
Bibliothek mit personlicher Note suchen. Die ‘Bibliothek Suhrkamp’ will eine Liebhaberbibliothek fiir
eine Leser-Elite sein” (Unseld 1990, 237).
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por meio de um servilismo direto a uma nogio goethiana, como parece ser o caso de
Kippenberg. E talvez aqui se encontre a diferenca entre os pardmetros literdrios entre a
Biicherei de Kippenberg, concebida menos para arriscar-se na produgdo contempora-
nea do que para promessas do duradouro, e a Bibliothek de Suhrkamp, concebida para
ser composta, nio por autores do passado, mas por autores do presente, pelo encontro
passional com o intelecto do presente.”

Como se nota nas afirmagdes de Peter Suhrkamp e de Kippenberg, se a Insel Bii-
cherei e a BS, no entanto, foram séries concebidas para leitores e sob concepgdes edi-
toriais diferentes, a influéncia que Suhrkamp confessa ter sofrido da Biicherei na cria-
¢do de sua Bibliothek continua sendo até aqui, em primeira instincia, editar literatura
universal. De fato, diante da produgdo das séries ao longo dos anos, constata-se que
ambas publicaram, dentro de seus projetos editoriais distintos, literatura beletristica
de acordo com parametros do cinone ocidental, comumente assinalada pelo signo do
universal. Em 1954, com seu programa ja em andamento e com certo grau de sucesso,
Peter Suhrkamp voltaria a reforgar o papel de seu programa editorial na publicagao
de literatura universal, ao reafirmar o carater moderno e internacional da Bibliothek,
composta por autores do presente cuja reputagio ji ultrapassou as fronteiras de seus
paises. Nao somente os autores mais conhecidos, acrescenta Suhrkamp, como tam-
bém aqueles raros® com obras nio menos caracteristicas e maduras o suficiente, como
o editor costumava julgar por “bibliotheksreif”, permaneceriam de pé na estante de
sua biblioteca.”

Unseld comenta como dentro do principio de qualidade do editor n3o cabia a tare-
fa de satisfazer uma necessidade imediata, mas corresponder-se com a consciéncia e
sentido contemporaneo.” Sintomaticamente, a compra da editora Insel, em 1963, coin-
cide com dois eventos notdrios para a histéria da editora Suhrkamp: a publicagio do
centésimo volume da série BS, Briefe an die Autoren de Peter Suhrkamp e a criagio da
série edition suhrkamp (es), reagdo da editora diante do mercado crescente do livro de
bolso. Sobre a centésima edigio da BS,’* a propria editora ressalta, em edi¢ao comemo-

90 “Erhabe dabeiimmer mitden Alten, den Klassikern der Weltliteratur begonnen, das sei falsch gewe-
sen, erst spater habe er entdeckt, daf} eine Bibliothek nicht mit den Alten anfangt, sondern bei der
Gegenwart, und dafs immer die leidenschaftliche Begegnung mit einer geistigen Figur der eigenen
Zeit Keim oder Kern einer Bibliothek ist” (Unseld 1900, 236).

91 Reconhecida pela arte minimalista de suas capas —um trago escuro dividindo um fundo branco em
um quadrado e um retangulo —, a biblioteca foi entdo se montando com autores distintos como Sa-
muel Beckett, Garcia Lorca, Marcel Proust, César Vallejo e T.S. Eliot. Suhrkamp era conhecido por ndo
seguir modas nem tendéncias literarias.

92 “Die ‘Bibliothek Suhrkamp’ fiihrt vorwiegend namhafte Autoren aus der Gegenwart, deren Ruf schon
tiber die Grenze ihres Landes hinausgedrungen ist, und von diesen nicht die allgemein bekannten,
sondern seltene, darum nicht weniger charakteristische Werke — nur ein moderner Verlag mit Ver-
bindungen zu den modernen Verlagen anderer Liander ist in der Lage, eine internationale Bibliothek
von der Einzigartigkeit der ‘Bibliothek Suhrkamp’ zusammenzustellen” (Unseld 1990, 238-239).

93 “Prinzip Qualitat. Die ‘Bibliothek Suhrkamp’ erfiillt keine Augenblicksbediirfnisse, sie hinkt keinen
Moden nach, sie folgt keinen oberflichlichen Trends. Statt Moden und Trends Filterungen zeitge-
nossischen Empfindens und Bewuftseins. Statt postmodernistischer Untergangsapologetik: Cioran.
Statt Mythenseligkeit: Blumenberg. Statt Posthistorie: Norbert Elias, Alexander Mitscherlich. Statt
Okkultismus: Eliade. Statt Neuer Frau: Marguerite Duras, Marina Zwetajewa, Clarice Lispector, Merce
Rodoreda” (Unseld 1990, 252-253).

94 A prépria edicdo de Briefe an die Autoren poderia ser considerada aqui como a coroa¢io de um pro-
grama editorial engajado na apresentacao do Unico, do especial e do vivo na literatura contempo-
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rativa de seus 50 anos, o comentario do autor Georg Bose, sobre a Bibliothek Suhrkamp
ser um espelho da literatura universal no sentido mais verdadeiro da palavra. Comen-
tario que volta a aparecer, em 1978, por parte de Egbert Hoehl, sobre o nimero 600 da
Bibliothek, Ja de Thomas Bernhard, como Unseld faz questio de relembrar.”

Essas duas afirmagdes sio sintomas, segundo minha hipdtese, de que sob o predi-
cado de biblioteca de classicos da literatura moderna, reside uma ideia de “Weltlitera-
tur” expresso na assumida influéncia da Insel Biicherei sobre a Bibliothek Suhrkamp,
conectando esses dois projetos conceitualmente até o presente. Ao considerar as afir-
magdes tanto de Anton Kippenberg, Peter Suhrkamp como as de Unseld e dos criticos
e autores ao redor das duas editoras, e ainda o contexto de compra da Insel, ou seja,
considerando os efeitos das duas séries no campo editorial alemio e o que afirmam
e projetam sobre si, nota-se que se partimos da hipétese, em um primeiro momento,
que a BS e Insel Biicherei partilham de uma concepg¢do ainda vaga e abrangente de
“Weltliteratur” na sele¢ao das obras que editam, em um segundo momento, revela-se
na BS uma tentativa de se distinguir da Biicherei, reafirmando seu foco na literatu-
ra do presente e no cldssico da modernidade. Essa distingdo ou especificidade ji se
encontra nos supracitados parimetros de Anton Kippenberg. Ela estd intrincada na
relagio servil do editor ao conceito de universal de Goethe e seus contornos ficam so-
mente mais claros na comparagao com as afirmagdes de Unseld sobre a tarefa e papel
daeditora Suhrkamp. Para o editor da Insel o que estd em jogo é mais a materializacio
de uma literatura sem tempo e sem espago e, portanto, sempre viva, do que uma dis-
tingao entre autores do passado e do presente, o que torna claro seu alinhamento com
as implicagdes do conceito de “Weltliteratur” goethiano, do qual Unseld, ao escrever
sua breve histéria da BS, parece querer se distanciar.”

ranea universal, do qual dd mostras através da relagdo pessoal do préprio editor com seus autores.
Em carta a Wolf von Niebelschiitz, em 7 de fevereiro de 1946, Peter Suhrkamp ressalta a importéancia
de reviver a literatura em seu pais, ja que tantas bibliotecas haviam sido queimadas durante o tercei-
ro Reich, pouca ou quase nenhuma literatura contemporanea estava sendo publicada na Alemanha
pés-guerra e, ao leitor alemao, faltava uma formagado apropriada a literatura moderna. Nestas pri-
meiras cartas encontram-se o germe do que vird a ser a BS, fundada no presente e na presenca vivi-
da do autor: “Die beiden genannten Beobachtungen bestimmten meine Ideen zu einer Darstellung
von wesentlichen Bichern, wie ich sie oben andeutete, ndher nach einer bestimmten Richtung: es
sollten nur Werke der Gegenwartsliteratur, und nur brennend gegenwartige Werke zur Darstellung
kommen. Und die Darstellung selbst miifdte mit einem Ristzeug arbeiten, mit dem ich die innersten
Zellen einer Dichtung durchleuchten lasse. Es miifite moglich sein, aus einem Werk heraus den Autor
so lebendigerstehen zu lassen, daf es dem Leser wire, als ginge er mitihm, dem Autor (nicht mitden
Figuren seines Werkes) um und hatte mitihm Gespréache und kénnte mit ihm auch Gespriche haben
liber alle moglichen Dinge der Zeit, wie mit einem Weltmann” (Suhrkamp 1963, 18). Esta ndao é a inica
autocelebragdo da editora. Em 2004, para celebrar os 70 anos de fundacgio da editora, é publicado
também na BS Siegfried Unseld, Briefe an die Autoren.

95 “Dazu schrieb Egbert Hoehl: ‘In diesen Tagen ist der Band 600 der Bibliothek Suhrkamp erschienen.
Das bedeutet: 60omal Weltliteratur des 20. Jahrhunderts, erzdhlende Prosa und Lyrik als globales
Spektrum menschlicher Erfahrung zwischen Leiden und Hoffnung” (Unseld 1990, 250).

96 “Die ‘Bibliothek Suhrkamp’ist ihrer Moglichkeit nach eine Bibliothek der Klassiker der Moderne, also
von Werken der Literatur des 20. Jahrhunderts, welche in einem neuen, vom Klassikerbegriff des
biirgerlichen 19. Jahrhunderts durchaus divergierenden Sinn nicht bloR ‘erfolgreich’, sondern fiir
modernes Denken und Fithlen wesentlich, ebenso stimulierend wie verstérend geblieben sind. Da
ein fortschreitender Bewufitseinsprozefi als Folge gesellschaftlicher Konzentrationen die nationalen
Schranken und Bereiche hinter sich lieR, kann eine solche Bibliothek nur internationalen Charakter
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Distanciando-se da definig3o oitocentista ligada ao Classicismo de Weimar, o clas-
sico pensado aqui por Unseld se aproxima daquele encontro com o presente j4 mencio-
nado por Suhrkamp: o encontro com uma obra incendiaria e o encontro vivido com o
autor. O diferencial, no entanto, é que o predicado moderno nos permite aproxima-lo,
junto de Barthes (1973), a0 texto de frui¢io atemporal, aquele que continua pondo o
leitor em estado de perda, aquele que ainda desconforta, e supera as suas fronteiras
locais e nacionais, deixando a cancela atrds de si. Esse seria a definigo da editora
Suhrkamp para o texto cldssico do século 20, para a obra literaria moderna. Por outro
lado, como discutido anteriormente, este presente é o presente do pds-guerra, da rui-
na, do desabrigo e da expatriagdo.

Sem entrar, por enquanto, na discussio sobre o cldssico, a tradi¢ao e a modernida-
de, gostaria de chamar a aten¢ao para a aderéncia do presente na defini¢ao dos princi-
pios literarios tanto da Insel como na Suhrkamp Verlag. Ja lemos acima, na idealizagio
da Bibliothek Suhrkamp, como Peter Suhrkamp define o encontro com seus autores
como germe e niicleo da sua biblioteca, composta pela literatura do presente. Neste
altimo caso, Unseld avalia a qualidade, ou melhor, a classicidade das obras publica-
das pela BS, por meio de sua capacidade de sobreviver no tempo (presente) como obra
essencialmente estimulante e perturbadora ao pensamento e sentido moderno. Dois
anos depois da fusdo das duas editoras, em 14 de junho de 1965, em uma conferéncia
de imprensa, a miaxima do historiador polonés Leszek Kolakowski é usada como lema
para o futuro editorial do barco Insel, ent3o sob o leme de Siegfried Unseld: “ndo é o
passado que determina o futuro, mas o inverso”.”” A resposta efetiva foi o langamento
de uma nova série mencionada anteriormente, sammlung insel, na qual autores do
presente compilaram textos de autores iluministas negligenciados durante o regime
nazista. O projeto sammlung foi apenas um comego. Mais adiante, Unseld deu forma,
com cada vez maior frequéncia, a edigdes nas quais introdug¢des e interpretagdes por
autores candnicos contemporaneos acompanham obras classicas da literatura univer-
sal, como uma espécie de moldura atualizada capaz de presentificar textos do passa-
do.”® A mensagem sobre os rumos futuros do barco Insel tornava-se assim clara. Tradi-
¢do e presente, como a cabega de Jano da editora, deveriam manter-se entio como dois
objetivos do programa central da editora.”

haben.[..] Immeraber meinte ich Suhrkamps Devise folgen zu missen, neben bedeutende Werke der
zeitgendssischen Weltliteratur das Besondere, das Unikat zu stellen” (Unseld 1990, 246).

97 “Nichtdie Vergangenheit bestimmt die Zukunft, sondern umgekehrt.”

98 Como é possivel ler, através da tentativa de Unseld em resumir esse perfil editorial e literario da Insel
Verlag, na introdugao da edicdo comemorativa do jubileu de 100 anos da editora: “Einige Beispiele:
Michel Foucault interpretiert Flauberts ‘Die Versuchung des heiligen Antonius’, Wolfgang Koeppen
leitet Karl Friedrich Rumohrs ‘Ceist der Kochkunst’ ein, Martin Walser ediert Jonathan Swift, Jorge
Luis Borges fithrtin Quevedos ‘Traume’ ein, Walter Benjamin interpretiert ‘Das grofde Niirnbergische
ABC fiir Kinder’. Die Geschichten der Rémer, die ‘Gesta Romanorum’, werden ausgewahlt von Her-
mann Hesse” (Unseld 1999, 31).

99 “Beialler Bedeutung seiner Publikationen fiir die zeitgendssische Literatur hatte der Insel Verlag im-
mer schon ein Doppelgesicht: War das eine der Gegenwart, durchaus auch avantgardistischer Lite-
ratur zugewandt, blickte er mit dem anderen in die Vergangenheit: Vergewisserung der Tradition,
Begriindung der Moderne aus dem unerschopflichen Fundus klassischer Literatur. ‘Tradition aber’,
so Adorno, ‘ist gegenwadrtige Zeit’. In diesem Ceist legte die Insel nicht nur Leseausgaben, sondern
bedeutende, ja hochrangige Editionen vor. Manche Ausgaben —wie Fritz Bergemanns ‘Biichner’ oder
Albert Kosters ‘Storm’ —wurden mafigeblich fir die Wissenschaft. Aber auch iiber populére und zu-
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Que o clissico permanega vivo. A partir dessa afirmag3o seria possivel unir a con-
cepgdo literdria das duas editoras sob a rubrica do presente e pensar a recepgio da
literatura latino-americana e, em primeira instancia, a brasileira, presentificadas no
campo literdrio alemao como os classicos do futuro. Ao lidar com a produgio contem-
porinea, vale a midxima de Adorno, tradigdo, é, na verdade, tempo presentificado. No
mesmo ano de 1999, 2 maxima do filésofo que abre seu ensaio sobre a mtsica, Dis-
sonanzen. Musik in der verwalteten Welt (Dissondncias. Misica no mundo administrado),
publicado em 1956, volta a aparecer no livro que acompanha a exposi¢io da editora
Insel, em Frankfurt am Main (6 de stembro a 20 de outubro) e em Leipzig (a partir de
10 de novembro). Entretanto, em vez de caracterizar os parametros literdrios da Insel
Verlag, o lema sugere mais um vaso comunicante entre os principios literarios de Insel
e de Suhrkamp.'®°

A diregdo da influéncia, em comparagio ao comentirio de Peter Suhrkamp, apa-
rece agora invertido por Unseld. Se nos anos 1950, era a Insel Biicherei que estimulava
a criagdo da Bibliothek Suhrkamp, a partir dos anos 1960 era a Suhrkamp Verlag, ou
melhor, a fusdo das duas editoras que permitiria a Insel retomar os trilhos da tradi¢io
e da modernidade. O tempo presentificado, ou seja, presentificar a literatura, manter
o clssico vivo e ir de encontro ao espirito da modernidade, fazer desta literatura uma
peca Unica, atemporal, duradoura, universal, logo, capaz de circular por todo o globo
sem esbarrar ou afirmar-se em fronteiras nacionais. Que nddoas discursivas ocultam
e que efeitos praticos no campo literdrio alem3o implicam essas afirmagdes de Kippen-
berg, Suhrkamp e Unseld?

Gesine Miiller credita a um dos relatérios de viagens de Unseld, em maio de 1979, a
extensio do conceito de literatura universal como critério na recep¢io da literatura la-
tino-americana pela Suhrkamp. A latino-americanista ressalta o contexto de encontro
de Unseld com Octavio Paz, Julio Cortdzar e Alejo Carpentier, em Paris, e interpreta o
convite do editor a Paz e a Carpentier como um gesto claro de que ambos pertenciam
ao circulo de autores nio-alemaes comerciaveis a partir de um ponto de vista universal
(Miiller 2015, p. 90). A hipétese de Miiller da a entender que o programa editorial da
Suhrkamp Verlag, portanto, toda sua redagio, estaria preparada para lidar e mediar
as demandas e critérios literarios da literatura universal. No caso da literatura latino-
-americana, seu argumento se vale do epiteto concedido por Unseld a Carpentier como
“o Thomas Mann da América Latina” e da aproximagao que o editor faz do pensamento
de Octavio Paz ao de Herbert Marcuse, marcando-o assim com o sinal da modernida-
de genuinamente europeia. Fora isso, Miiller ndo problematiza a narrativa de Unseld e
as assimetrias ou mesmo nddoas colonialistas presente no comentario do editor sobre
o interesse de Carpentier pela cultura germanica.””

gleich sorgfaltig gearbeitete Editionen — so in der Reihe der Insel-Klassiker — trug der Verlag Sorge,
dafd Klassik lebendig blieb” (Unseld 1999, 24).

100 “Die Nahe zum Suhrkamp Verlag gab der Insel auch programmatisch immer neue Anregungen. Wir
blieben bei Adornos Devise ‘Tradition aber ist gegenwértige Zeit’, indem wir versuchen, Tradition
mit Gegenwart, Gegenwart mit Tradition zu verbinden” (Unseld 1999, 9).

101 Como parece claro no trecho a seguir: “Dann hob er ausfiihrlich und lang zu erzéhlen an, wie er auf
die Idee seines Columbus-Buches gekommen sei. Das Ganze ginge auf eine Radio-Diskussion mit
Claudel zurtck; damals habe er sich geargert, daf} Claudel so positiv von dem heiligen Columbus
gesprochen habe. Das wollte er recherchieren und danach entstand das Buch. Und im Ubrigen —auf
mich deutend — hob er an, eine Geschichte zu erzdhlen, wie Columbus iiberhaupt auf die Idee ge-
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Para a latino-americanista o interesse de Carpentier por Parzival é, para Unseld,
uma confirmacio da grandeza literdria do autor, que como Mann, também se ocupou
com tal obra germanica medieval. A narrativa construida por Unseld se vale de uma
anedota de Carpentier sobre seu célebre romance A arpa e a sombra (1979), que o editor
nomeia aqui de “Columbus-Buch” e que escolhe apresentar a critica a ao ptblico ale-
m3o nos dias de “comemorag¢io” do descobrimento da América. Apresentada na obra
de Carpentier como uma figura vulneravel e desencantada, o explorador genovés apa-
rece agora, como se vé no relatério de Unseld, como figura esclarecida pelas narrativas
célticas, islandesas e anglo-saxdnicas, refletindo simbdlica e ironicamente a “desco-
berta” do editor alemao de um novo continente literario para seu programa universal.
Um continente feito de trés grandes autores-guias, como sublinha Unseld sobre a sua
estadia em Paris: Cortdzar, Paz e Carpentier.'®>

O estabelecimento de uma Santissima Trindade literaria do continente, assim se
encerra a narrativa de Unseld, acusando um dos sintomas da atuagio do programa
internacional da editora Suhrkamp, principalmente no caso do programa latino-ame-
ricano, que passa desapercebido pela hipétese do universal de Gesine Miiller. Cortazar,
Paz e Carpentier representariam e cobririam toda a literatura feita no continente deste
periodo, trazendo em suas obras a presenca e substincia do que se costuma chamar
até hoje de literatura latino-americana. Eurocentrista e generalizante o universal aqui
surge como uma categoria com ares de sublime, mas também quer significar a viabili-
dade para a extens3o internacional do mercado editorial almejado pelo editor.

Nio se trata aqui, no entanto, de demonizar o cardter comercial destes empreendi-
mentos editorais, muito menos de aquartelar sua atuagao no campo da cultura como
uma espécie de missdo samaritana ou servilidade critica e académica. A posigio pen-
dular entre um fim comercial e outro cultural é o que faz de uma editora um objeto de
andlise de alta complexidade, por meio do qual se pode discutir nio somente princi-
pios literarios ou editorais, como também econdmicos e comerciais, sem desvencilhar
o0 eixo econdmico do eixo cultural como se nio fossem, na verdade, intimamente in-
trincados. Esfor¢ar-se a pensar um conceito como o de “Weltliteratur” no caso de uma
editora pode ser justamente por isso t3o revelador, particularmente, se este conceito
é projetado pela prépria empresa sobre si mesma, como tentarei apresentar ao longo
de toda minha investigagdo. Vale atentar também que nio se trata aqui de conceder
a editoras o papel Gnico na selegio de obras literarias. O campo literdrio produtivo e

kommen sei, in den Westen zu fahren; in Genua habe er einen ausgeflippten Jesuiten getroffen, der
ein Kenner islandischer Sagas war. In diesen islindischen Sagas spielt ein Land im Westen eine gro-
Re Rolle! Niemand glaubte diesem Jesuiten — auRer Christoph Columbus. Das gab nun Carpentier
die Veranlassung, ausfiihrlich (iber die islindischen Sagen, iiber die keltischen Sagen, iiber die deut-
schen Heldensagen zu sprechen und véllig verbliifft war ich dann, als er Wolfram von Eschenbachs
‘Parzival’ als wichtiges Dokument hervorhob. Die Européer, insbesondere die Deutschen, wiissten
nichts mitihren eigenen Kulturgiitern anzufangen! Ich wandte natdrlich ein, daf die Nazis hier eine
Barriere errichtet haben, indem sie diese Texte fiir ihre Zwecke missbraucht hatten. Aber es war fiir
mich ein grofdes Erlebnis, in Paris, in der kubanischen Botschaft, von der Bedeutung dieser Sagen zu
hoéren. Das sollte uns zu denken geben” (Unseld, Siegfried. “Reisebericht Dr. Unseld PARIS, 20.-22.
Mai1979”, 25/05/1979. DLA, SUA:Suhrkamp).

102 “Julio Cortdzar — Octavio Paz — Alejo Carpentier, Begegnungen mit den Grof3en lateinamerikani-
scher Literatur. Alle drei beeindruckend, weil sie nicht nur das Eigene, den eigenen Kontinent, son-
dern auch die anderen mit und in sich reflektieren” (Unseld, Siegfried. “Reisebericht Dr. Unseld PA-
RIS, 20.-22. Mai1979”, 25/05/1979. DLA, SUA:Suhrkamp).
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receptivo é feito de outras institui¢des de peso que mantém em conjunto atua¢io deci-
siva na sua configuragio e manuteng¢io. Consideragio que confere ao presente estudo
o carater de complemento.

1.1.5 A cultura Suhrkamp: a série edition (es), primeira plataforma
para a América Latina

Em um artigo de 1973 publicado na The Times Literary Supplement, ao comentar o lan-
gamento da edigio da obra reunida de Theodor Adorno, o fildsofo e critico literdrio
George Steiner emprega pela primeira vez a expressio “cultura Suhrkamp”. Steiner
refere-se precisamente ao estabelecimento da editora no campo intelectual através da
edigdo consequente, desde os anos 1950 até aquele momento, de autores e obras da
Teoria Critica. Desde aquele momento, o termo “Suhrkamp-Kultur” se estabeleceu ao
longo do tempo na histéria literdria e cultural do pais'® como um fenémeno editorial
e sempre que possivel foi utilizado pela prépria editora na fabrica¢ao e manutengao de
sua imagem.

O diferencial desta editora, segundo Steiner, era o fato de ela ser definidora da
camada literaria e intelectual na Alemanha da época. Naquele contexto, o que Steiner
tinha em mente era a extensa publicagao de classicos da literatura e da filosofia moder-
na ocidental editados pela Suhrkamp que, desde a fundagio do programa para livros
de bolso, edition suhrkamp, em 1963, tornara-se uma das mais importantes institui-
¢des no pdés-guerra para a formagio, debate e visibilidade de toda uma geragio de in-
telectuais alem3es na Europa. Steiner, também autor Suhrkamp, considerava a editora
uma via de acesso abrangente ao pensamento contemporineo, para o qual, através de
seu sentido editorial apurado, havia encontrado uma medida. A cultura Suhrkamp,
portanto, estabelece-se entre esta medida certeira para a literatura e filosofia e seu
acesso amplo ao leitor:

Like Bloch and Walter Benjamin, Adorno has profited formidably from what one might
call, ‘the Suhrkamp culture’ which now dominates so much of German high literacy and
intellectual ranking. Almost single-handedly, by force of cultural-political vision and
technical acumen, the publishing firm of Suhrkamp has created a modern philosophic
canon. In so far as it has made widely available the most important demanding phil-
osophical voices of the age, in so far as it has filled German sought to obliterate the
Suhrkamp initiative has been a permanent gain (Steiner 1973, 255).

A partir do comentario de Steiner é de fato revelador considerar a publicagio por
Peter Suhrkamp de Berliner Kindheit um 1900 em 1950. A iniciativa pioneira de Peter
Suhrkamp vale hoje como redescoberta da obra de Benjamin, que duas décadas depois
tornaria o autor um dos intelectuais mais influentes do século vinte. Essa redescober-
ta, formadora de um cinone do pensamento ocidental moderno, assim como o sucesso
daeditora a partir dos anos 1960 se relaciona diretamente com a iniciativa das séries de
livros de bolso e principalmente com a edition suhrkamp, criadas por Siegfried Unseld.

103 O termo “Suhrkamp-Kultur” é um dos verbetes, por exemplo, da “Histéria Cultural Alem3” de Axel
Schildt e Detlef Siegfried (2009).
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A série pode ser vista hoje como uma plataforma nio s6 do intenso debate inte-
lectual europeu nos anos 1960 e 1970, como também encena em seu projeto grafico,
obra do célebre designer Willy Fleckhaus, conhecido pelo seu trabalho na revista Twen
(1959-1971), o visual que envolvia a matéria-prima intelectual dos movimentos sociais
e correntes culturais da época.'® Na estante, os 4 livros publicados por més, somando
48 livros publicados por ano, formariam uma sequéncia das 48 cores do espectro solar,
iniciando e terminando pela cor violeta. Entretanto, o arco-iris, pensado por Fleck-
haus como uma faixa infinita que sempre se fecha e se abre mais uma vez, deveria
projetar-se através de um prisma triangular: a acessibilidade a leitores jovens univer-
sitdrios, a literatura e o teatro alemio do presente e o texto filoséfico-cientifico, isto é,
teoria. Iniciada no més de maio com o programatico Vida de Galilei (Leben des Galilei),
de Bertolt Brecht, e encerrado naquele ano com O surgimento de um poema (Die Ent-
stehung eines Gedichts), de Hans Magnus Enzensberger, a leva dos 20 volumes iniciais
do programa dao ideia da ambi¢ao do primeiro projeto editorial sob responsabilidade
completa de Unseld, apés a morte de Suhrkamp, em 1959.

O ainda livreiro Siegfried Unseld nio tinha ideia de que chegaria a conceber uma
série de tamanha importincia em seu primeiro encontro com Peter Suhrkamp em 23
de outubro de 1951. Sua carreira dentro da editora foi, contudo, metedrica e transfor-
mou a editora de Suhrkamp em uma editora de séries editorais.”® Em janeiro de 1952,
Unseld entra para a editora Suhrkamp como funciondrio, na posigao de assistente de
Peter Suhrkamp. Nesta ocasido monta a mais jovem redagao da editora e abre o depar-
tamento de vendas e de marketing. Em 1955, torna-se representante e em 1957 sécio da
empresa, com vigéncia a partir de 1958. Com a morte de Peter Suhrkamp, Unseld assu-
me a dire¢ao da editora e Helene Ritzerfeld, passa para a dirego do departamento de
direitos e licengas. Em 1960, Unseld organiza seu segundo volume da obra de Hermann
Hesse, Hermann Hesse — eine Chronik in Bildern, autor responsavel pela sua entrada na
editora. Sob dire¢ao de Unseld a editora nio sofre alteragdes fundamentais, mantendo
inicialmente a linha editorial de Peter Suhrkamp. Lendo as histérias da editora publi-
cadas pelo editor, nota-se como Unseld considerava Suhrkamp seu modelo moral e a
si mesmo como o mantenedor do legado do seu antecessor. Neste sentido, procurava
seguir os principios de Peter Suhrkamp, a0 mesmo tempo que adaptava a editora aos
tempos de considerdvel mudanga no meio editorial.

Mas apesar da filiagio com os principios de Peter Suhrkamp, Siegfried Unseld ti-
nha uma simpatia pelo livro de baixo custo e de grande circulagdo. Como relata Rai-
mund Fellinger na Kleine Geschichte der edition suhrkamp, a primeira tentativa de inserir
uma série de bolso na editora, havia sido motivada por Unseld em 1954 com o projeto
“Taschenbuch fiir junge Menschen”. No entanto, o projeto nunca foi realizado. Em 1959,

104 Excelente artigo sobre a histdria, contexto, assim como da relacdo entre forma e contetido da série
edition suhrkamp é o de Claudia Michalski, “Die edition suhrkamp. Reihe und Regenbogen” (2018).

105 Apbs o sucesso da Bibliothek Suhrkamp e da edition suhrkamp, outras séries como Theorie,
suhrkamp wissen, suhrkamp taschenbiicher e a suhrkamp taschenbiicher wissenschaft foram cria-
das por Unseld. O préprio editor parece se identificar com essa imagem da editora como se |é no
manuscrito de seu discurso para o langamento da série suhrkamp taschenbiicher em 1971: “In Rei-
hen pragt sich ja immer am deutlichsten aus, welchen Devisen der Verlag folgen, welches Cesicht
der Verleger seinem Hause geben will” (Manuscrito para um discurso a conferéncia de imprensa
porocasido do langamento da série suhrkamp taschenbiicher, 2/6/1971 em Konigstein/Taunus. DLA,
SUA:Suhrkamp).
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com a alterag3o do campo editorial, invadido por uma onda de edigbes de bolso - 1950,
rororo-Taschenbiicher; 1952, Fischer Biicherei; 1955, Ullstein-Taschenbiicher —, o editor
sente-se na obrigacao de criar uma edicdo de grande circulagao na Suhrkamp. A gota
d’agua foi a cooperagdo inédita na RFA, no verao de 1960, entre doze editoras (Artemis,
C. H. Beck/Biederstein, Deutsche Verlaganstalt, Hanser, Hegner, Insel, Kiepenheuer
& Witsch, Késel, Nymphenburger, Piper und Walter) na fundagio de uma editora ale-
ma unificada para livros de bolso, a Deutscher Taschenbuch Verlag (dtv). Diante des-
te fendémeno, mesmo Enzensberger, inicialmente critico mordaz do mercado indus-
trial e da produgio de livros de bolso, comenta a necessidade estratégica de a editora
Suhrkamp se adaptar a virada no mercado editorial:

Daf} sich elf konkurrierende belletristische Verleger zu einem gemeinsamen Unter-
nehmen zusammentun, a3t den Schluf} zu, daR die innere Logik der grofRindustriellen
Verfahren sie dazu nétigt. Die Entsprechung zu den Konzentrations-Tendenzen in der
Konsumgtiter-Industrie liegt auf der Hand (Enzensberger1962,124).

Cético em relagdo ao trabalho conjunto pela dtv, Unseld prefere nio se unir ao projeto,
gerando desconfianga entre os membros do grupo editorial. Mais interessado em criar
a sua propria série de livros de bolso, o editor se posiciona entio a altura da concor-
réncia, elaborando aos poucos uma série, inicialmente pensada como suporte para a
novas tradugdes dos classicos antigos, e mais adiante pensada formal e esteticamente
para um piblico especifico composto exclusivamente por jovens universitarios em for-
macgao.

Antes de conceber o seu novo projeto, o editor visita a partir de 1962 as universida-
des de Marburg e Tiibingen. Depois de sua visita a Titbingen escreve Unseld a Ador-
no sobre a sua impressdo do interesse voraz dos estudantes por edi¢des acessiveis de
obras classicas, cientificas ou filos6ficas nas universidades alemas:

Ich komme eben aus Tiibingen zuriick, wo ich mich unter anderem auch einige Zeit
in den Universitidtsbuchhandlungen aufhielt. Die dreizehntausend Studenten pra-
gen das Bild Tiibingens ganz neu, aber ich war iiber die geistige Aufgeschlossenheit
dieser jungen Leute, um nicht zu sagen, iiber ihren Hunger, sehr erstaunt: die billigen
wissenschaftlichen Reihen, die Taschenbiicher und Sonderausgaben wurden fleiflig
examiniert und durchstébert. Auch von diesem Besuch her weif ich, wie richtig es ist,
grundlegende philosophische Texte zu Preisen vorzulegen, die eben fiir den kleinen
Geldbeutel erschwinglich sind (Fellinger e Schopf 2003, 17).

O depoimento revela parte de um procedimento decisivo no delineamento da série edi-
tion, a saber o de descobrir as lacunas a ser preenchidas no campo e o de determinar
seu publico leitor. Nao por acaso a carta é destinada a Adorno, com quem o editor dis-
cutia o que se tornou uma plataforma editorial para a teoria critica alemi. Através da
confianga e colaboragio dos autores da casa e de suas anotagdes feitas apds as visitas
as universidades, Unseld vai dando forma a uma série editorial que o editor conside-
ra como verdadeiros livros de bolso e que, portanto, deveria representar o programa
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principal da editora.’® Sem ainda ter as dimensdes concretas de sua nova criagdo, Un-
seld pensa a nova série como uma ampla vitrine de sua produg3o.

As anotagbes de Unseld s3o levadas em junho de 1962 ao circulo de discussio for-
mado por Hans Magnus Enzensberger, Karl Markus Michel, Walter Boehlich, Uwe
Johnson e Martin Walser. Este circulo de trabalho, no qual participavam trés autores-
-Suhrkamp e dois redatores da casa, foi realizado em trés dias e marcado por grandes
controversas. Somente Martin Walser apoiava, por exemplo, a produgdo de 48 volumes
em um ano. Apds o seu retorno a Tjome, Noruega, Enzensberger alerta o editor por
carta sobre o cardter demasiado comercial de sua empreitada, estratégia esta quase
condenada pelo poeta. Segundo ele, esperava-se algo semelhante de empresarios e no
de mediadores de cultura. Em sua carta, Enzensberger menciona como a discussio ja
se iniciou por um viés equivocado, a partir das possibilidades oferecidas até entdo pelo
mercado de livros de bolso e n3o pelas caracteristicas e capacidades préprias da edito-
ra e sobretudo pelos seus autores. Sem querer discutir titulos isolados, o poeta critica
principalmente o programa apresentado pelo editor como perigoso, nao somente edi-
torial e comercialmente, como também para o prestigio e substincia da editora:

denn das maximal-programm, das du uns vorgelegt hast, ist charakterisiert durch ein

maximum von ausnutzung, verwertung, zusammenkratzen des erdenklichen; man

sieht dem programm die miihe an, es ist ein einziger grofRer ausverkauf. ich halte das

fiir gefahrlich, nicht nur verlegerisch-kommerziell; es geht da an die substanz des ver-
lages, dessen prestige dabei nurzu schaden kommen kann. allein die tatsache, dafd uns

dieser kahlschlag aller reserven berauben wiirde, sollte dich zu einer priifung veranlas-
sen. was wird dabei gewonnen? wem ist damit gedient?'”’

Exatamente sobre este ponto se concentra a critica de Uwe Johnson em carta de 28 de
junho de 1962. Para Johnson o plano de Unseld concentrava-se em um meio de apro-
veitamento de textos ji garantidos, que por meio da produ¢io em massa poderia des-
figurar a face da produgio da editora. Para Johnson esta série seria capaz de transferir
a imagem da editora, de outro modo, com modernidade e coeréncia.’®® Max Frisch,
também convidado como conselheiro, mas o tnico a declinar o convite, é ainda mais
mordaz. O autor critica fortemente o principio de reprodu¢io em massa do nome e
da substincia da editora. A escolha pelo nome da série, segundo ele, seria uma es-
pécie de derivagio excessiva da marca Suhrkamp, capaz de levar a editora a banali-
zagdo: “Suhrkamp em linho, Suhrkamp em latas, Suhrkamp como manteiga de pao,
Suhrkamp, Suhrkamp, Suhrkamp, o nome vai se engordurando quanto menos signifi-
ca. Esse é o meio receio [...] muito simples: tem mesmo que ser essa edition suhrkamp?

106 “Neuer Weg: Neue Form: keine Taschenbiicher, vielleicht wirkliche Taschenblicher / Linie und Hal-
tung durch Suhrkamp Produktion” (Fellinger e Schopf 2003, 17).

107 Enzensberger, Hans Magnus. Carta a Siegfried Unseld, 17/06/1962, DLA, SUA:Suhrkamp.

108 “Zur Reihe edition suhrkamp ist mir weiter nichts eingefallen zu dem Gesagtem; bitte erlaub mir zu
wiederholen, da sie mir nichtsehr gefiele, fiele sie aus als ein Mittel zur Verwertung bewéhrter Tex-
te, die gleichwohl durch ihre Masse und ihr Alter jenes Gesicht verzerren kdnnte, das diese Reihe von
fastallen dhnlichen aus der bisherigen Produktion tibertragen konnte mit Haltung und Modernitat”
(Johnson e Unseld. 1999, 207).
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Nio duvido de seu sucesso, antes eu temo um sucesso...”.'°’ Criticado, Unseld nio deixa
se intimidar e, de viagem a Munique, visita o critico literdrio e redator da editora Carl
Hanser, Ginther Busch, com quem discute a estrutura de sua série. Do encontro em
1962, surge a possibilidade de trabalho para Busch a partir de 1 de abril de 1963 como
redator responsavel pela nova série edition suhrkamp. Apesar dos conselhos do circulo
formado pelo préprio editor, Unseld decide iniciar a nova série em maio de 1963. Ainda
em junho de 1962, ele confia discretamente a Ernst Bloch a sua decisao para a nova
série, anunciando prontamente a publicagio do primeiro volume de Tiibinger Einlei-
tung in die Philosophie, de Bloch, entre os primeiros 48 volumes. Alguns dias depois
Unseld encontra-se com Willy Fleckhaus, no intuito de discutir o projeto grafico para a
nova série. Fleckhaus e Unseld se conheciam desde 1959, devido a uma edi¢do de Her-
mann Hesse projetada pelo designer. Com a morte de Suhrkamp, Fleckhaus assume
a responsabilidade pelo novo formato grifico da BS e como este projeto alcanga gran-
de visibilidade por parte dos leitores, Unseld convida Fleckhaus a assumir o projeto
para a edition. Em seu artigo sobre a formatac¢ao de livros pela editora Suhrkamp, Der
Marienbader Korb. Uber die Buchgestaltung im Suhrkamp Verlag (1976), Unseld descreve o
encontro com o designer, no qual ele presencia o momento de criagio visual de toda
a série, e o interpreta como o instante mitico de funda¢io de uma obra. Entusiasma-
do diante do trabalho de Fleckhaus, a edition suhrkamp deveria ser realizada acima de
todo risco e ceticismo.™

A série de 48 volumes anuais representada por uma paleta de 48 cores do espectro
solar, isto é, formando na estante um arco-iris por ano, caso desvinculada da origina-
lidade autoral de Fleckhaus, ndo poderia estar mais de acordo com os movimentos e
as bandeiras da contracultura, chave de leitura sob a qual a série ainda hoje é marcada
pelos poucos estudos sobre a série editorial. O seu minimalismo, evitando a ilustra¢io
a todo custo, no intuito de apresentar, ou involucrar textos criticos do presente, jun-
to da tipografia em caixa baixa, emprestada da poética grafica de Enzensberger, fez
da edition suhrkamp um produto sélido e Gnico no mercado. O conceito coerente de
Fleckhaus ndo foi, porém, imune a criticas. Walter Boehlich chega a sugerir ao editor
que ao menos as cores de ovos de pascoa pensadas por Fleckhaus deveriam ser evi-
tadas. Segundo o redator, a cor da editora era o cinza e uma série intelectual deveria
manter este tom. Apds longas discussdes, Unseld cede a sugestido de Boehlich e até o

109 “Suhrkamp in Leinen, Suhrkamp in Dosen, Suhrkamp als Brotaufstrich, Suhrkamp, Suhrkamp, der
Name wird grassieren, je weniger er heisst. So fiirchte ich [..] ganz schlicht:Muss diese Edition Suhr-
kamp sein? Ich zweifle nicht an ihrem Erfolg, ich fiirchte eher einen Erfolg..” (Frisch, Max. Carta a
Siegfried Unseld, 06/07/1962, DLA, SUA:Suhrkamp).

110 “Die dufiere Cestaltung der ‘edition suhrkamp’ war ein Werk fast von Momenten nur... Fleckhaus
mischte die Farben, und in seinem Spiel entstand leicht, organisch, heiter die Idee, die Bande der
jahrlich auf 48 Titel geplanten Reihe in 48 Farben des Sonnenspektrums zu drucken. Ein Lichtband
sollte entstehen, dessen Farbvaleurs bei Blauviolett beginnen, iibergehen in Violett, Rot, Orange,
Gelblichrot, Gelb, Griingelb, Griin, Blau, um wieder im Blauviolett zu enden. Es war ein faszinieren-
der Gedanke. ‘Ich sehe ein endloses Band, das sich wieder schlief’t’, sagte Willy Fleckhaus, ‘selbst-
verstandlich wie die Natur, prazise und schon’. In diesem Moment wurde mir klar, dafd diese Reihe
iber Skepsis und Risiko realisiert werden miifte. Die typographische Komposition war ebenfalls
einfach. Die Vorderflache des Umschlags war zweigeteilt. Die obere Hélfte blieb leerer, medialer
Raum. Die untere Halfte war, je nach Lange des Titels, in der Regel jedoch mit acht Linien durch-
gezogen, die Schrift einheitlich Garamond 2 Cicero. Zwischen Autor, Titel, Verlagszeile und Verlags-
signet wiederum leerer Raum” (Fleckhaus e Unseld 1976, 41).
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volume 355 toda edi¢do es foi envolvida por uma sobrecarta colorida, respeitando a
sequéncia do espectro solar pensada por Fleckhaus, mas sua capa manteve-se cinza.

Terminado o primeiro protétipo e munido de um prospecto informativo, Unseld
viaja pela RFA, visitando pessoalmente as livrarias mais importantes do pais. A reagio
descrita pelo editor é extremamente positiva. Além da impressdo visual deixada pelo
design de Fleckhaus, seu prospecto surtiu um efeito entusiasmante nos livreiros. Em
seu prospecto, o editor havia resumido as principais caracteristicas e objetivos da nova
série: seu interesse em reagir as demandas da produgio literdria alema contempora-
nea assim como em reunir novos talentos e novas formas em uma tnica série editorial.
Ainda segundo o prospecto, com edigdes de no miximo 200 piginas, destinadas ao
publico universitario, a série deveria ter a dupla fungio de descoberta e manutengao,
mantendo-se pendular entre a Bibliothek Suhrkamp e livros de bolso, e refletindo
todo o espectro de trabalho da editora na drea do teatro, do épico, da lirica e do ensaio.
A ideia era que a edition suhrkamp, ao manter a tradi¢ao, nio inventasse um novo
tipo de livro e muito menos se apresentasse de modo pretensioso. Por isso a recusa a
capa brilhante e ao reclame. Sobretudo, a edition suhrkamp deveria ser um produto
reconhecivel e s6brio que em seu programa retratasse luxo e paixao em primeira linha.
Uma série, na qual a literatura nio seria decoracao de estante, mas um valor util de
vida™ (Fellinger e Schopf 2003, 30-31).

Fellinger realga ainda que em nenhum momento a palavra “Taschenbuch” (livro de
bolso) é mencionada no prospecto e que o espacate editorial entre a BS e a es torna-se
visivel nas descri¢des das séries, ora como “bem vital”, ora como “valor de vida™ “se o
andncio da Biblioteca Suhrkamp afirma que ela se destina aqueles para quem a litera-
tura é um ‘bem de vida indispensavel’, entao os volumes da edi¢do suhrkamp s3o ‘um
valor de vida a ser usado™.™* Através de sua filiagio com a BS, e a0 mesmo tempo de
sua encenagio visual e funcional dispar, a saber, descobrir e dar forma ao pensamento
do presente, é que a edition se distancia das outras séries de livros de bolso na RFA.
Implicitamente, este distanciamento e particularidade da série encontra-se na formu-
lag¢do impressa em seu prospecto: “Luxus und Leidenschaft in einer Linie”. Frase esta
retirada de uma critica de Enzensberger, em Einzelheiten (1962) as editoras de livro de
bolso: “O luxo de uma ‘linha’, uma visio do mundo e daliteratura de qualquer tipo, ndo
é mais proporcionado pelos programas das editoras de livros de bolso”.™

O luxo e a paixdo tomam, no entanto, forma, tanto na linha editorial do que na
flexibilidade, diversidade e assim como na uniformidade visual da série. Na paleta do
programa da es, encontram-se os principais nomes de autores da casa,™
revelam um novo espago para a publicagao de pegas teatrais, género até entdo muito

e seus titulos

111 Ironicamente, a série editorial torna-se duas décadas depois um objeto de decoragdo, moda e até
mesmo de design e arte. Ja no final dos anos 1960 o visual da edition suhrkamp inspira artistas como
Andy Warhol, que, segundo Unseld, tinha planos para umainstalagdo no Museum of Modern Artem
Nova lorque (Unseld 1997, 233).

112 “[H]eift es im Ankiindigungstext der Bibliothek Suhrkamp, sie sei fiir jene bestimmt, denen Litera-
tur ein ‘unentbehrliches Lebensgut’ sei, so sind die Biande der edition suhrkamp ‘ein zu nutzender
Lebenswert” (Fellinger e Schopf 2003, 30).

113 “Den Luxus einer‘Linie’, einer wie auch immer gearteten Ansicht von der Welt und der Literatur, leis-
ten sich die Programme der Taschenbuchverlage nicht mehr” (Enzensberger1962,119).

114 Como Hermann Hesse, Max Frisch, Peter Weiss, Theodor W. Adorno, Ernst Bloch, Martin Walser,
Walter Benjamin, Samuel Beckett e Enzensberger.
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cobigado pela editora, e para géneros fronteirigos como o ensaio ou dissertativos como
a teoria. A presenca destes dois géneros fica ainda mais clara quando se observa o pri-
meiro arco completo de 48 volumes: 15 s3o pegas de teatro, 11 narrativas e 14 textos
ensaisticos, tedricos ou filoséficos. As primeiras reagdes da imprensa apds o andncio
da série sdo preponderantemente positivas. O sucesso da série de Unseld estava garan-
tido j4 depois dos primeiros 48 volumes em 1963.

Até 1966, o editor faz algumas alteragGes na estrutura da série, chegando a cha-
ma-la, devido a sua produgdo proficua, de uma editora dentro da editora. De 1964 a
1966 a edi¢do de textos tedricos aumenta de menos de 20% para mais de 40%. Auto-
res como Wittgenstein, Bloch e Adorno encontram-se no topo de vendas nas livrarias
de estagdes de trem. A edicao es de Logical Investigations (1900), de Edmund Husserl,
vende no ano de 1966 7.500 exemplares, Kultur und Gesellschaft I, de Herbert Marcuse,
publicado em 1965 alcanga edigbes com tiragem de 80.000 exemplares. Além disso, a
partir de 1966 nota-se que o numero de titulos traduzidos aumenta consideravelmente.
Enquanto na primeira leva da edi¢do apenas oito titulos eram de literatura estrangeira,
em 1966, dos 111 volumes publicados até entdo, 57 correspondiam a tradugdes. Também
a parcela de primeiras edi¢des, de titulos estrangeiros ou alem3es, aumenta a partir
de 1964, chegando a seu auge em 1968:" “se a sua participagao chega a 29 por cento em
1963, ela salta para 60 por cento em 1964 e é de 83 por cento no primeiro semestre de
1966. Em 1968 atinge 100% — o que nio mudard até o ano 2003”."

Além dos pontos altos, vale destacar também as criticas a série, incluidas no re-
lato de Fellinger. Moderadamente, o redator recorta uma das criticas impressas nos
Mitteilungen de 1967 sobre o peso da teoria no programa da edition. A critica é feita
por um leitor da série e impressa em um dos leporellos com recortes de cartas de lei-
tores-Suhrkamp. Segundo o leitor, o programa dedicava-se demasiadamente 2 teoria
abstrata e n3o dava atengao a situagio politica atual, mantendo-se como um debate

115 Em seu primeiro ano, a série ja havia vendido 41 milhGes de exemplares, a trés marcos alemaes por
edicdo. Dez anos depois, em 1973, a série ja estava no volume 594 e havia vendido 13,5 milhGes de
exemplares. O sucesso dos primeiros volumes levou Unseld a arriscar ainda mais. Em 1964, Unseld
arrisca a publicacdo de 13 volumes da Recherche de Proust, em capa de linho. Essa publicagao inau-
gurou um novo tipo de publicagdo possibilidade pela série edition: a edi¢do de obras reunidas. Em
1967 seguem as Gesammelte Werke de Bertolt Brecht, depois de Hermann Hesse (1970), Odon von
Horvéath (1972), Max Frisch e Samuel Beckett (1976), Ernst Bloch (1977), Robert Walser (1978) e Wladi-
mir Majakowskij e Walter Benjamin (1980) (Fellinger e Schopf 2003, 56).

116 Em 1967, dentro do leporello Mitteilungen que vinha sendo publicado desde 1966 em cada edigio, é
publicada a resenha de Heinrich Vormweg sobre a série editorial de Unseld, na qual o critico atri-
bui d es o slogan “intelectuais em livros de bolso™ “Wollte man einen Slogan riskieren, so pafite fiir
die edition suhrkamp am besten: die Intellektuelle unter den Taschenbuchreihen. Bildung, Wissen,
Literatur vermitteln gewif? auch die meisten iibrigen Reihen. Doch keine von ihnen hatjenen sach-
bewufiten, kritischen, experimentellen Zuschnitt, der—bei erstaunlicher Vielseitigkeit— die edition
suhrkamp auszeichnet. Sie ist deshalb unvergleichbar. Keine andere Reihe bietet und leistet, was sie
in allmonatlich vier Banden herausbringt. Selbst wo die Produktion modisch zu flimmern beginnt,
und das kommt vor, wo Risiko, Experiment und Kalkul sich auf jene attraktiv-durchsichtige Weise
mischen, die den soliden, ausschlieRlich von der Kalkulation ausgehenden Buchkaufleuten stets ein
Argernis bleiben wird —selbst dort bleibt sie die einzige Taschenbuchreihe, die auf Differenzierung
des BewufStseins und Analyse der Realitat zielt” (Fellinger e Schopf 2003, 41).

117 “Belduft sich ihr Anteil im Jahre 1963 auf 29 Prozent, so springt er 1964 auf 60 Prozent und betragt
im ersten Halbjahr1966 83 Prozent. Im Jahre 1968 erreicht er 100 Prozent—was sich bis ins Jahr 2003
nichtverandern wird” (Fellinger e Schopf 2003, 41).
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intelectual para poucos. O trecho da carta do leitor é apresentado no relato dos reda-
tores justamente como ponte de passagem para uma critica mais mordaz sobre a série
edition e a acusagao de filiacdo politica e partidaria em seu programa editorial.

Desde a sua criagdo a edition suhrkamp vale-se da imagem de uma série editorial
critica, politizada e contemporinea, relacionada aos movimentos intelectuais de es-
querda na RFA. Em sua histéria, no entanto, pode-se dizer que o ano de 1968 é o mo-
mento mais critico e, concomitantemente, exitoso para a criagao do mito editorial."®
Em 1968, 0 auge dos protestos estudantis é reconhecido comumente como o florescer
da Teoria Critica de Adorno e de Horkheimer. Além de um programa repleto de titulos
dos autores da Teoria Critica da Escola de Frankfurt, e de Adorno ser um dos grandes e
reconhecidos autores-Suhrkamp, na metade de 1968 a edition suhrkamp prepara titu-
los de Habermas, Bloch e Marcuse. A acusagdo por parte da critica era de que, primeiro,
haveria uma vinculagio direta entre a série editorial e partidos extraparlamentares de
esquerda e, segundo, de que esta vinculagio havia nutrido os atentados considerados
terroristas na RFA. Sem entrar na questdo da filiagao, Fellinger assume que a ligacao
no é de toda absurda. Sugerindo que se os argumentos para o movimento estudantil
sairam diretamente dos volumes publicados pela es, eles explicariam somente o seu
sucesso, nao os atos de violéncia estudantil, o redator recorre a um conjunto de ques-
tionamentos retéricos e finalmente ao depoimento de Oskar Negt," segundo o qual a
relagdo do redator Giinther Busch com o movimento estudantil se estabelece na edi¢ao
de livros para reflexdo, n3o na edi¢io de manuais de atuagdo. J4 Jirgen Habermas,
como acentua Fellinger, considera a relagio do movimento estudantil com a edition
suhrkamp como um refor¢o mutuo: “A ‘edition’ nao refletia os raios do zeitgeist como
um espelho, ela os intensificava e os incendiava com uma lupa”.*°

Considerando as criticas e elogios do programa, ha que assumir que no ano de 1968
os 54 volumes publicados pela editora exibem um perfil correspondente aos anos tur-
bulentos do movimento estudantil e da contracultura no Europa ocidental. Entre os
volumes vale destacar que além dos seis titulos de Brecht e sobre Brecht, dos 5 volumes
da subsérie “iiber” sobre Adorno, Benjamin, Bloch, Marcuse e Wittgenstein, 12 volu-
mes ocupavam-se tematicamente com andlise social, principalmente com um olhar
sobre o denominado terceiro mundo, quatro volumes com estética, dois volumes com
psicologia, entre eles um titulo de Foucault. Enquanto isso, a literatura contempora-
nea alema3 é representada com nove novos titulos e a literatura estrangeira com sete.
Entre os estrangeiros contavam os latino-americanos Stille de Antonio di Benedetto (es
2.42) e Bewegungen de Severo Sarduy (es 266).

No fim dos anos 1970, no entanto, a acusagao sobre o programa da edition
suhrkamp ter fomentado os protestos e o levante estudantil é ainda mais relativizada
com a analise de Lothar Romain, também mencionada por Fellinger. Em seu artigo pu-
blicado em 8 de dezembro de 1970 no FAZ, “Taschenbuch - ein Erbe der Aufklirung”,
a0 invés de vincular o programa ao movimento estudantil, Romain realga os contornos

118 Sobre a importancia da série para a histdria intelectual da RFA e sua relagdo com os movimentos
estudantis de 1968 cf. Felsch (2015).

119 Tanto o comentario de Oskar Negt, quanto o de Habermas encontram-se em suas contribui¢des em
Negt (1989).

120 “Die ‘edition’ hat die Strahlen des Zeitgeistes nicht wie ein Spiegel zuriickgeworfen, sie hat sie in
einem Brennglas fokussiert und entziindet” (Habermas 1989, 6).
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burgueses por tras da edition, segundo ele, um projeto reconhecidamente alinhado a
tradi¢io do iluminismo alem3o. A andlise afinada de Romain' é capaz de delinear
muito bem e com exemplos a importdncia do programa que levou George Steiner a
expressio “Kultur-Suhrkamp”.??

Os anos 1970 s3o os anos de consolidagio e coroagio da série no campo intelectual
da RFA. A partir do mesmo ano, o prego das edigbes es aumentam em 1 marco alem3o,
devido ao plano do editor em investir ainda mais em primeiras edi¢des dentro da série,
e deixar os titulos de licenga para uma nova série de livros de bolso, a suhrkamp ta-
schenbuch (st). Em 1971, a série suhrkamp taschenbuch ocupa o lugar e a fung¢io inicial
da edition como reflexo do programa principal da editora. Este gesto destaca ainda
mais a es da sua condigdo ou da acusagao de que seria uma séria de reaproveitamen-
to de titulos garantidos no mercado. Ao mesmo tempo, reforga seu cardter como ver-
dadeiro espectro editorial da intelectualidade europeia e sublinha sua aura de objeto
distinto e artistico no mercado. Em 1973, dez anos depois de sua fundagio, a edition
suhrkamp chegava ao nimero impressionante de 13,5 milhdes de exemplares impres-
sos e de 800 titulos editados, dos quais 150 encontravam-se esgotado. Entusiasmada
com o éxito de sua empresa, Unseld arrisca ainda mais, tornando-se o primeiro editor
a esgotar propositalmente titulos em formato bolso. Como estratégia de mercado, em
abril de 1975, Unseld informa os livreiros distribuidores o leilao de 185 titulos que nao
serdo mais reeditados. A ideia é esgota-los em uma promogio orquestrada entre 1 de
maio a 15 de junho, criando um efeito de demanda, pela venda a granel, e a0 mesmo
tempo uma aura de raridade.’?

121 “Der Begriff ‘gesellschaftliche Aufklarung’ ist in dieser Reihe zu einer durchgehenden Qualitit des
Taschenbuchs geworden. Die Reihe ist zur Plattform geworden, frei von jeder Indoktrinierung,
aber nicht frei von Engagement und in Gegnerschaft zu jedem qualitatsneutralen Begriff von Plu-
ralismus. Sie hat nicht nur gewichtige Initialziindungen in der bundesrepublikanischen Diskussion
mitverursacht — Beispiel dafiir ist auch die Wiederentdeckung des russischen Strukturalismus —,
sondern sie besitzt auch eine enorme Ausstrahlung, wie das durch die Edition herbeigefiihrte Ben-
jamin-Interesse in England beweist. Es ist schwer, dieses enge Geflecht von ‘Uberbau-Produktionen’
zu beschreiben, das diese Reihe charakterisiert: eine nicht leicht auflésbare Korrespondenz zwi-
schen gesellschaftsbezogener kritischer Theoriebildung (darin integriert auch dsthetische Grund-
satzdiskussionen) und avancierten Produkten birgerlicher Kunst. Ein Programm, das sich vor allem
der Billigkeit widersetzt” (Romain 1970).

122 Natentativa de intepretagdo da série, no entanto, o receio de Romain recai sobre o sucesso de uma
nova forma de negociagdo com artefatos ou produtos culturais e de saber. Segundo ele, hd um
impasse entre a acessibilidade e democratizacdo dos livros de bolso e a possibilidade de torna-los
utilizaveis individual e socialmente. O redator Glinther Busch reage ao ceticismo de Romain no pri-
meiro caderno da edition information. Em seu artigo “Drei Fufdnoten zur edition suhrkamp”, o redator
esclarece que toda série de livros sdo meios de transporte carregados com material de conflito que
devem chegar aos leitores ndo com um objetivo determinado, mas como meios de estimulo. A in-
tengdo da editora Suhrkamp, segundo ele, encontra-se implicita na publicagdo de trabalhos de so-
ciologia e de filosofia ao lado da publicacdo de literatura. Ndo se trata somente de uma editora com
fins beletristicos ou comerciais. Para Busch, mais que isso, o objetivo é respaldar relagbes sociais que
nao se legitimem pela propriedade e pela reprodugio de uma espécie de paternalismo ou tutela
(Busch 1970, 28). Porisso mesmo a atuagao da editora no campo é assumidamente politica e, mesmo
que empresarialmente privada, institucional.

123 O resultado é um sucesso surpreendente: segundo Fellinger (Fellinger e Schopf 2003), 500 000
exemplares sao vendidos dentro de um més e meio. E o sucesso, principalmente entre consumidores
universitarios, € novamente apontado como uma evidéncia da relagdo da série com o movimento
estudantil de esquerda. Em seu relato, Fellinger trata de desmontar este argumento apresentando
trés boa razdes: 1) apresentando o espectro de venda do programa, segundo o qual, vendeu-se mais
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Passado o auge de vendas e do prestigio simbdlico da edition nos anos 1970, en-
cerra-se mais um ciclo editorial dentro da Suhrkamp. Em 1979, a edition chega ao seu
volume de nimero mil com a publicagdo da reunido de ensaios Stichworte zur “Geisti-
gen Situation der Zeit”, organizado por Jiirgen Habermas. Em seu prefacio, o fildésofo
obviamente resume o programa da edition suhrkamp, com seus mil titulos, como um
documento histérico do pensamento e da intelectualidade alema dominante do pds-
-guerra.'’?

Com a publicagio do titulo organizado por Habermas, cria-se a especulagdo do
fim da série. De fato, devido a queda abrupta de vendas (25% no primeiro trimestre
de 1979), Unseld comega a pensar em estratégias para estimular a edition, mantendo-a
ainda no horizonte de interesse de seus leitores, como confessa em carta de 2 de abril
ao préprio Habermas.'” A ideia inicial era desviar o curso do programa para a edi¢ao
de mais literatura e menos sociologia, como comenta o editor, recuperando os prin-
cipios da série. Deste contexto, e novamente em conversa com Enzensberger surge a
primeira ideia para a edition suhrkamp Neue Folge (es NF). Uma série que nao deveria
substituir nem extinguir a edition, mas otimiza-la.

Para a nova empreitada, anunciada novamente pelo editor como expressio clara
de todo o programa da editora, mas agora como a vanguarda do programa e sua ponta
de langa, Unseld mantém a identidade visual da es para a nova série, mas altera parte
de sua estrutura, delegando a redagdo da nova série & Raimund Fellinger e Bernhard
Landau. As diferencas entre as duas séries podem ser resumidas pelo maior espago
para a literatura estrangeira, principalmente para a literatura produzida em campos
literarios até entdo desconhecidos do leitor alemio, como o chinés, o africano e o la-
tino-americano. Entre os primeiros 20 volumes da série, encontram-se, por exemplo,
Suche nach einer Mitte, de Octavio Paz e Unterentwicklung, Kultur, Zivilisation, de Darcy
Ribeiro. De fato, como veremos a seguir, os titulos latino-americanos publicado pela es
nos anos 1960 e 1970 eram poucos e os brasileiros eram raros. O dltimo da série antes
de seu jubileu foi o sucesso de vendas Theater der Unterdriickten, de Augusto Boal, na
tradugdo de Marina Spinu e Henry Thorau, com nove edigdes até os anos 2000, que

literatura do que teoria; 2) informando que economicamente o mercado dos livros de bolso sofre
uma crise a partir de 1974 que leva muitas editoras oua promogdes como essa ou a redugao de titulos
reeditaveis em seu programa e 3) demonstrando como o os titulos considerados mais vendidos na
promogao de1975 ndo desenham nenhum padrioideolégico que possa ser considerado de esquerda.

124 “Die ersten tausend Bande der (seit den spiten 6oer Jahren haufig imitierten, heute in den politi-
schen Windschatten geratenen) edition suhrkamp werden, ohne alle Spriichemacherei, ein Do-
kument von zeitgeschichtlicher Bedeutung bilden. [..] Die e.s. reprasentiert mit einer gewissen
Uberprignanz einen Zug der intellektuellen Entwicklung, von dem man sagen kann, dafk er im
Nachkriegsdeutschland dominiert hat: ich meine den dezidierten Anschlufd an Aufklarung, Huma-
nismus, biirgerlich radikales Denken, an die Avantgarden des 19. Jahrhunderts — die dsthetischen
wie die politischen” (Habermas 1979, 7).

125 “Das Problem der edition suhrkamp ist ganz einfach: Sie geht zuriick und dies in erschreckendem
MafR. Im ersten Vierteljahr haben wir 25 % weniger Biicher verkauft als im Vorjahr. [.] Wenn wir
nichts machen, so kann man sich ausrechnen, wann der definitive Einbruch und Tod der edition
suhrkamp kdame. Wir wollen der edition suhrkamp neue Impulse geben. Es wird nichts wesentlich
anders gemacht, der Suhrkamp Verlag kann dies nicht. Wir wollen weniger Soziologie, dafiir wie-
der mehr Literatur bringen, nach dem Prinzip, unter dem urspringlich die edition suhrkamp ange-
treten war. Das wird jedem einleuchten” (Unseld, Siegfried. Carta a Jiirgen Habermas, 02/05/1979,
DLA, SUA:Suhrkamp).
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teve uma recepgao significativa no teatro alemao.” Com a criagio da Neue Folge, cria-
-se também um abrigo para a edi¢do de literatura brasileira contemporinea a partir
dos anos 1980, na qual se publicam cinco titulos até 1986.

Além do maior espago concedido 2 literatura estrangeira contemporanea, outra
otimizagdo da es possibilitada pela es NF foi a edigdo do pensamento critico sobre a
modernidade, ou seja, a edigdo de titulos de pensadores considerados pds-modernos
e a criagdo de novas subséries dentro do programa, com o objetivo de manter o leitor
alemio atualizado em relagdo ao debate intelectual e a produgio literdria dos anos
1980. Nesta década, a série acaba revitalizando a estrutura da es como uma série das
séries assim como um férum para a literatura do presente. Unseld cria dentro da es NF
um conjunto de séries temdticas que se estendem até os anos 1990.

Sinal comprovado do fundo intelectual editado pela Suhrkamp é a continua e con-
sequente atuagio da editora até os anos 2000. Com a reunificagdo, a editora cria, em
1992, a subsérie edition suhrkamp Leipzig, através da qual abre espago para o debate
cultural entre e sobre as duas Alemanhas. Além disso, até os anos 2000 a editora nio
deixou o leitor alem3o, em nenhum momento, fora do debate intelectual que se travava
no centro cultural de circulagio de ideias, isto é, a Europa e a América do Norte.'” Em
resumo, a “Suhrkamp-Kultur” batizada por Steiner, da qual a edition suhrkamp foi o
seu niicleo duro, ndo teve somente sucesso simbdlico através do seu programa repre-
sentativo do pensamento ocidental moderno e contemporaneo, seu sucesso também
se reflete econémica e materialmente.'®

Recuperando o depoimento de George Steiner sobre a “cultura-Suhrkamp”, sem
ignorar seu uso promocional, vale notar, em primeiro lugar, que ele é feito sobre uma
das muitas edigbes do programa principal da editora para obras completas de um au-
tor, e estd baseado menos no programa literario da Suhrkamp do que na sua edigio de
filosofia e teoria. Em segundo lugar, vale a pena notar que o seu principal argumento
é que a “cultura-Suhrkamp” no apenas representa, mas determina a camada literaria
e intelectual dominante na Alemanha. Estes dois pontos devem ser levados em consi-
deragdo sempre quando se procura compreender o que esteve por detrds da resenha
de Steiner. No entanto, procuro agora estender o termo a toda a produgdo da editora e
desdobri-lo até um outro esclarecimento, a saber, que ele compreende uma estratégia
de apropriagdo tanto do autor quanto da editora. Da parte do autor, uma apropria-
¢do da editora, através da insignia de “cultura”, como meio de acesso a um debate que,
como demonstra sua carreira intelectual, sempre cortejou, e da parte do editor ou da

126 Henry Thorau analisou a recepgdo da obra inventiva de Boal detalhadamente em dois artigos: “Nir-
gendwo in Europa — Augusto Boals Exildrama Murro em ponta de faca” (Thorau 2007) e “Rezeption
mit Rezept. Wie brasilianisches Theater deutsches Theater animiert” (Thorau 2010).

127 Em1991,asérie edition ja havia dado forma com a publicacdo de Judith Butler a subsérie Gender Stu-
dies, e entdo, em 1993, aesthetica, em 1994, Kultur und Konflikt, em 1995, a uma série somente para
discursos, nomeada de Sonderdruck, e em 1998, Standpunkt, na qual se encontra uma série de contri-
buicbes sobre os efeitos da globalizagdo. Em1997, comemora mais umjubileu, chegando aedicdo de
nimero 2000. Como de praxe, o editor encomenda ao socidlogo Dieter Senghaas, especialista sobre
o tema da paz, a organizagdo de um volume de ensaios sobre um problema sobre o qual o autorja
havia publicado pela editora em 1995, Den Frieden Denken. Si vis pacem, para pacem, fechando mais um
ciclodaedition suhrkamp com uma edi¢do sobre um debate que atravessou e ocupou toda a intelec-
tualidade ocidental durante a Guerra Fria.

128 Até2002,asérie havia produzido 2311 titulos e 41 milhdes de exemplares (Fellinger e Schopf 2003, 97).
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editora, uma apropriagio do termo como marca (comercial e simbdlica) de seu projeto
intelectual no campo.

Desde 1969, o préprio filésofo trocava cartas com o editor Sigfried Unseld nio so-
mente sobre a edi¢do de seus livros, como também sobre o uso de seu termo “cultura-
-Suhrkamp” na autopromogio da editora e sobre a sua crenga na empresa de Unseld,
para a qual n3o economizou em recomendagdes e elogios. Em 1969, ha trés cartas en-
tre Steiner e Unseld que servem de exemplo da admiragdo do critico pela editora e de
sua vontade em se tornar um autor da casa. A primeira delas, de fevereiro de 1969, é
uma espécie de carta de gratificagio pela Suhrkamp ter publicado Language and Silence
(1967). Nela, Steiner ja categoriza, muito antes da resenha de 1973, o trabalho de Unseld
como uma plataforma para o pensamento moderno, na qual ele se orgulha imensa-
mente de pertencer:

Fiir mich ist der Eintritt meiner Arbeit bei Suhrkamp eine grofie Freude und die Erfil-
lung eines lang gehegten Wunsches! |hre Liste ist heute wie ein tableau d’honneur der
modernen Schépfung und Intelligenz. Soweit ich seit mehreren Jahren im englischen
Sprachbereich der Vertreter und, darfich es sagen, Erbe der “Verlorenen Welt” von Ben-
jamin, Max Kommerell etc. bin, soll ich bei Suhrkamp sein. Und obzwar Language and
Silence in acht Sprachen in Ubertragung ist, bleibt fiir mich die deutsche Fassung von
ganz besonderer psychologisch-geistiger Bedeutung.'?

Em setembro de 1969, o autor volta a escrever ao editor sobre a edi¢io ji pronta de
Language and Silence e assume estar orgulhoso por finalmente ter sido publicado pela
Suhrkamp, editora nesta altura reconhecida pela publica¢io dos autores da Teoria Cri-
tica, cuja filiagdo é evidente na obra do préprio Steiner:

Lieber Herr Unseld,

ich freue mich sehrauf das erste Exemplar und bin ungeduldig es in der Hand zu haben.
Nurdann kannich wirklich den Stolz haben zu sagen, “ich bin bei Suhrkamp”! Ich sprach
oft dariiber mit Horkheimer, in Venedig bei der [Fondazione Giorgio] Cini Tagung letz-
te Woche. Adorno‘s Namen mit meinem am Plakat. Ein tiefer Schock, auch und beson-
ders fiir Sie.™°

Até entdo, havia dois livros de Steiner publicados em alem3o, ambos pela editora Lan-
gen Miiller, Munique/Zurique: Der Tod der Tragidie. Ein kritischer Essay (1962) e Tolstoj
oder Dostojewskij. Analyse des abendldndischen Romans (1964). A edigao de sua obra pela
Suhrkamp, no entanto, segue de forma continua até 1981, ano de publicagdo do es-
tudo sobre tradugido After Babel (1975), reeditado em 1994 € 2004 como livro de bolso. A
inclusao do autor no programa da editora, apesar de interrompida depois do quarto
titulo, pode ser considerada uma estratégia que desaguou no sucesso almejado pelo
autor, como ele mesmo assume em carta de outubro de 1969: “no momento estou rece-
bendo o primeiro exemplar do meulivro. Estou orgulhoso e agradecido. Creio que este

129 Steiner, George. Carta a Siegfried Unseld, 27/02/1969, DLA: SUA:Suhrkamp.
130 Steiner, George. Carta a Siegfried Unseld, 14/09/1969, DLA: SUA:Suhrkamp.

131 A partir dos anos 1980, os novos titulos de Steiner passam a ser publicados, entretanto pela editora
Hanser.
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livro realmente corresponde ao espirito da casa de Suhrkamp. Eu sempre quis estar e
permanecer nesta casa. Que ela também possa encontrar algum sucesso em mim!”*

O interesse pela obra de Steiner, como demonstra ndo sé o ndmero de titulos pu-
blicados pela Suhrkamp, mas a forma como o autor é acolhido pelo programa, fica cla-
ramente visivel nas cartas do editor Unseld. Quando escreve a Steiner, em setembro
de 1972, seu interesse pela obra do critico se explicita. Por ocasido da comemoragio
dos 80 anos de nascimento de Walter Benjamin, realizada em Frankfurt em 1972,
na qual estavam presentes autores-Suhrkamp como Ernst Bloch, Gershom Scholem,
Jurgen Habermas e Uwe Johnson, e da qual, a editora Suhrkamp produziu a edigdo
Zur Aktualitdt Walter Benjamins, publicada em novembro do mesmo ano, Steiner havia
feito uma intervengao que agradara imensamente o editor. Nesta fala, como comprava
a carta do editor, Steiner teria usado pela primeira vez o termo “inesquecivel” “Suhr-
kamp-Kultur” e, supostamente, devido a este fato, despertado a estima pessoal e um
estimulo cordial de Unseld:

ich freue mich sehr, da Sie nach Frankfurt gekommen sind und bedanke mich fiir hren
so wichtigen Beitrag fiir die Diskussion, aber ich bedaure ganz aufderordentlich, dafs
wir uns nicht sprechen konnten. Warum sagte lhnen Scholem nicht, da ich telefonisch
zu erreichen gewesen ware und dafd man mich hitte auch im Laufe des Samstags leicht
besuchen kénnen? Ich selber war mir im Zweifel, ob Sie tiberhaupt kommen wiirden,
denn kein anderer als Scholem sagte mir am Abend seines Eintreffens, Sie wiirden
nicht nach Frankfurt kommen. So nahm ich an, Sie hitten von meinem Unfall gehort
und hitten es doch vorgezogen, nicht zu kommen, nur aus diesem Grunde habe ich von
mir aus keine Aktivitat ergriffen, eine Botschaft Ihnen zukommen zu lassen. Wie ge-
sagt, das bedaure ich sehr, denn ich hitte gerne von lhnen gehért und auch vernom-
men, woran Sie arbeiten.

“Extraterritorial” werden wir machen, sobald die Ubersetzung von “Bluebeards Castle
sich als gut herausgestellt hat.

lhr Wort von der “Suhrkamp Kultur” ist hier unvergessen.

134

A partir deste ponto e através da clara filiagao de Steiner ao legado de Benjamin, torna-
-se claro que os interesses do autor e do editor se encontram mutuamente contempla-
dos. Steiner tem garantida n3o s6 a publicagio de dois titulos seguintes, como a publi-
cagdo do que ele considera sua obra mais importante, Notes towards the Redefinition of

132 “[Illm Augenblick erhalte ich das erste Exemplar meines Buches. Ich bin stolz und dankbar. Ich glau-
be, dafd dieses Buch wirklich dem Geist des Hauses Suhrkamp entspricht. In diesem Haus wollte ich
immer sein und bleiben. Mége es an mir auch Erfolg finden!” (Steiner, George. Carta a Siegfried Un-
seld, 29/10/1969, DLA: SUA:Suhrkamp).

133 Comosesabe,todaaredescobertadaobrade Walter Benjamin estd diretamente vinculada a edi¢ao
e organizacgdo de seus escritos por Adorno na editora Suhrkamp em 1955, seguida pela edi¢do das
cartas do autor com Schollem. Antes disso, o autor havia sido publicado por editoras menores na
Suica e pela editora Rowohlt, em1928.

134 Unseld, Siegfried. Carta a George Steiner, 03/07/1972. DLA, SUA:Suhrkamp.

135 “Ich bin selbstverstandlich nicht im Stande ein objektives Urteil zu geben. Aber ‘Blaubarts Schlo’
enthilt das Wichtigste in mir und von mir, und es geht mir im dussersten Sinn darum, daf? gera-
de in deutscher Sprache das Buch seine Leser findet” (Steiner, George. Carta a Siegfried Unseld,
04/07/1972, DLA, SUA:Suhrkamp).
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Culture (1971), traduzido em alem3o para In Blaubarts Burg. Anmerkungen zur Neudefini-
tion der Kultur, e Unseld tem em seu programa nio sé o epigono do legado deixado pela
Teoria Critica, como também um autor que, tamanho seu respeito pela empresa de Un-
seld, colabora com a reflexao substancial de seu préprio programa. Tal dinimica entre
autor e editor no é um caso tnico, pois é ela que cede a uma editora a sua substincia.
Mesmo que o editor ainda empunhe o cajado da dltima palavra, nenhum dos conceitos
de sucesso da editora, como se viu anteriormente, foi feito sem a participagio dos au-
tores da casa. Steiner, assim como outros autores contemporaneos, nio considerava a
Suhrkamp apenas como um meio ou veiculo, mas como a forma apropriada, no senti-
do editorial do termo, para se alcangar o leitor afeito ao debate que sua obra propunha.
Para tanto estes autores estavam dispostos a negociar com este meio de circulagio de
suas ideias o quanto e como fosse possivel, engajando-se inclusive no debate de suas
formas e fungdes. Por fim, apesar das dificuldades do projeto para Blaubarts Schloss e
das desconfiangas e criticas do autor,® ha de sua parte um alivio pela publicagio, se-
guido por um engajamento, ji presente em outras cartas, com a edigdo continua de sua
obra" na Suhrkamp, segundo ele, a maior honra em sua vida como autor.

A relagdo com a empresa quase termina quando Steiner se da conta, sem ser avisa-
do ou devidamente mencionado, do uso de seu termo “Suhrkamp-Kultur” na autopro-
mogao comercial da editora. A resenha Adorno: Love and Cognition, na qual o termo
havia sido escrito pela primeira vez, foi publicada em 9 de margo de 1973 e ainda no
mesmo ano o termo vinha sendo impresso nos panfletos da editora, sem qualquer re-
feréncia ao autor. Em fins de novembro de 1973, Steiner escreve carta a Unseld cobran-
do uma explicagao.”® Rapidamente o desentendimento é resolvido. Em 4 de dezembro
de 1973, a secretdria de Unseld, Burgel Zeeh, responde o autor afirmando nio ser co-
mum o uso de citagdes em aniincios da editora e, supostamente, chegam a um acordo.
Como comprova o conjunto de publicagdes da editora sobre sua histdria e seu legado,
o termo permanece até hoje como marco de seu reconhecimento simbdlico no ano de

136 “Ich habe den starken Eindruck, daR bei Suhrkamp das Buch [..] Unbehagen erregt hat und dafd es
nur dank Threm Wunsch bei dem Verlag erscheint. Es gdbe auch auf meiner Seite viel zu sagen zur
Frage von bestimmten politischen Richtungen in der Suhrkamp Liste. Aber jetzt geht es nicht um
das. Ich bin tief besorgt iiber die Chancen des Buches. Wenn es nicht von Seite Suhrkamps volle
Unterstiitzung findet, ist es natiirlich schon eine verlorene Sache. Dies ware fiir mich ein grosser
Schlag. Und wennich sehe wie sehr kompliziert die Lage im Haus ist, mache ich mir natirlich Sorgen.
Bis jetzt habe ich kein Wort gehért weder zur Frage der Ubertragung oder des vorgesehenen Publi-
kationsdatums! Ich habe versucht Herrn Boehlich nach der Samstag Feier [sic] zu erreichen aber er
war gleich weg” (Steiner, George. Carta a Siegfried Unseld, 04/07/1972, DLA, SUA:Suhrkamp).

137 “Ich bin sehr sehr dankbar fiir die guten Worte lber ‘Blaubarts Schloss’. Zwolf Jahre in England
haben mich doch ein bisschen zum Understatement gebracht, und darum will ich nur sagen, daf
nichts in meinem Autorenleben mir grofReren Stolz bringt als das Erscheinen bei Suhrkamp. ‘Extra-
territorial’ erhielt hier eine wirklich schone Presse; hoffentlich geht es auch so in Deutschland. Ich
freue mich auf die Mitarbeit mit Herrn Polakowicz und Kénig” (Steiner, George. Carta a Siegfried
Unseld, 17/07/1972. DLA, SUA:Suhrkamp).

138 “[D]aR meine Worte liber Suhrkamp und ‘die Suhrkamp-Kultur’ jetzt das Wappen des Hauses sind,
dafdichsie iiberall zitiert und besprochen finde, ist sicherlich eine Freude. Aber auch eine grofie Iro-
nie. Von lhnen, lieber Unseld, hore ich kein Wort: (iber den Verkauf (??) meiner Biicher; keine Re-
zension wird mir geschickt (vielleicht gab es nur die ganz Wenigen am Anfang). Und bei der gros-
sen Suhrkamp-Reklam im TLS, fand ich wiser [sic] meine Aussprache (ohne meinen Namen) und in
ein totaler Misservolg [sic]? Sagen Sie es mir bitte ehrlich. Aber warum dieses Schweigen?” (Steiner,
George. Carta a Siegfried Unseld, 23/11/1973, DLA, SUA:Suhrkamp).



Literatura a bordo de uma recepgao transatlantica (1950-1970)

1973, consolidado no préprio gesto estratégico do editor o principio pendular entre o
comércio e a cultura, da qual ele nunca procurou se afastar. E como se lé na carta, a re-
clamagio de Steiner ndo se atém ao capital simbdlico. Ao exigir pela autoria seu termo,
fa-lo através da cobranga de um informe sobre o nimero de vendas de sua obra.

Sintomatico, entretanto, de que o termo de Steiner para a editora nio tenha sido
apenas um emblema de um brasio ou uma marca promocional mas sim esteja envolvi-
do com sua tese sobre a literatura do pés-guerra, é que o terceiro titulo publicado por
Steiner na Suhrkamp, em 1977, tenha sido Extraterritorial, conjunto de ensaios do cri-
tico que se centram na alteragio da linguagem literdria no pds-guerra, para cuja tese,
a obra de Beckett, editada deste 1963 por Unseld, é exemplo central de uma extraterri-
torialidade pensada como marca do pluralismo linguistico e desabrigo da linguagem,
da filosofia e sobretudo de seus escritores. Ou seja, a apropriag¢ao do termo de Steiner
pela editora também toma para si a substincia de um argumento e de um projeto que
javinha sendo desenvolvido pelo critico norte-americano e que, assim quer acreditar e
fazer acreditar Unseld, vinha sendo posto em pratica pela editora Suhrkamp.

Neste sentido, vale retomar brevemente as préprias reflexdes do autor, no intuito
de encerrar este ponto com a aproximacio do que ele mesmo busca definir como cul-
tura neste caso. Nao se trata de retornar a dimensao da ideia de cultura ao longo de
toda a sua obra, mas tentar verificar até que ponto ela se relaciona com o uso do termo
no contexto da produgio e do programa da editora Suhrkamp. Pois se o autor esteve
ocupado desde seus primeiros trabalhos com a literatura como uma das expressoes do
que ele denominou de revolugdo da linguagem, o momento em que escreve Extrater-
ritorial, parece ocupar-se de uma preocupagio em raptar o nacionalismo da literatura,
de apresentar como fenémeno literdrio um escritor e uma literatura sem patria, desa-
brigados, deslocados ou hesitantes diante da fronteira. Vale lembrar, no entanto, que
este diagnostico sobre a extraterritorialidade do pds-guerra ou mesmo este rapto da
nacionalidade n3o é forgado pela estética, mas, segundo ele, pela prépria condigio de
barbarie social que gerou tantos desabrigados e errantes.

De fato, o momento e o contexto em que o termo “Suhrkamp-Kultur” é pronun-
ciado ndo se afasta tanto da escritura de Extraterritorial (publicado originalmente em
1971) e de um ensaio de Steiner publicado em 1971 pela revista Merkur, “Kultur und Post-
Kultur”, cuja tese se encontra mais bem desenvolvida em Blaubarts Burg, publicado em
1972, a saber, de que é preciso uma nova definigio de cultura depois da constatagio
que mesmo as obras mais celebradas pelos humanistas, produtos de alta cultura, coe-
xistiram e conviveram sob a classifica¢do de cultura dentro do terceiro Reich alem3o.
Enquanto em Blaubarts Burg o autor lida com a cultura em uma dimensio ampla de
produgido, em “Kultur und Post-Kultur”, Steiner procura se focar principalmente, e por
isso ele nos interessa, na relagio do livro com a cultura. O ensaio parte do que Steiner
determina, entre Mes Pensées, de Montaigne, e uma das cartas de Mallarmé a Verlaine,
ou seja, de 1740 a 1885, como o tempo cldssico do livro, tempo, por exemplo, em que
todo livro previa grande erudigio de seus leitores, tempo, como também afirmava Pe-
ter Suhrkamp, das bibliotecas privadas e tempo em que a linguagem literaria e a escri-
ta eram garantias de civilizagao, por assim dizer, o elemento dinimico de seu capital.

O objetivo do artigo de Steiner é ressaltar, a partir de sua tese sobre a crise ou re-
volugdo da linguagem no pds-guerra, as consequéncias diretas desta crise para o pa-
pel tradicional do livro. Receoso como no caso de Peter Suhrkamp ao criar sua série
Bibliothek, ele situa neste percurso, por exemplo, o livro de bolso dentro da cultura
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de massas como um sinal dos tempos de uma pés-cultura, livre do culto das bibliote-
cas privadas, e na qual a figura do leitor tradicional encontra-se, senio ameacada, ja
minada em sua base pelo acesso democratico aos bens culturais. A argumentagdo de
Steiner, ha que ressaltar, nio vai a defesa do encastelamento dos bens culturais pela
elite social, mas vai de encontro ao construto de um “leitor comum”, incapaz de se mo-
ver dentro da tradigio literdria sem a assisténcia de trabalhos criticos introdutérios, e
ao encontro de uma alteragdo no préprio ato da leitura. Hoje, o pacto com o tempo e
contra o tempo, com o individuo e contra o individuo — um pacto que estd subjacente a
leitura e escrita classicas — deve ser completamente reconsiderado.”

Quando se pergunta sobre a situagdo dos géneros literarios, a consequéncia direta
da alterada dinimica do ato de leitura acaba por desaguar, segundo o autor, em uma
alteragdo da prépria produgao literaria, isto é, na forma de narrar, na qual se vé refle-
tido o rosto agonizante do grande romance oitocentista: “Noventa por cento da prosa
de ficgdo élida t3o rapida e descuidadamente como é produzida”.**® Neste contexto, ao
passo que ocorre uma violenta difusdo de técnicas do grande romance na produgao
nao-ficcional — Steiner arrola aqui a biografia e produgio textual da politica e da cién-
cia — triunfam na produgio ficcional, onde ainda for possivel encontrar um impul-
so ancestral para a narrativa mistica, as formas breves, entre as quais Steiner aponta
como precursor Ficciones de Jorges Luis Borges e as pardbolas de Samuel Beckett.

A guisa de uma conclusio, Steiner aproxima-se de um panorama desta nova defi-
nigdo de cultura literdria que, neste estudo, convido o leitor a observar como reflexo
do programa da editora Suhrkamp. Grande nio é o esfor¢o para notar os paralelos
entre o diagndstico do filésofo sobre as consequéncias da crise da linguagem para a
cultura do livro e a sua predicagio da produgio editorial da Suhrkamp. Diante do ex-
posto, o termo “Kultur-Suhrkamp” nio se refere somente a uma tradigio editorial ou
a um emblema promocional, ele pode ser marcado, dentro do contexto das reflexdes
de Steiner, por uma resisténcia a pés-cultura e a0 mesmo tempo como sua plataforma
de debate. Diante do impasse provocado pela barbirie e consequentemente pela revo-
lugio da linguagem, em um momento em que a alta cultura em seu sentido cldssico
se tornou irremediavelmente antiquada, o autor destaca o surgimento de fenémeno
intelectual nomeado por ele de um parédico “surrealismo de eruditos”, marcado pela
ironia, pelo grotesco, pela comicidade e pelo estranhamento da parédia. Ao distan-
ciar-se da pintura, mencionando novamente o parddico registro bibliogrifico de Bor-
ges, Steiner recorre 3 maxima de Thomas Mann em Bekenntnisse des Hochstaplers Felix
Krull (1954): “Talvez [..] imaginagdo irdnica seja de fato a Gnica maneira pela qual os
velhos bens culturais e 0 novo mundo da ciéncia possam ser trazidos para a circulagio
geral dalinguagem”.™

Considerando o programa da editora Suhrkamp e o interesse do editor Unseld no
inicio dos anos 1970 pela literatura latino-americana, essas reflexdes de Steiner nao

139 “Heute mufd der Pakt mit der Zeit und gegen die Zeit, mit dem Individuum und gegen das Indivi-
duum —ein Pakt, der dem klassischen Lesen und Schreiben zugrunde liegt — vollig neu betrachtet
werden” (Steiner1971,1039).

140 “Neunzig Prozent der belletristischen Prosa wird ebenso schnell und nachléssig gelesen wie produ-
ziert” (Steiner1971,1041).

141 “Vielleichtist[..] die ironische Phantasie tatsdchlich der einzige Weg, auf dem die alten Kulturgter
und die neue Welt der Wissenschaften in den allgemeinen Sprachumlauf eingebracht werden kén-
nen” (Steiner1971,1044).
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poderiam ser mais significativas. Apds este excurso sobre a formagio dos principios
editoriais da editora Suhrkamp, arrisco dizer que nio foi somente o tino e o engaja-
mento para a edi¢ao do pensamento moderno europeu que fez da editora Suhrkamp
uma referéncia institucional formadora do debate intelectual na RFA, como também
foi a sua visdo para a produgio intelectual 2 periferia do debate que, a partir de 1974,
faz da empresa uma institui¢io chave na recep¢io da literatura produzida na Amé-
rica Latina. Enquanto a literatura europeia do pds-guerra ocupava-se com a crise da
linguagem, e, por conseguinte, da representagao, provocada pela barbarie das duas
guerras mundiais, a literatura da América Latina oferecia com o distanciamento e a
influéncia necessirios uma nova dimensio da narrativa ao leitor europeu. Nio so-
mente uma dimens3o fantdstica, mas uma dimens3o magica, na qual a figura do nar-
rador, que para o sentido benjaminiano estava morto, ainda era possivel, mas na qual
a antiga paridade inequivoca entre realidade e linguagem estava sem divida minada.

1.2 Ecos distantes do boom e as vésperas do programa
para a América Latina

1.2.1 Arecepcao de um continente em um pais dividido

O fenbémeno editorial ocorrido nos anos 1960 e conhecido na Europa como boom la-
tino-americano tem uma capital, uma editora e um programa: Barcelona, Seix Bar-
ral, Biblioteca Formentor. Com a internacionalizagdo do programa editorial através
da Biblioteca Formentor, em 1962, cujo principio era a publica¢do da atual narrativa
mundial, e o prémio literdrio Formentor, fundado em 1961 por consagradas editoras
europeias e americanas como Seix Barral, Einaudi, Gallimard, Weidenfeld and Nicol-
son, Grove Press e Rowohlt, criava-se o porto apropriado para a recepg¢do e circulagio
da nova literatura latino-americana na Europa.

Em 1962, quando outro prémio concedido pela editora Seix Barral desde 1958, o
Biblioteca Breve, é concedido La ciudad y los perros, de Vargas Llosa, a atengdo aos au-
tores da América Latina é redobrada e a0 mesmo tempo suas obras passam a orbitar
a empresa editorial e seus prémios.”** Vale notar que este fendémeno é imediatamen-
te hispanico. Até os anos 1970, pequena é a repercussio de obras brasileiras dentro
do programa ou mesmo entre os prémios catalies. No entanto, com o éxito comercial
da publicagdo na capital catald de romances de Vargas Llosa, Garcia Marquez, Carlos
Fuentes e Julio Cortazar, a literatura latino-americana, ou melhor, o espago literario
latino-americano passa a ser considerado pela Europa Central e entra definitivamente
para a histéria da literatura mundial. Neste ponto, vale ressaltar que o éxito em Barce-
lona, ndo era um éxito isolado. Barral mantinha relagdes muito boas com as principais
editoras europeias naquele momento, fator contribuinte para a circulagio continental

142 Premios Biblioteca Breve de Romance: 1958, Las afueras, de Luis Goytisolo (espafol); 1959, Nuevas
amistades, de Juan Garcia Hortelano (espafiol); 1961, Dos dias de septiembre, de Juan Manuel Caballero
Bonald (espafiol); 1962, La ciudad y los perros, de Mario Vargas Llosa (peruano); 1963, Los albafiiles, de
Vicente Lefiero (mexicano); 1964, Tres tristes tigres, de Guillermo Cabrera Infante (cubano); 1965, Ulti-
mas tardes con Teresa, de Juan Marsé (espanol); 1967, Cambio de piel, de Carlos Fuentes (mexicano); 1968,
Pais portatil, Adriano Gonzélez Le6n (venezolano); 1969, Una meditacién, de Juan Benet (espafiol); 1971,
Sondmbulo del sol, de Nivaria Tejera (cubano); 1972, La circuncision del seiior solo de José Leyva (espanol).
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das novas descobertas latino-americanas no centro da literatura mundial. O jari do
Prémio Formentor, por exemplo, era construido por uma ctipula de 13 editoras euro-
peias e norte-americanas,'” entre as quais estava a italiana Einaudi, a francesa Galli-
mard e a alem3 Rowohlt.

A presenca da Rowohlt e ndo da Suhrkamp, a futura editora da América Latina
na Alemanha Ocidental, é sintomatica. Rowohlt foi a primeira editora na RFA a rece-
ber uma licenga de publicagdo em todas as zonas de ocupagio (Wittmann 2011, 410) e
ter criado uma alternativa para os tempos de crise econdmica, imprimindo edigbes
baratas em papel jornal com prensas rotativas, as famosas edi¢des Ro-Ro-Ro.** Além
disso, com a divisio do pais, é necessario considerar a divisio do campo editorial ale-
mao™ e até mesmo o engajamento e motivagao distintos entre as editoras da RDA e
as editoras da RFA. Até os anos 1970, comparando o nimero de publica¢des de ambos
os lados, seria justo afirmar que foi a RDA, n3o a RFA, o primeiro porto programatico
para a literatura latino-americana. De 1945 a 1971, somente a Volk und Welt publica-
ra 52 titulos, enquanto trés editoras da RFA, Hanser (17), Rowohlt (15) e Erdmann (13),
haviam editado 45. O interesse e maior atua¢io do lado oriental da Alemanha esteve,
no entanto, livre da influéncia do boom em Barcelona e suas consequéncias. As pri-
meiras publicagdes de titulos latino-americanos estiveram diretamente relacionadas
com recomendacodes e tradugdes de escritores alemaes do Leste, exilados na América
Latina desde os anos 1930.¢ A diferenga entre os dois lados é tio substancial que o
critico Hans-Otto Dill chega a afirmar que dos anos 1950 até 0s 1970, a edi¢io de litera-
tura latino-americana na RDA foi muito mais ampla, continuada, intensa e inclusive
literariamente mais interessante do que a edi¢ao nas mesmas décadas pela RFA, cuja
recep¢ao, segundo ele, foi regida pela ordem livre do mercado editorial, mantendo a
literatura latino-americana sob a sombra do exdtico e a margem da literatura europeia
(Dill 2009, 46). Uma andlise ainda necessaria de arquivos editorais do leste alem3io,
como é o caso exemplar do arquivo da editora Volk und Welt, na Akademie der Kiinste,
em Berlim, poderia entrar em atrito com o argumento de Dill e até contrariar o fato
de que as editoras no leste, apesar da censura e da carga ideoldgica, funcionavam em
certa medida de acordo com a légica do livre mercado. Para ficar em apenas um dado
curioso, ndo foram poucas as licengas negociadas entre editoras na RFA e RDA, como
atesta o arquivo de Siegfried Unseld e da editora Rowohlt. Mas o autor vai mais além
em sua argumenta¢io apontando ainda que cada campo alemio seguiu nio sé prin-

143 Giulio Einaudi Editore (Itdlia), Librairie Gallimard (Franca), Grove Press (USA), Rowohlt Verlag (Ale-
manha), Weidenfeld & Nicholson (Gra-Bretanha), Albert Bonniers Forlag (Suécia), McClelland &
Stewart (Canadd), Gyldendalske Boghandel (Dinamarca), Cyldendal Norsk Forlag (Noruega), IM
Meulenhoff (Holanda), Kustabnusosakeyhtié Otava (Finlandia), Editora Arcadia (Portugal) e Seix
Barral (Espafia e Hispanoamérica).

144 Abreviagdo para “Rowohlt Rotations Romane”.

145 Vale lembrar, que os quatro paises que assumiram os poderes politicos e administrativos da Alema-
nha capitulada controlaram o mercado editorial desde 1945 de forma muito estrita, ja que o livro,
como midia, tinha um papel decisivo na reeducacao politica da reconstrugao.

146 Arelagdode autores de lingua alema exilados entre os anos 1930 1950 e autores latino-americanos,
resultante da recepgio e circulagdo mutua de literaturas do continente europeu e do continente
americano é um capitulo essencial da histéria literaria mundial a ser escrito. Um pequeno esforgo
neste sentido encontra-se no artigo de Jorge Locane, “Abert Theile, Mediador Pionero. Los Exiliados
Alemanes en América Latinay la Publicacion de Literatura Latinoamericana en el Mundo Germano-
hablante en el Periodo de Posguerra” (2019).



Literatura a bordo de uma recepgao transatlantica (1950-1970)

cipios politicos como também literarios e editoriais distintos até 1968, quando o meio
intelectual e, por conseguinte, suas instituigdes passam por uma virada na RFA. En-
quanto editores, tradutores e mediadores na RFA renderam-se a principios impostos
pelos estudos literarios marxistas, cujo papel do realismo socialista assim como o a
teoria realista de Auerbach foram declaradamente centrais e logo servirio de estofo e
debate a Estética da Recepgio de Jauss e Wolfgang Iser, na RDA imediatamente ao pds-
-guerra prevalecia ainda os estudos imanentes da literatura, muito praticados durante
o terceiro Reich, cuja matriz era ainda a filologia de Emil Staiger e Wolfgang Kayser,
inibidora do viés politico, histdrico e social da obra literaria.

O argumento de Dill é valiosissimo para o presente estudo. Ele esta baseado na dis-
crepancia entre as duas Alemanhas, a partir da fundagio da RDA em 1949, em relagao
as consequéncias da guerra e do regime nazista para a sobrevida da intelectualidade
alem3, e dos respectivos desdobramentos dos estudos literdrios, nos dois lados. Atual-
mente, ja ndo se pode ignorar que o vazio deixado pela guerra no campo intelectual da
RFA é ocupado até a revolugdo cultural de 1968, ou ainda, considerando as interven-
¢Oes-limite que culminaram na fundagio da Fragio do Exército Vermelho (RAF), até
meados dos anos 1970, por atores participantes no regime anterior. Esse fato, comple-
x0 e ainda controverso, deu contornos a um campo, no qual pouco ou quase nenhum
espaco foi cedido a literatura latino-americana. Quando comparado com o campo na
RDA, desde os anos 1950 compensado e reformado pelo retorno e colaboragio dos inte-
lectuais exilados na América Latina, engajados com um programa socialista global, as
editoras da Alemanha Ocidental ndo tinham estrutura alguma para a recep¢ao destes
produtos. Considere, neste sentido, o pioneirismo de editoras como Aufbau/Riitten
& Loening e Volk und Welt, desde os 1960, estruturadas com uma redagio para a lite-
ratura latino-americana, na qual seus redatores eram hispanistas ou latino-america-
nistas, ao passo que as primeiras obras traduzidas da América Latina, como de Jorge
Amado, devido a falta de redatores e tradutores formados que lessem e traduzissem
do espanhol e do portugués na RFA eram feitas a partir do francés ou do inglés.

Apesar das limitagdes e lacunas, entre as editoras que mais se esfor¢garam na edi-
¢do daliteratura do subcontinente na RFA, além das ja mencionadas a Rowohlt, a Han-
ser e a Erdmann, é preciso mencionar as editoras Claassen e Kiepenheuer & Witsch,
editoras de Pablo Neruda, Garcia Marquez e Joio Guimaries Rosa durante os anos
1960, e mediadores de suma importancia e atuantes como Hans Magnus Enzensberger
e Curt Meyer-Clason. Além disso, a diferenga entre autores editados na RDA e na RFA
é notavel. A obra de Jorge Amado foi, por exemplo, um verdadeiro best seller na RDA,
com tiragens acima dos 100 mil exemplares (Vejmelka 2000). A poesia de Pablo Neru-
da, circulou pelas duas Alemanhas gerando controvérsias: foi editada primeiramente
na RDA e a partir dos anos 1960 na RFA, marcada, no entanto, pela insignia comunista
atribuida no inicio de sua recep¢do. Ambos, no entanto, fortemente editados na RFA
a partir dos anos 1970. O caso Amado e também o caso Miguel Angel Asturias, cujas
obras foram publicadas em ambas as Alemanhas, sio emblemdticos para entender a
predilecio das editoras da RDA por narrativas, nas quais se manifesta um claro enga-
jamento politico-social, em contraste com a predile¢io da RFA pelo magico realismo,
no caso Asturias, e pelo romance de entretenimento e sensual de Amado.

Menos ambigua foi a recep¢io da figura e obra do argentino Jorge Luis Borges nas
duas Alemanhas. Pela sua filiagdo a um universalismo elitista e seu marcante conhe-
cimento da histéria intelectual europeia foi logo laureado pelos editores da RFA, que
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se digladiaram pela edi¢3o de sua obra ji nos anos 1950, enquanto que pela sua fama
aristocrdtica e reaciondria, de dificil dissolu¢io na leitura de sua obra, foi rejeitado
pelas editoras da RDA, envolvidas no debate sobre o formalismo da arte decadente
ocidental. A recepgdo de Borges em lingua alem3a comega em 1949, com a tradugio de
Paul Zech na Argentina, e continua em 1955 na RFA com a publicagdo de seus contos
e poemas em antologias, para somente no inicio dos anos 1960 receber edicdes em li-
vros. Até os anos 1970, praticamente toda a sua obra ji se encontrava editada pela Insel,
Hanser e Fischer. Entre as demais tentativas editoriais vale ainda mencionar as da edi-
tora Luchterhand, engajada tanto publica¢io de Asturias como de Julio Cortdzar, autor
que na década seguinte se tornaria grande nome do programa Suhrkamp.

Feitas as devidas ressalvas, como quer este estudo, centro-me somente no caso
da recepgdo da literatura latino-americana na RFA, onde se estabeleceu a editora
Suhrkamp e o seu programa para a América Latina, estabelecendo, vez ou outra, re-
lagbes com as editoras na RDA. Antes de discutir um sistema receptivo, isto é, antes
de discutir a constitui¢do de um sistema continuado de recepgio da literatura latino-
-americana na RFA, gostaria de chamar a aten¢io do leitor para a proximidade cro-
noldgica e do experimento formal entre duas correntes literarias, o realismo magico
e 0 nouveau roman. Acredito ser esta aproximagio uma espécie de pano de fundo da
recep¢ao na Alemanha Ocidental a partir dos anos 1970, ou, dizendo de outra forma,
sua condigdo. Alids, o processo de consolidagio da presenga desta literatura na RFA
até o marco da criagdo da redagio latino-americana na Suhrkamp, em 1974, pode ser
dividido aqui por duas etapas ou impulsos de recepgdo. Mesmo que nio as analise a
fundo, n3o se pode seguir sem menciona-las brevemente: 1) o interesse dos estudantes
participantes nas revoltas de 1968 pela América Latina como espago utdpico da esquer-
da e 2) o exilio de escritores chilenos, tanto na RDA quanto na RFA, diante do golpe de
estado de Pinochet, em 1973.

Antes destes dois impulsos de recepgao, que trouxeram consigo uma estrutura, dois
autores latino-americanos, além de Borges, tiveram uma recepgao “antecipada” e conti-
nuada, independente das revoltas de 1968: o cubano Alejo Carpentier e 0 mexicano Juan
Rulfo. A estes trés autores, eu adicionaria a recepgao de autores brasileiros como Jorge
Amado, dividida na RFA entre as editoras Piper e a Rowohlt, e a recepg¢do da obra de
Guimaraes Rosa, que de 1964 21969 contava com quatro titulos do autor,™ trés editados
pela Kiepenheur & Witsch e um pela dtv e todos traduzidos por Curt Meyer-Clason. Os
ecos do fenémeno editorial conhecido como boom em Barcelona chegam, portanto, so-
mente em meados dos anos 1970 ao mundo editorial alemio, convencendo, no entanto,
poucos editores de um empreendimento possivel e rentavel a altura da Seix Barral.

A primeira empresa a sobressair-se na mediagdo sistemdtica da literatura da lati-
no-americana nesta década foi a editora Erdmann através de sua série editorial, fun-
dada ja nos anos 1960, Literatur aus Mittel- und Siidamerika feita de varios volumes an-
tolégicos organizados por agentes atuantes como Curt Meyer-Clason e ou ainda obras
introdutérias e de estudo como Dialog mit Lateinamerika: Panorama einer Literatur der
Zukunft (1970) e Die zeitgendssische Literatur in Lateinamerika: Chronik einer Wirklichkeit,
Motive und Strukturen (1971). Antes de a dianteira ser tomada pela Suhrkamp a partir de
1974, era a Erdmann, juntamente com a Rowohlt, que liderava até 1970 com 13 titulos

147 K&W: Grande Sertdo (1964), Corps de Ballet (1966) e Das dritte Ufer des Flusses (1968); dtv: Nach langer
Sehnsucht und langer Zeit (1969).
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a segunda posig¢do na recepg¢io da literatura latino-americana. Com 17 titulos estava
a editora Carl Hanser, editora de dois titulos de Autran Dourado (Brandung, 1964, e
Ein Leben im Verborgenen, 1967) e da traducao de Willy Keller de Sdo Bernardo (1960),
Graciliano Ramos. A Suhrkamp, juntamente com a Insel e a Piper, seguia ainda com
8 titulos: 5 titulos de poesia de Drummond, Huidobro, Neruda, César Vallejo e Jodo
Cabral de Melo Neto, e 3 romances, Der Cimarrén (1961), de Miguel Barnet, Corpo Vivo
(1966), de Adonias Filho e Stille (1968) de Antonio di Benedetto.

Os poucos comentarios e anilises sobre este primeiro periodo de recep¢io da li-
teratura latino-americana na RFA sio feitos em 1965 pelo romanista Dieter Reichart
(1965), pelo critico salvadorenho Alvaro Menéndez Leal (1971), e pelo filélogo alemio
Gustav Siebenmann (1972). Por caminhos distintos, as trés analises chegam a conclu-
sOes semelhantes, a saber, de que apesar do surgimento de alguns titulos de autores
latino-americanos em lingua alem3, os nimeros de publica¢io e de vendas assim
como a estrutura das editoras e falta de mediadores competentes n3o corroboravam
as expectativas otimistas dos fil6logos e romanistas alemaes, segundo as quais a Ale-
manha estaria preparada como Franga e Espanha para uma recepgao significativa das
literaturas do subcontinente latino-americano."®

1.2.2 0 despreparo do campo, os primeiros titulos brasileiros
e sua insularidade

De 1970 a 1971, valendo-se do interesse da primeira etapa da recep¢io latino-america-
na na RFA e motivada por relatos de um espago utdpico de atuagdo politica, a editora
Suhrkamp publica somente dois titulos latino-americanos: o relato de guerrilha escri-
to no carcere entre 1966 e 1969, Peru 1965: Aufzeichnungen eines Guerrilla-Aufstands (1970)
de Héctor Béjar Rivera e Der zivilisatorische Prozef3 (1971) de Darcy Ribeiro. Até entio,
como veremos a seguir, a editora nao contava em sua redagao com nenhum redator
ou tradutor conhecedor da literatura latino-americana. Os primeiros titulos de poe-
sia que publicara nos anos 1960 foram recomendagdes de Hans Magnus Enzensberger,
importante autor, mediador e consultor da editora para assuntos latino-americanos,
e os de prosa, como veremos a seguir, eram sugestdes de Curt Meyer-Clason e possi-
velmente de externos como Carl Heupel, tradutor de Octavio Paz. Heupel esteve em
contato desde 1965 com a editora, 3 qual escreve sua primeira carta diretamente de
SioJosé do Rio Preto, Sdo Paulo, onde foi professor do curso de Letras, recomendando,
antes mesmo da editora ter qualquer nogao sobre o potencial desta literatura, uma
antologia de contos brasileiros:

Ich beabsichtige, einen Band ausgelesener Erzdhlungen der modernen brasil. Literatur
zusammenzustellen, zu Gbersetzen und einzuleiten. Das Buch soll einen Einblick in die
Leistungen mod. brasil. Schriftsteller und zugleich ein Abbild einer Welt geben, die wir
lange vernachlidssigt haben. Es kommen nur Erzdhler nach 1922 (Beginn des Modernis-
mo) in Frage, die noch nicht ins Deutsche iibersetzt wurden. Uber meine Kompetenz
kann Sie unterrichten: ‘Brasiliens Beitrag zur modernen Weltliteratur’ Aufsatz in den

148 Uma analise e descricdo detalhadas destes estudos encontra-se no estudo de Katharina Einert, “17
Autoren schreiben am Roman des lateinamerikanischen Kontinents. Die Fiktionalisierung Latein-
amerikas und seiner Literaturen” (2018a).
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Neueren Sprachen 8/65 sowie ‘Der Sertdo als brasil. Landschaftsmotiv’ in HUMBOLDT,
einer der folg. Nummern. Auch der ‘Grande Sertdo Ubersetzer, Herr Curt Meyer-Clason
kann lhnen eine kurze Referenz tiber mich geben. Seit 2 Jahren lehre ich Deutsche Spr.
und Lit. an einer brasil. Fakultit. Im Jan. 66 werde ich voriibergehend in Deutschland
sein. Bei ernsthaftem Interesse fiir das Programm 66 bin ich bereit, Proben und Plan
vorzulegen.*

A intengao de Heupel é seguir o mesmo projeto da editora Erdmann, em cuja série
editorial j4 mencionada contavam volumes intitulados como Argentinien erzihlt, West-
indien erzihlt. Sem resposta da Suhrkamp, alguns anos depois, Heupel publica pela
editora Walter, em Freiburg, a antologia Moderne brasilianische Erzihler (1968). Ainda
sem relagdo direta com as editoras do boom latino-americano na Espanha, a editora
Suhrkamp ignorou, neste momento, boa parte de suas recomendagdes, por mais de-
cisivas que elas poderiam ter sido para a empresa. O bom relacionamento de outras
editoras como a Rowohlt com os editores e agentes dos autores do boom latino-ame-
ricano proporcionaram ao editor alemio o aconselhamento certeiro e concederam ao
seu programa titulos contemporaneos de peso. Rowohlt publica Hautwechsel, tradugio
do romance Cambio de piel (1967), de Carlos Fuentes, apenas dois anos apds a publicagiao
do original, e o début de Vargas Llosa, La ciudad y los perros (1962), aparece, sob o titulo
de Die Stadt und die Hunde, ji em 1966.

Para ilustrar o despreparo ou mesmo desinteresse da editora Suhrkamp antes da
criagao de uma redagio formada por latino-americanistas ou mesmo redatores capa-
zes de ler espanhol e portugués, basta mencionar duas recomendagdes em 1968 para o
romance mais importante de Gabriel Garcia Marquéz, Cien aiios de soledad. O romance
havia sido publicado em maio de 1967 na Argentina pela Editorial Sudamericana com
uma tiragem de oito mil exemplares. No ano seguinte ja estava traduzido para o fran-
cés e publicado pela Editions du Seuil, e para o italiano pela Feltrinelli. Nao espantaria,
portanto, que os redatores da Suhrkamp naquele momento estivessem atentos para o
surpreendente sucesso do romance na Europa.

O titulo que alteraria a recepg¢do da literatura latino-americana no continente eu-
ropeu é recomendado no inicio de 1968 pelo escritor e redator da editora Insel desde
1950, Friedrich Michael. Em 13 de mar¢o daquele ano, Michael escreve diretamente ao
redator Walter Boehlich:

[.] entschuldigen Sie einen kleinen Uberfall. Aus der Festschrift fiir Ledig-Rowohlt er-
sah ich, dafs Ihnen Spanisch nicht nur (wie mir) spanisch vorkommt, sondern dafS Sie

darinzuhaus sind und es lesen. Das legt es mir nahe, Sie zu fragen: Kennen Sie ein Buch

Cabriel Garcia Marquez: Cien Afios De Soledad

Editorial Sudamericana S.A.™°

Mais do que a suposi¢io do escritor de que Boehlich leia espanhol, vale atentar para o
tom que circunscreve o idioma como uma lingua distante do meio editorial e do ho-
mem letrado alemao. Segundo a carta de Michael, o titulo havia sido exaltado por uma
senhora amiga de Buenos Aires, quem havia pedido ao escritor que recomendasse a

149 Heupel, Carl.Carta a Suhrkamp Verlag, 15/09/1965, DLA, SUA:Suhrkamp.
150 Michael, Friedrich. Carta a Walter Boehlich, 13/03/1968, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Suhrkamp. A suspeita de Michael é de que o livro ja estaria ha algum tempo traduzido
na Alemanha e prestes a ser publicado e que Boehlich saberia informé-los sobre o tema:

Eine von uns befreundete Dame in Buenos Aires hat dies Buch so sehr gerithmt, und als
hoflicher Mensch will ich ihr nicht ohne Antwort bleiben. Sie werden vielleicht wissen
oder mitlhren Hilfsmitteln leicht feststellen kénnen, was mitdem Autor und dem Buch
los ist, ob es womaglich langst (ibersetzt ist usw.

Ich hoffe, lhnen damit keine allzu groRe Miihe zu machen.™

A resposta do redator nio tarda e n3o engana. Ela serve de testamento do desprepa-
ro do campo editorial e mesmo intelectual da RFA para a recepgao da literatura do
subcontinente. No dia 19 do mesmo més, Boehlich responde nio conhecer esta “sul-
-americana” que passou cem anos na solidio e lamenta a falta de edigdes instrutivas,
histéricas ou enciclopédicas disponiveis na Alemanha para consulta sobre a produgao
latino-americana:

Ich hiilfe hnen ja gern, aber diese Siidamerikanerin, die hundert Jahre in der Einsam-
keit verbracht hat, kenne ich nicht. Das Schlimme ist, daf es keine ausfiihrlichen Ge-
schichten der modernen lateinamerikanischen Literatur, geschweige denn so reichhal-
tige Nachschlagewerke gibt, wie wir das aus den Landern rings um uns gewohnt sind.™

Além do testemunho da lacuna na histéria da literatura narrada no campo literario da
Alemanha Ocidental, a carta vale de comprovante para o procedimento usado pelas
redagdes em sua pesquisa e indica o papel de obras sistemdticas na recep¢do de uma
literatura. Segundo esta légica, é, pois, a partir de compéndios histdricos e antologias,
obras de consulta e de repertdrio, ndo através de titulos traduzidos esparsamente no
campo que esta literatura se torna visivel aos olhos do editor. Sem a disposi¢gdo de um
repertdrio, o fio da mediag¢do é entdo interrompido.

Porém, em um campo esvaziado e diante da falta do repertério, resta ao mediador
o trabalho argumentativo do convencimento. Préprio do parecerista, o mediador deve
n3o somente indicar, mas deslocar, reposicionar o produto mediado dentro da possi-
bilidade de circulagio imaginada pelo editor. Distinta, por exemplo, é a recomendagido
do mesmo titulo, feita no mesmo ano por Hans Magnus Enzensberger. Em 10 de agos-
to de 1968, 0 poeta escreve diretamente a Unseld uma carta de agradecimento a edigao
namero 11 de seu Kursbuch, Revolution in Lateinamerika. Sob conceito, organizagio e
curadoria de Enzensberger e Karl Markus Michel e edigdo da Suhrkamp, o Kursbuch
foi fundado em 1965 e tornou-se a publicagdo mais importante para 0 movimento es-
tudantil de 1968. Tratava-se de uma selec¢ao de ensaios, comentarios e textos literdrios
sobre a atual geopolitica internacional, manifestadamente de esquerda, com colabo-
racio de grandes nomes da intelectualidade europeia como Beckett, Sartre, Barthes,
Frantz Fanon, Foucault, Lévi-Strauss, e na qual havia espago e interesse para textos e

151 Michael, Friedrich. Carta a Walter Boehlich, 13/03/1968, DLA, SUA:Suhrkamp.
152 Boehlich, Walter. Carta a Friedrich Michael, 19/03/1968, DLA, SUA:Suhrkamp.
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autores da América Latina. Discursos de Fidel Castro e textos de Carlos Fuentes, por
exemplo, aparecem ji nas primeiras edi¢des de Kursbuch.*®

Além de agradecer o editor pela nova edigdo do Kursbuch, a carta de Enzensberger
corresponde a segunda recomendagdo para obra de Garcia Mirquez a editora. A dife-
renga agora é que a recomendacio se aproxima do parecer, no qual o mediador investe
na apresentag¢io do romance e na descrigdo de sua recepgio de éxito na Europa:

heute einen hinweis auf den kolumbianer gabriel garcia marquez (geboren 1928). der
mann beginnt einen europdischen erfolg zu haben, hauptsichlich auf grund vom fel-
trinellis publikation des romans la hojarasca (unter dem italienischen titel, der sehr gut
ist, cento anni di solitudine). das buch stammt aus dem jahr 1955. die geschichte spielt
in der zeit zwischen 1828 und 1929. der held des buches ist ein dorf, fast méchte man sa-
gen: ein stamm, von der griindung, durch biirgerkriege, revolutionen, ausbeutung aller
art, monokultur, repression hindurch bis zum erléschen in der armut. die erzahlung hat
die form des inneren monologs dreier personen, die bei einem toten die nachtwache
halten. es ist ein episches buch in einem fast klassischen sinn (der anspruch den der ro-
mancier an sich stellt, ist so unbescheiden wie bei mann oder rosa oder kjelland), aber
in einer vollkommen modernen form. in der technik des autors findet man die latein-
amerikanischen formalen mittel (borges, cortazar, llosa, fuentes, carpentier) gleich-
sam integriert, wenn auch nicht ohne ironie. ich kann ein definitives urteil Gber das
buch nicht abgeben, weil ich das ganze nicht gelesen habe. nach den ausschnitten zu
urteilen, die ich kenne, wire das etwas fir die insel.™*

Apesar de confundir dois titulos de Garcia Marquez, o procedimento de recomenda-
¢30 aqui é claro. Enzensberger chama a atengio do editor para o sucesso do romance
em um campo editorial de prestigio e através da acolhida de uma editora que como ve-
remos a seguir esteve em constante contato com a Suhrkamp. Em seguida, o mediador
elenca brevemente os principais pontos de interesse do titulo, encerrando-os com sua
filiag3o no cAnone conhecido do leitor alem3o, mas sem deixar de apresentar o aspecto
inovador no projeto de Garcia Marquez: representativo da literatura latino-america-
na e ao mesmo tempo clissico em um sentido europeu. Neste caso, é interessante a
presenca isolada de Rosa entre Thomas Mann e Alexander Kielland, no comentario de
Enzensberger. E de se supor que a obra de Rosa era conhecida entre os editores da RFA,
pois estava neste momento bem editada pela Kiepenheuer & Witsch, mas a mengdo na
carta de recomendacdo diz mais sobre os conhecimentos do mediador do que sobre a
sua forga argumentativa diante do editor. O elenco de autores alinhados em série no
intuito de convencer o editor, recai ao final em um julgamento confessadamente intui-
tivo, mas estratégico dentro do campo editorial alem3o: a edi¢ao do titulo pela editora
de cldssicos universais, a editora Insel.

Sem tempo habil para avaliar a recomendagdo de Michael e de Enzensberger, a
obra de Garcia Marquez é editada, a partir de 1970, pela editora Kiepenheuer & Witsch

153 Fundada em1965 a revista cultural Kursbuch foi publicada pela Suhrkamp até o ano de 1970, quando
passa a ser publicada pela editora Klaus Wagenbach. A partir da cisao desta editora sua edigao é
assumida pela editora Rotbuch de 1973 a 1990, quando passa finalmente a editora Rowohlt, que a
edita até 2011. De 2017 até hoje a revista é publicada pela Kursbuch Kulturstiftung.

154 Enzensberger, Hans Magnus. Carta a Siegfried Unseld, 10/08/1968, DLA, SUA:Suhrkamp.
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e, como veremos adiante, o editor arrepende-se de ter perdido a chance de editar a
obra futuro prémio Nobel, cujos titulos teriam alterado a histéria da recepgio da lite-
ratura latino-americana dentro da Suhrkamp. Ainda na mesma carta a Unseld, apds
recomendar a obra de Garcia Mirquez, o poeta di mostras de que, mesmo nio sendo
latino-americanista ou dominando as linguas escritas no subcontinente, havia sentido
e intui¢do editorial em suas recomendagdes. Além de Marquez, Enzensberger tinha
planos para a edigdo em alemao do romance social El Tungsteno (1931), de César Valle-
jo: “além disso: o que aconteceu a idéia de incluir o novo tungsteno de césar vallejo na
b.s.? vocés sabem que existe uma tradugdo alema deste livro? (aufbau verlag 1961, 125
paginas)”.'

A partir de 1970, com o timido despertar de interesse do campo editorial alemao
pela literatura latino-americana, com um suposto aumento da concorréncia e com o
alerta de intelectuais proximos a editora, Unseld altera sua estratégia e, como trato
de apresentar adiante, monta uma redagao e cria um programa exclusivo capaz de
avaliar e atuar prontamente na mediagao daliteratura do subcontinente. Os contornos
desta recepgio ficam claros a partir da primeira feira do livro em Frankfurt a homena-
gear a América Latina. De 1970 2 1976, com a ajuda de mediadores como Enzensberger,
Meyer-Clason, Heupel e Michi Strausfeld, a editora Suhrkamp logrou adquirir o maior
namero de titulos possivel para o seu programa, apresentando-se como a descobridora
de um continente literdrio e, neste momento, fazendo soar na RFA os ecos do boom em
Barcelona. Com a feira de 1976, o sistema receptivo — composto de tradutores, criticos
e deleitores — para aliteratura da América Latina comega a consolidar-se. E consolida-

-se, de um ponto de vista comercial e de circulagido dos bens simbdlicos, em forma de
um bloco continental em que as literaturas perdem seus contornos nacionais. Antes de
serem apresentados pelas suas nacionalidades, autores e obras, s3o latino-americanos,
pertencem a um bloco imaginario com uma cultura, uma estética e uma literatura se-
melhante, ocupados fortemente em definir suas préprias identidades.

Nio somente durante a feira do livro de 1976, como é possivel verificar através dos
documentos de preparagdo para o evento," o conceito do programa para uma litera-
tura continental, é visivel através dos volumes criticos sobre o continente preparados
pela editora. Seguindo seu principio de formagao de um pablico leitor futuro para suas
edigdes, a Suhrkamp nio se ocupou somente com programa composto de titulos litera-
rios dos principais e os mais representativos autores da Ameérica Latina, mas se preo-
cupou em preencher uma lacuna notada na carta supracitada de Boehlich, a lacuna
de formagdo e informacao do leitor alemao. Neste sentido, a redagdo para a América
Latina coordena a producio de obras de consulta e de repertério organizados por la-
tino-americanistas e direcionadas principalmente ao puablico universitario através de
edi¢des de bolso pela suhrkamp taschenbuch e pela edition suhrkamp, que se iniciam
nos anos 1970 e vao até os anos 1990. Ja em 1976, a editora apresenta Materialien zur la-
teinamerikanischen Literatur, seguido de Lateinamerika. Gedichte und Erzihlungen (1982),
organizado por José Miguel Oviedo, Lateinamerikaner iiber Europa (1987), organizado

155 “[Flerner: was ist wohl aus der idee geworden, den roman tungsteno von césar vallejo in die b.s. auf-
zunehmen? wifSt ihr, dafd es davon eine deutsche libersetzung gibt? (aufbau verlag 1961, 125 seiten)”
(Enzensberger, Hans Magnus. Carta a Siegfried Unseld, 10/08/1968, DLA, SUA:Suhrkamp).

156 (Anexol).
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por Curt Meyer-Clason e Autorenlexikon Lateinamerika (1992), organizado por Dieter
Reichardt.

Em relagio 2 literatura brasileira, até o final dos anos 1970, o mercado editorial
da RFA dispunha de pouquissimos e de titulos dispersos no mercado, mas ja apresen-
tavam uma particularidade dentro da sua recepgio: Jorge Amado e Guimardes Rosa
haviam sido nesta altura os dois autores com mais titulos editados e reeditados na dé-
cada de 1960. Em segunda posigao, além de titulos isolados de Adonias Filho, Joao Ca-
bral de Melo Neto, Carlos Drummond de Andrade, Autran Dourado, Ariano Suassuna,
Clarice Lispector e Erico Verissimo,'” encontravam-se Machado de Assis e Graciliano
Ramos, o primeiro com trés titulos e o segundo com dois titulos, Nach Eden ist es weit
(1966) e Sdo Bernardo (1960), em quatro edigdes, duas delas no mesmo ano.”*® Marcel
Vejmelka apresenta em sua investigacio sobre a recepgio de Jorge Amado na RDA e
depois em seu ensaio sobre a recepgio de Rosa na RFA duas hipdteses para a recepgao
destes autores. No caso da obra de Amado, o investigador se pergunta pela diferenca
na sua recepgdo critica entre as duas Alemanhas, demonstrando ter o sucesso do autor
tanto na RDA e quanto na RFA um desdobramento ideoldgico e solidério de esquerda
e um interesse pelo exético e folclérico (Vejmelka 2001). Quando, no entanto, Vejmelka
passa a analisar os titulos publicados nos dois lados, isto é, a diferenca entre os inte-
resses editoriais e de mercado, ele nota que os titulos publicados na RDA, sdo assumi-
dos e marcados como literatura socialista, e que titulos como Tereza Batista cansada de
guerra (1972), s3o fortemente criticados e recusados como pornografia (Vejmelka 2001,
270-271). O estudo de Vejmelka sugere haver uma manutengio na coeréncia de autor
e obra na RDA que prevé alguns de seus titulos e recusa outros, ou seja, uma manu-
tengdo imposta em sua recepgao. No caso da obra de Rosa, sua recepgao é apresentada
por Vejmelka de outro ponto de vista: primeiro com a projegio de um leitor alemio
implicito na prépria produgio do autor,” relacionando o sucesso da recepgio de Rosa
ao trabalho consciente do autor, ao contato do autor com a literatura alemi, com o
tradutor e com sua boa relagdo com o editor Joseph C. Witsch. Apesar de incomparavel
ao sucesso de vendas da obra de Jorge Amado, Vejmelka recorda que a edigdo alema
de Grande Sertdo recebe rapidamente nos anos 1960 duas novas tiragens e uma edigao
autorizada de bolso.”° E, ao discutir brevemente a recep¢ao da critica alema a obra ro-
seana, Vejmelka sublinha como trago marcante uma generalizagio do sertdo enquanto
o0 cendrio para a obra de Guimaries Rosa, descrito quase sempre como o interior do

157 Adonias Filho: Corpo Vivo (1965), Suhrkamp; (1966) Das Fort, Claassen; Jodo Cabral de Melo Neto: Der
Hund ohne Feder (1964), E. Walther; Carlos Drummond de Andrade: Poesie (1965), Suhrkamp; Autran
Dourado: Brandung (1964) e Ein Leben im Verbogenen (1967), Claassen; Ariano Suassuna: Das Testament
des Hundes oder Das Spiel von unserer lieben Frau der Mitleidvollen (1962), K&W; Clarice Lispector: Der
Apfel im Dunkeln (1964) e Der Nachahmung der Rose (1966), Claassen; Erico Verissimo: Seine Exzellenz der
Botschafter (1967), Paul Neff Verlag.

158 Machado de Assis: Meistererzihlungen des Machado de Assis (1964), Christian Wegner, Dom Casmurro
(1966) e Brds Cubas (1967), Riitten & Loening; Graciliano Ramos: Sdo Bernardo (1960), primeira e segun-
da edigao Carl Hanser, terceira Aufbau-Verlag em 1962 e quarta, Fischer, em 1965, edi¢do de bolso;
Nach Eden ist es weit (1966), Horst Erdmann.

159 Nesse caso Vejmelka apresenta uma das primeiras cartas que Rosa envia a Curt Meyer-Clason (Vej-
melka 2007).

160 Em 1994, porocasido da feira do livro em Frankfurt, todos os titulos ja publicados foram novamente
editados.
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estado arcaico, a-histérico, atrasado (Vejmelka 2007, 121), que devolve a esta recepgio,
para infelicidade das pretensdes literarias de Rosa, um horizonte semelhante ao que
recebeu a obra de Amado. Do estudo de Vejmelka pode-se resumir que, salvo algu-
mas exce¢Oes, ambas as obras foram recebidas por décadas pela critica literdria alema
dentro da chave do exdtico e do magico de modo que a ela nio foi permitida a entrada
ao campo dos estudos literdrios ou mesmo ao sistema literdrio alemao. Vale lembrar,
no entanto, que a investigacao do lusitanista ndo parte de um ponto de vista editorial,
mas parte da repercussio da critica de jornal e da critica especializada. Ao considerar
aempresa editorial e o trabalho envolvido em uma edig30, nao se pode menosprezar os
efeitos destes objetos no campo literdrio de chegada, mesmo que a critica limite seus
alcances. Vale lembrar que a obra de Garcia Marquez foi editada pela K&W e, mesmo
através das generalizagdes e da exotizagdo, tomou outras proporg¢des no sistema lite-
rario alem3o que seguem inestimaveis até hoje.

Além de analisar isoladamente a recepgio de Rosa na RFA, valeria a pena compa-
rar os efeitos da obra de Rosa e a de Marquez para as letras alemas e perguntar-se, no
caso da recepgio, sobre a distingao entre o sucesso das duas obras, ou mesmo, sobre a
distingdo entre “macondo” e 0 “sertdo” no horizonte de expectativa do leitor alemio. A
proposta ndo é de toda absurda. Em 1969, Juan Benet escreve um belo ensaio para a Re-
vista de Occidente, em Madrid, sob o titulo “De Canudos a Macondo”. E curioso como o
ensaio se inicia pela tentativa de leitura de um romance que se torna tipograficamente
ilegivel (um erro grifico indecifravel) a partir da pagina 50, interrompendo a leitu-
ra, e permitindo o autor a tragar uma espécie de biografia feita de suas leituras. Em
certo momento, Benet compra um livro em portugués com 800 paginas em busca de
adentrar em um universo ficticio novo. E inevitdvel como a dificuldade de leitura leva
anos leitores deste ensaio, a comparar a leitura de Benet de Os Sertdes em portugués e
da edigao tipograficamente indecifravel. A inica diferenca é que neste momento, o nar-
rador resolve avangar na leitura mesmo ignorando o terreno desconhecido que seu vo-
cabuldrio n3o alcanga e disposto a abrir-se a uma linguagem e um espago literarios nio
apenas completamente novos, como também criados por um impulso criativo auténtico:

Aquella histéria me abrid los ojos a una América que yo crefa conocer (por otros libros),
pero que no conocia. La literatura iberoamericana nunca me habia atraido demasia-
do y me habia convencido muy poco por um no sé qué de rudimentaria — a la vez que
enfatica—, porunfondode puerilidad apenas disimulado por la constante de un lenguaje
exuberante. Ni Rivera, ni Gallegos, ni Borges, ni Asturias, me hicieron nunca mucha me-
llay siempre tuve con ellos (conocidos mios mucho antes de lo fuera Euclides da Cunha)
la sensacion casi colegial de que todos ellos parecian lanzados a las letras mas por una
obligacidn social, por un desafio nacional que por una compulsién propia (Benet1969, 54).

A leitura de Os Sertdes passa a servir para Benet como um parimetro para a literatu-
ra latino-americana, que, segundo ele, somente duas gera¢des depois de Euclides da
Cunha, encontra seus epigonos: Carpentier, Rulfo, Llosa e por altimo Garcia Mar-
quez.' Com este ensaio, Benet oferece uma deixa de leitura comparativa entre o ser-

161 “Sediria que la estirpe de Euclides da Cunha ha necesitado dos geraciones para que salgan al mundo
sus verdaderos retofios, diseminados por todo el Continente. Ahi estan: Carpentier en Cuba; Rulfo en
Méjico; Vargas en Peruy, por Gltimo, este asombroso Garcia Marquez en Colombia” (Benet 1969, 55).
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t3o e Macondo, uma ligagio fulcral entre as letras brasileiras e as hispano-americanas
que, no entanto, até hoje parece-me pouco explorada na circulagio da literatura den-
tro da América Latina e mesmo na recep¢ao europeia desta literatura, de algum modo,
frequentemente marcada por contornos nacionais.

Para talvez chegar préximo de uma resposta a este tltimo fenémeno, n3o se deve
menosprezar também o estado em que se encontravam os sistemas literdrios em in-
tercimbio nos anos 1960. Sabe-se que, pela unidade linguistica e incentivo espanhol, o
campo editorial da américa hispinica formou-se e estabeleceu-se muito antes de que
o brasileiro. Além disso, gragas a fundagio, em 1959 em Cuba, da Casa de las Américas
e mais tarde, em 1974, da Biblioteca Ayacucho, hd uma circulagio prévia de literaturas
nacionais na América Hispanica, através de premiagdes' e publica¢Oes, antes que elas
cheguem ao mundo anglo-saxo e ao europeu, neste caso, a Paris e Barcelona. Por
sua vez, o campo editorial brasileiro dos anos 1960 encontrava-se isolado na América
Latina e intimidado internamente entre duas épocas de censura. Entre a censura do
governo Vargas em 1945, que, todavia, havia privilegiado e permitido a editora José
Olympio tornar-se a editora do modernismo literario, e uma longa fase de censura a
partir de 1964, destaca-se no ambito da beletristica a editora Civiliza¢do Brasileira de
Enio Silveira, uma das bases para uma nova cultura editorial que se mantém até hoje.
Investindo fortemente em autores contemporaneos, na tradugao de literatura estran-
geira'® e na criagdo de séries editoriais como O panorama do conto brasileiro (1960), Poe-
sia hoje (1963), Novela brasileira (1964) e Teatro hoje (1966), no fim dos anos 1970, a empresa
de Enio Silveria controlava 20% de todo o mercado de ficgio brasileiro. Um mercado,
é preciso dizer, que nos anos 1980 produzia cerca de um tergo dos titulos literdrios da
RFA.'¢*

Paralelo a0 modesto mercado editorial, o sistema literario brasileiro em geral en-
contrava-se nas décadas de 1960 e 1970 em um debate intelectual interno sobre a sua
prépria dependéncia e subdesenvolvimento. Apesar da consolidagao de um sistema
literario™® no inicio do século XX, com o estabelecimento de um cinone moderno, a
fundagio de uma Academia Brasileira de Letras, o desenvolvimento da critica literdria,
e, mais tarde, a profissionaliza¢io do homem de letras e o florescimento mesmo que
timido, de um mercado do livro no Brasil, com o golpe militar de 1964 e a subsequente
desolagdo do plano para uma cultura nacional independente, implantou-se na reali-
dade brasileira uma cultura politica a servico da importagio nio sé de bens materiais,
como também simbdlicos e a servigo da exportag¢io de matéria-prima e do retorno
do exotismo como marca nacional. Uma reag¢do a este fenémeno encontra-se refleti-
da posteriormente na recepgao critica das ideias de Antonio Candido por Haroldo de
Campos, Roberto Schwarz e Luiz Costa Lima e é discutida pelo préprio Candido em

162 O Prémio Casa de las Américas foi criado no ano 1960 sob o nome “Concurso Literario Hispanoame-
ricano”. Em 1964, passou a se chamar “Concurso Literario Latinoamericano”. Até hoje, entretanto,
hd uma categoria especial para titulos escritos em lingua portuguesa, isto é, literatura brasileira.

163 Em1966,aeditora publicaa primeira tradugdo de Ulysses (1922), de James Joyce, no Brasil, traduzido
por Antbnio Houaiss.

164 De acordo com a pesquisa de Laurence Hallewell, em 1982, 0 mercado dispunha de 2.035 titulos de
literatura brasileira e 1.933 titulos de literatura estrangeira no ano de 1980 (Hallewell 1982). Enquan-
toa RFA havia editado, somente em primeiras edi¢des, o total de 9.972 titulos e 2.432 reedicdes. Buch
und Buchhandel in Zahlen, 13. Frankfurt a. M.: Buchhdndler-Vereinigung, 1981.

165 Segundo o diagnéstico de Antonio Candido em A formagdo da literatura brasileira (1959).



Literatura a bordo de uma recepgao transatlantica (1950-1970)

seu ensaio, “Literatura e Subdesenvolvimento” (Candido 1989), no qual o critico defen-
de o romance regionalista latino-americano, ou melhor, as obras de Rosa, Juan Rulfo
e Vargas Llosa como superagio da dependéncia cultural. Vale ressaltar que as criticas
ao sistema de Candido ganham espago na esfera publica somente apds a redemocra-
tizagdo do pais: o ensaio de Haroldo de Campo, O sequestro do barroco na formagdo da
literatura brasileira: o caso Gregorio, é de 1989, o de Candido, de 1987, o estudo de Luiz
Costa Lima, “Concepgao de histéria literaria na Formagdo” é de 1992 e o ensaio de de-
fesa a Formacdo, “Os sete folegos de um livro”, de Schwarz, foi publicado em 1999. Jd a
ideia de superagio, levantada por Candido, sé serd reavaliada veementemente a partir
dos anos 1990 e nos 2000, principalmente, por criticos como Silviano Santiago. Para
Santiago, por exemplo, hi outras saidas além da ideia de superagio, como também de
formagio de uma manifestagio auténoma chamada literatura e de um espago eman-

1.1%¢ De acordo com o autor, debrugados demasiadamente sobre

cipado chamado Brasi
o problema de formagio, os estudos literarios brasileiros, parte fundamental do cam-
po, trabalharam até o presente de forma essencialmente etnocéntrica, reforcando as
circunstincias em que se encontra o pais cultural, politica e economicamente, sem ser
capaz, por um lado, de alcangar a independéncia almejada no passado, e, por outro, de
inserir o pensamento brasileiro em um contexto universal. Para Santiago tal insercao
é uma questdo urgente (Santiago 2015), ja que é erréneo pensar econdmica, cultural e
politicamente em planos nacionais, quando nem mesmo o Estado nacional estd livre
de papéis e funcdes internacionais. E a partir a inser¢io de uma episteme brasileira na
circulagao global de ideias, a partir do atrito entre elas e as ideias oriundas dos paises
considerados de centro, alids, questionando a universalidade dos produtos culturais
do chamado centro, que se constitui uma emancipagio de um campo intelectual, cor-
rendo o risco, de outra forma, em manter-se em uma posi¢io confortavelmente repro-
dutora.’”’

Levando em consideragdo o estado em que se encontrava o debate no campo inte-
lectual, aliteratura produzida no Brasil e 0 seu mercado editorial, sem querer devolver
anacionalidade sequestrada a literatura brasileira em sua recepg¢io, é preciso conside-
rar o problema de sua insularidade, constituida, em certo sentido, j4 em sua producao.
Como veremos a seguir, a recep¢ao da literatura brasileira pela Suhrkamp nio se faz
sem a participa¢ao do campo intelectual brasileiro e das institui¢des de pesquisa ou de
fomento como o Ministério da Cultura através da embaixada do Brasil na Alemanha
e da Fundagao Biblioteca Nacional. O recorte de investigacao compreende justamente
o periodo mencionado acima e frente ao campo literdrio alem3o apresenta um claro
contraste. Em toda a recepgio pelo programa da editora Suhrkamp, resta perguntar
neste sentido onde e como se encontra a produ¢io do Brasil. Dentro desta recep¢io
em bloco, duas ocorréncias, que ao longo do presente estudo serdo analisados mais
largamente, reforcam a imagem de uma recepgao da literatura brasileira como ilha: a
presenca de apenas um autor brasileiro como o entre os 17 autores inéditos apresenta-
dos na feira de 1976 e a produgio de um volume de repertdrio ou de consulta dedicado
exclusivamente 4 literatura brasileira, Brasilianische Literatur, organizado por Michi

166 O critico ja se ocupava com o problema da dependéncia e da formagio desde o fim dos anos 1970,
quando em 1978 publica Uma Literatura nos Trépicos e, em 1982, Vale quanto pesa, no qual se encontra o
ensaio, “Apesar de dependente, universal” (Santiago 1982).

167 Estaseoutrasideiassdo desenvolvidas em Santiago (2004).
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Strausfeld em 1984. A primeira ocorréncia envolve dois postulados: 1) esta relacionada
com uma ideia de representac¢io de um espago imagindrio em bloco e monolitico, no
qual 2) um titulo impar dentro da produc3o literdria brasileira é realocado, ndo sem
produzir fissuras, através de sua filiagio menos a literatura latino-americana do que
ao nouveau roman francés, dentro de um panorama reconhecidamente hispano-ame-
ricano. J4 a segunda ocorréncia poderia falar por si mesma, mas também é ambigua:
recorta a produgdo brasileira do bloco América Latina, entretanto, sempre que neces-
sario, a mantém flutuante dentro do mapeamento tanto da literatura latino-america-
na quanto da universal, assim como favoravel & missao humanista da editora e ao seu
principio comercial.

Durante a anilise dos documentos referentes a recepg¢do da literatura brasileira
dentro do programa da editora Suhrkamp, além de apoiar-me nestas duas ocorrén-
cias ou estratégias editoriais parto de uma hipdtese ja anunciada mas que reforga a
imagem da presenca da literatura brasileira enquanto ilha no campo literario alemao,
a saber, que um elemento constitutivo na recep¢ao a moldura. Este elemento, teria
dentro desta hipdtese tanto uma fung¢io descritiva, por tragar um contorno, quanto
uma fungio especulativa, em atribuir especificidade a esta literatura. Chamarei este
elemento, por ora, de sertdo.
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O capitulo a seguir ocupa-se em abrir uma porta de acesso ao arquivo da editora
Suhrkamp, ou seja, ao corpus central da andlise do presente estudo. Neste sentido, ele
nao segue um fio cronoldgico como o capitulo anterior, mas estrutura-se com o obje-
tivo de delimitar um marco histdrico e definitivo na recepgido da literatura do Brasil,
ao qual se apoia as hipdteses e a tese da investigagdo, e apresentar as diferengas es-
truturais da recep¢ao de titulos brasileiros em uma editora ainda sem uma redagao
especializada e sem um programa com énfase em uma area de producao literdria es-
pecifico. Neste caso, parto de materiais de edigdo preservados em duas caixas nomea-
das pelos funcionarios da editora de “Brasilien” (8 pastas) e “Brasilien stm” (15 pastas),
nas quais estao preservados os documentos da redagio referentes aos autores brasi-
leiros em contato com a Suhrkamp, para, em seguida, seguir os rastros do primeiro
momento da recepgdo desta literatura dentro da editora, nos anos 1960. Deste ponto
de partida, o capitulo inicia-se concretamente com os materiais, datados por volta do
fim dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, referentes ao volume de ensaios criticos sobre
a literatura brasileira, Brasilianische Literatur, editado pela Suhrkamp, em 1984, e se-
gue contextualizando-o com o volume de ensaios sobre a literatura na América Latina,
Lateinamerikanische Literatur, de 1976. Na confec¢io do volume de ensaios dedicado a
literatura brasileira torna-se nitida a colaboragdo de intelectuais alemaes e brasileiros
e, por conseguinte, os contornos de um campo intelectual transatlantico responsével
pela troca efetiva de bens simbdlicos. O capitulo divide-se, portanto, em duas partes.
Uma que parte dos materiais da edigdo programdtica para a literatura no Brasil e que
desdobra o conceito de material como suporte tedrico-receptivo para a conceito de ma-
téria-prima em jogo nas trocas comerciais e unilaterais na neocoloniza¢ao do mundo
globalizado, e outra parte que se ocupa com o que chamo de manufaturados, referente
aos trés primeiros titulos brasileiros publicados pela editora: Poesie (1965), de Carlos de
Drummond de Andrade, Corpo Vivo (1966), de Adonias Filho e Jodo Cabral de Melo Neto,
Ausgewdihlte Gedichte (1969), que, como procuro demonstrar, s se atrelam e ajustam
devidamente ao campo e por conseguinte ao mercado ap6s a publicagio dos materiais
de recepgio para aliteratura brasileira.
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2.1 "Brasilien, Brasilien”: os materiais de recepgao
no arquivo Siegfried Unseld

Atualmente, a catalogagdo do arquivo SUA disponibiliza a pesquisa trés grandes se-
¢oes das doze em que o arquivo todo estd dividido: todo o material referente ao Pe-
ter Suhrkamp Archiv, a direg3o editorial (Verlagsleitung) e as redagdes (Lektorate) da
Suhrkamp. A diregao editorial, por sua vez, se divide em subcategorias mais especi-
ficas, mas nio menos abrangentes, como correspondéncia dos autores com a dire¢io
(Autorenkonvolute), relatérios de viagem (Reiseberichte) ou anotagdes da editora (Ver-
lagsnotizen). Ordenado e inserido no sistema de busca digital do arquivo durante a
primeira fase de catalogagio (2012-2017) est3o, no entanto, somente estes trés grandes
segmentos. A categoria redagdes, onde se encontra o corpus central da presente pes-
quisa, passava atualmente por um processo de ordenagio e sistematizagio no momen-
to do levantamento de dados. Naquele momento, dentro desta categoria, por exemplo,
encontra-se a subcategoria reda¢des América Latina (Lektorate Lateinamerika), e sob ela
duas caixas denominadas Brasilien. Atualmente, a subcategoria Lektorate Lateinameri-
ka, encontra-se dentro da categoria Internationale Programme.

Como apresentei no capitulo anterior, parto do principio de que a recepg¢io da li-
teratura brasileira mediada pela editora Suhrkamp, mesmo que embutida dentro de
uma recep¢io abrangente da literatura latino-americana, possui contornos proprios
e distintos que nio se resumem a questdes linguistico-culturais, mas sim se devem a
questdes propriamente literarias. De inicio, a ordenagdo do arquivo e principalmente
o que ele revela sobre a flexibilidade e movimentagao dos redatores, tradutores e edi-
tores responsdveis pela literatura brasileira dentro da editora reflete e endossa este
argumento.

As duas caixas intituladas “Brasilien”, “Brasilien stm”, compostas respectivamente
de 8 e 15 pastas, referem-se a um recorte temporal relativamente curto (1970 a 1980)
e sdo as Unicas caixas destacadas pelo nome de um pais na lista proviséria de toda
a redagio. O material referente a outras literaturas nacionais atravessa e coabita to-
das as outras 61 caixas que totalizam a categoria Lektorate Lateinamerika sem qualquer
etiqueta ou rétulo. Sem equiparar este detalhe a um argumento, ressalto, no entanto,
que essa configura¢io dentro do arquivo pode encontrar motivo na leitura do préprio
material que ela separa e abriga, assim como reforgar tragos da politica arquivistica de
Unseld e seus funcionarios. Além de uma série de cartas entre tradutores, autores, re-
datores e o editor, como apresentarei ao longo deste capitulo, boa parte das pastas em
questio preservam cartas e esbogos referentes a um projeto especifico dentro da série
suhrkamp taschenbuch materialien (stm): o volume Brasilianische Literatur.

A série materialien é uma das subséries da suhrkamp taschenbuch (st), concebida
por Unseld em 1971, que, como de praxe nas editoras alemas, deveria refletir a produ-
¢do geral da editora no formato de livro de bolso. Através da edigdo de originais e das
obras sob licen¢a da editora, a série st tinha um custo de produgio abaixo das outras
edigdes e buscava atingir, pelo seu formato acessivel e pelo preco conveniente, um pu-
blico leitor mais abrangente. No entanto, apenas a partir de 1979 o conceito de mate-
rialien passa a ser incorporado pela série de livros de bolso (st). Em um memorando de
21de julho de 1980, Gottfried Honnefelder, editor-chefe da Deutscher Klassiker Verlag
e diretor da série de livros de bolso (st), anexa duas notas com reflexdes e esclareci-
mentos sobre a fundagdo da série materialien. A segunda nota trata de estruturar em



Rastros de uma literatura nos trépicos

3 pontos a conversa sobre a concepgio da série, em 16 de julho de 1979, entre editores e
redatores, iniciando-se com a seguinte constatagio:

SUHRKAMP-MATERIALIEN

1. Der Verlag hat 1968 mit den ersten Materialienbanden eine neue Betrachtungsweise
von Literatur angeboten, deren Grundprinzip “Distanz und Perspektive zu Autor und
Werk” (iber den Verlag hinaus richtungsweisend geblieben ist und von den Bedlirfnis-
sen von Schule und Studium nach wie vor getragen wird; die Tradition dieser Bande
sollte fortgefithrt werden.'s®

Com o principio de distincia e perspectiva em relagdo ao autor e sua obra e com um
publico-alvo fixo, a série stm, no entanto, nao deveria se ocupar somente de autores e
obras, como até 1968 faziam as edi¢des criticas sobre os autores da casa, denominadas
“Uber”-binde, mas, como adianta as préximas paginas da nota, ela deveria agora es-
tender-se aos temas, dreas e campos de interesse e engajamento da editora,'” incluin-
do em sua lista monografias e dissertagdes na area de literatura. Algumas alteragdes
metodoldgicas também sio discutidas no documento. Segundo a anotagio, a histéria
da recepgao e repercussio de uma obra deve ser trabalhada em um tnico texto, ge-
ralmente preparado pelo organizador do projeto, evitando a publicagdo no volume de
resenhas e aproximando-se, neste e em outros pontos, da metodologia do trabalho
académico. Estava desta forma estruturada dentro da editora uma série de suporte
critico e de recepgao dos produtos introduzidos por ela mesma no campo editorial.

2.1.1 Materiais de edigao: o hiato da recepgao e o caso
de Brasilianische Literatur

Brasilianische Literatur, publicado em 1984, é o primeiro trabalho da série stm a dedi-
car-se a uma literatura nacional e o inico projeto dentro da série, no caso da literatura
latino-americana.”® Antes desta edig3o, o livro de bolso Materialien zur lateinameri-
kanischen Literatur, de 1976, também organizado por Mechtild Strausfeld, estampava
a palavra “materiais” em seu titulo, mas nio o levava dentro de sua série editorial. A
reedigio do volume, em 1983, no entanto, ocorre ji dentro da série stm, de acordo com
todos os critérios apresentados por Honnefelder, inclusive de acordo com os seus cri-
térios graficos. Composto apenas por ensaios sobre autores hispano-americanos o vo-
lume valia-se de uma concepg¢ao univoca da literatura produzida na América Latina,
no qual nio se ajustavam escritores fora do espago hispanéfono. Estabelecendo a obra
de Jorge Luis Borges como paradigma literdrio latino-americano, nenhum dos ensaios
que compdem o volume ou mesmo a introdugdo mencionam sequer um autor que pro-
duza literatura nas outras linguas faladas e escritas no continente. A unidade latino-

168 Honnefelder, Gottfried. Nota a Siegfried Unseld, Wolfgang Eitel e Elisabeth Borchers, 21/07/1980,
DLA, SUA:Suhrkamp.

169 “Materialien zum thematischen Engagementdes Verlags (z.b. Lateinamerika, China, Afrika, Schwei-
zer Literatur, moderne Lyrik u. &.)” (Honnefelder, Gottfried. Nota a Siegfried Unseld, Wolfgang Eitel
e Elisabeth Borchers, 21/07/1980, DLA, SUA:Suhrkamp.)

170 Outros volumes de ensaios publicados dentro do programa da série também seguiram um critério
nacional ou de drea, como no caso de Spanische Literatur (1991), Dramatik der DDR (1987) e Moderne
chinesische Literatur (1985).
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-americana, forgada pelalingua, assim como as lacunas do projeto sdo justificadas por
meio das limitagdes fisicas impostas'” para a edi¢io. Para a literatura brasileira, por
exemplo, seria necessario organizar um volume especifico no futuro:

Ein kurzer Hinweis auf die Auswahl der Aufsitze fiir diesen Materialienband: Sie ist
subjektiv, wie jede Auswahl. Wichtige Namen fehlen, einige, weil ihr Werk deutsch
noch nichtvorliegt (u. a. Lezama Lima, Cabrera Infante), andere, weil die Zahl begrenzt
bleiben mufite (aber Sdbato und Donoso moégen vielen unentbehrlich scheinen). Die
Lyrik, der Essay und der gesamte brasilianische Bereich blieben ausgeklammert: Sie er-
fordern eigene Materialienbande.

“Ohne Borges gibt es keine neue lateinamerikanische Literatur” — daher beginnt der
Band miteinem Essay (iber Borges, der dessen Universalitit akzentuiert. Dieser Aspekt
scheint mir im Zusammenhang mit dem Anspruch der lateinamerikanischen Autoren,
eine neue “Weltliteratur” zu schaffen, interessant. Borges’ Gesamtwerk in einem Arti-
kel zu untersuchen, ware ohnehin vermessen (Strausfeld 1976b, 23s.)

Bastou, no entanto, a presenca de apenas um autor brasileiro inquietante na lista do
programa latino-americano da Suhrkamp para motivar alguns desacordos no projeto
de Strausfeld. Em fim de novembro de 1975, uma carta da redatora Maria Dessauer ao
editor Unseld, revela as desavengas entre Strausfeld, Elizabeth Borchers e a prépria
Dessauer em relagio ao volume sobre a América Latina. Nela se 1é a defesa de Dessauer
e Borchers pela inclusao no volume de ensaios de Osman Lins (Avalovara, 1973) e Ma-
nuel Scorza (Redoble por Rancas, 1970), uma vez rejeitados pelo projeto de Strausfeld.
Segundo Dessauer, Strausfeld teria respondido a sua queixa separando a obra de Lins
pelo idioma e a de Scorza pela sua qualidade literaria duvidosa. O contra-argumento
de Dessauer condiz perfeitamente com os principios do projeto: mais do que a obra
de Scorza, a obra dificil de Lins, naquela altura préxima de ser publicada, seria ainda
mais acessivel e vendavel se acompanhasse um ensaio critico."”

171 “DerUmfangliegtinaller Regel beica. 250 Seiten. Der Umfang sollte beschrankt werden im Hinblick
aufdie Brauchbarkeit der Binde und auf die Kosten im Verlag” (Honnefelder, Gottfried. Nota a Sieg-
fried Unseld, Wolfgang Eitel e Elisabeth Borchers, 21/07/1980, DLA, SUA:Suhrkamp).

172 “FrauStrausfeld einerseits und andererseits Frau Borchers und ich haben divergierende Vorstellun-
genvom Materialienband zur lateinamerikanischen Literatur st 341, den Frau Strausfeld herausgibt.
Siewillindiesen Band Aufsatze aufnehmen Giber Borges, Carpentier, Rulfo, Bioy Casares, Onetti, Roa
Bastos, Cortazar, Vargas Llosa, Fuentes, Garcia Marquez, Manuel PuigUber Osman Lins (Avalovara)
und Manuel Scorza (Trommelwirbel fiir Rancas) will sie keine Aufsitze aufnehmen. Begriindung:
Osman Lins — Brasilien — solle ausgeklammert werden. Der portugiesische Sprachbereich der la-
teinamerikanischen Literatur erfordere einen eigenen Materialienband. Manuel Scorza habe nicht
die Qualitat, die ihn berechtige, neben den anderen Autoren besprochen zu werden. Auch gibe es
kaum einen giinstigen Aufsatz liber ihn oder einen Literaten von Namen, der bereit wire, iiber ihn
zuschreiben. (Ich kénnte mir vorstellen, da Maria Bamberg eine gute Ubersetzerin fiir Scorza sein
konnte und wollte). Frau Strausfeld schreibt, da ein Materialienband, der von der ganzen brasilia-
nischen Literatur nur Lins nenne und einem zweitrangigen Autor wie Scorza einen Artikel widme,
als ‘blofies Propagandamaterial gelten’ misse. Das aber, denken Frau Borchers und ich, soll der
Materialienband in der Tat sein. Und wenn wir schon ein so schwieriges Buch wie den Lins, hochlite-
rarisch, kunstvoll-kiinstlich und nicht gerade brennend interessant bringen, so miissen wir doch ein-
fach etwas fiir seine leichtere Lesbarkeit und Verkduflichkeit tun” (Dessauer, Maria. Nota a Siegfried
Unseld, 20/11/1975, DLA, SUA:Suhrkamp).
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Escrito pelo romanista italiano Cesare Acutis, o ensaio Mythos und Geschichte sobre
a obra de Scorza acaba sendo incluida na sele¢io, ao passo que Unseld reage, em carta
do mesmo novembro, dando razio a Strausfeld sobre a especificidade cultural e lin-
guistica, nio literdria, da obra de Osman Lins:

In Sachen des Materialienbands zur lateinamerikanischen Literatur stimme ich mit
Frau Strausfeld iiberein: wir wollen also fiir den portugiesischen Sprachbereich eine
deutliche Ausklammerung, das mufd man dann im Buch erwdhnen und uns vorbehal-
ten, da wir hier einmal einen gesonderten Materialienband machen.”

O argumento final de Dessauer, no entanto, acentua um fato que nao pode ser igno-
rado quando se pretende analisar o contexto de produgio deste volume, assim como
dos outros volumes : a preparagio dos ensaios esteve ligada ao interesse da Suhrkamp
em apresentar-se na feira do livro de Frankfurt de 1976 como a editora que desco-
briu um novo continente literario para aliteratura universal. A redagdo havia inclusive
preparado um roteiro para toda a exposigao. Nomeado de “Drehbuch fiir die Ausstel-
lung. Lateinamerika: Literatur der Realitit”, o roteiro se abre com uma lista de auto-
res dividida por paises e por geragdo de autores — “vorrangige”, “weitere Autoren” e
“Vorldufer” — e 13 segmentos tematicos e informativos que se abrem com o poema Um
painosso latinoamericano, de Mario Benedetti, citagdes de Neruda, de Amado e de Llosa
e encerra com a apresentagio do catilogo Suhrkamp e uma citagio de Adonias Filho.
Assim como no roteiro, havia nesta proje¢io um engajamento claramente comercial e
panfletdrio j4 apontado por Dessauer a Strausfeld desde o inicio do projeto do volume
materialien:

Zunachst Materialienband. Was ein Materialienband in unserer Produktion soll, haben
Sie nicht begriffen. Er ist vor allem Werbemittel, d.h. Werbemittel fiir unsere Produk-
tion natlrlich. Ein Dossier, wie Sie schreiben, d.h. ein Materialienband iiber Brasilien
ist so lange nicht denkbar, als wir nicht viele Autoren dieses Landes haben. Ein Mate-
rialienband kénnte bisher nur aus Osman Lins gespeist werden, denn die anderen von
Ilhnen genannten haben wirja nicht. Erist also undenkbar.”

Segundo Claus Carlé, diretor do departamento de imprensa da editora a partir de 1972,
até o ano de 1976 a editora Suhrkamp havia editado 24 titulos de autores latino-ame-
ricanos, entre os quais 20 titulos tiveram seus direitos comprados de outras editoras
alemais, dos quais somente 14 titulos eram primeiras edi¢des no pais e outros trés titu-
los correspondiam a edigdes corrigidas.” Strausfeld, em seu artigo de 2007, 1974-2004:

173 Unseld, Siegfried. Nota a Elisabeth Borchers, 26/11/1975, DLA: SUA:Suhrkamp.

174 O ano de 1976 inaugurou na histéria da feira em Frankfurt a homenagem a um grande tema da li-
teratura com a literatura latino-americana. Em 1980, o foco foi a literatura africana, por exemplo.
Desde 1988, no entanto, a feira passou a homenagear a producao literaria de paises e ndo mais de
areasou continentes.

175 Dessauer, Maria, carta a Michi Strausfeld, 05/12/1975, DLA, SUA:Suhrkamp.
176 “[lIn der neuesten Ausgabe des ‘Buchmarkts’ (Nr. 8/1976) wird zum Thema ‘Lateinamerika’ unter der
Uberschrift ‘Eine Art Taschenspieler-Kunststiick’ eine zweifach falsche Behauptung aufgestellt: ‘Ein

Grofteil der Suhrkamp-Titel sind keine Novititen, sondern lediglich Lizenzausgaben bereits er-
schienener Biicher'. Diese Meldung ist doppelt falsch: 1) Von den 24 angekiindigten Titeln aus unse-
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30 Jahre Lateinamerika im Suhrkamp/Insel Verlag, conta 19 novos titulos de 17 autores pu-
blicados naquele ano, tonificando os esforgos seus e do editor em criar um programa
na editora para a literatura latino-americana e orientar todas as publicagdes a partir
de 1975 para a feira do livro em 1976, o divisor de dguas para a histéria da recepgio da
América Latina na RFA. Carlé, em suas anotagdes de 1976, respondia a uma critica ao
programa da editora publicada em um periédico sobre o mercado editorial e livreiro
na RFA, o Buchmarkt. A critica ressoa outra conhecida critica, publicada no semanario
Die Zeit, em 24 de setembro de 1976, pelo chefe do suplemento cultural Dieter E. Zim-
mer, segundo a qual a atuagio da Suhrkamp na feira de 1976 é comparada a um ato vio-
lento de compra de direitos de tradugdo pela qual a editora procura se autopromover
como a editora descobridora de um continente, como se nenhum titulo houvesse sido
publicado anteriormente, ou como se a recep¢ao da literatura da América Latina ainda
n3o tivesse sido iniciada:

Mit einem grofSangelegten Lateinamerika-Programm versucht Suhrkamp den Durch-
bruch mit Brachialgewalt zu erzwingen. Andere Verlage, die ihn auf bescheidenere
Weise seit langem suchen, reagierten wiitend: Sie monierten, daf} Suhrkamp auch
Lizenziibernahmen langst (ibersetzter Werke wie eigene Entdeckungen prisentiere,
dafd manche Verlautbarung aus dem Hause Suhrkamp klinge, als halte man sich dort
Uberhaupt fiir die Konquistadoren Lateinamerikas. Die Verargerung war verstandlich,
nur: von dem waghalsigen Suhrkamp-Mandver kénnten schliefdlich alle nur profitieren.
Mifllingt auch das jetzt, so mufl man Deutschland wohl als hoffnungslosen Fall ab-
schreiben (Zimmer1976).

As criticas nio sio infundadas. Uma vez pensado em ocasido da feira do livro em
Frankfurt, com o objetivo de acomodagio e legibilidade dos novos titulos em que in-
vestia e que apresentava ao mercado, o projeto Materialien zur lateinamerikanischen Li-
teratur é resultado do trabalho conjunto entre Strausfeld e Unseld e da criagido de um
programa latino-americano na editora, que até 1974 havia editado apenas nove titulos
de autores latino-americanos, enquanto outras editoras da RFA, para ficarmos apenas
no caso da Alemanha Ocidental, ndo haviam editado menos que oito titulos até este
momento. Além do conjunto de ensaios, a editora, no entanto, preparou no ano da Fei-
ra do Livro uma série de material informativo que incluia panfletos com fotos, biogra-
fias e citagdes dos autores e um jornal com a tiragem de 100.000 exemplares a ser dis-
tribuido na feira e em livrarias. O conceito materialien, entendido como suporte para
a recepgao de um produto pouco explorado na maior parte dos segmentos do campo
literario alem3o e principalmente a reboque de uma das mais importantes feiras do li-
vro da Europa, facilitou assim, por meio de principios de distincia e perspectiva, uma
organiza¢ao desta produgdo heterogénea em bloco ou em areas, condizente tanto com
o0 engajamento temdtico da editora quanto com os discursos institucionais praticados
no pais sobre o tema. A critica as suas lacunas e univocidade deve, entretanto, conside-
rar sendo a sua qualidade precursora, pelo menos o marco que instaurou na recepgio

rem Lateinamerika-Programm sind 20 Titel, deren deutschsprachige Rechte dem Suhrkamp bzw.
Insel Verlag gehoren. 2) Von 24 angekiindigten Titeln sind 14 Erstausgaben; bei 3 weiteren Titeln
sind die Texte iiberarbeitet, erweitert oder die Ubersetzung iiberarbeitet” (Carlé, Claus. Nota & Re-
vista Buchmarkt—lista do Programa para o ano de 1976, 11/08/1976, DLA, SUA:Suhrkamp).
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destaliteratura em lingua alem3, orientando-a e tornando-a, através de um programa,
minimamente visivel para o leitor alem3o interessado.

Comparada a outras atuagdes da editora, é possivel entender ainda o volume Ma-
terialien zur lateinamerikanischen Literatur como suporte de divulgacao, no sé da lista
de titulos da editora, como também de seus principios editoriais e de seu engajamento
cultural na formag¢io"” do leitor no campo. Ainda em 1976, em dossié publicado pelos
organizadores da feira, um texto de Unseld esclarece que a recepgao generosa pela
Suhrkamp de autores latino-americanos foi motivada pela ignordncia do campo lite-
rério alem3o em relagio a este objeto, insinuando ser sua empresa a primeira ou talvez
a mais preparada para a alteragio deste cendrio. Seu esbogo, enviado para Maria Des-
sauer e Elizabeth Borchers em abril do mesmo ano, revela, no entanto, que a mengdo
ao principio norteador de sua miss3o editorial universalista foi cortada'® pela redagio:

Von allen zeitgendssischen auRerdeutschen Literaturen scheint mir die lateinamerikani-
sche gegenwartigtind sicherlich fiir das ndchste Jahrzehnt die wichtigste Stimme-im
Weltkonzert zeitgentssischertiterattr zu sein. Es ist eine Art existentieller Literatur,
wie sie von anderen Atttoren Landern, aus welchen Griinden auch immer, nur noch in
einzelnen Fallen geschrieben werden kann. Diese Literatur macht Mut zu einer neuen
Erziehung zu Gefithlen und ihre so realen Gestalten scheuen sich nicht, Werte des Le-
bens zu benennen und in ihrem Rang zu bestimmen. — Die Einfiihrung dieser Literatur
ist im deutschen Sprachbereich bisher gescheitert. Die deutsche Offentlichkeit, der
deutsche Leser, lief3 sich bisher wohl durch die Fremdartigkeit des Milieus und vorallem
durch Unkenntnis der Geschichte und Gegenwart eines ganzen Kontinents nicht fir die
(An)Aufnahme der noechrso bedeuten(der)den ins Deutsche (ibersetzten Werke gewin-
nen. Die Literaturkritik versagte vor ihr. Umso wesentlicher undreizvoltersotite heraus-
fordernder und verlockender jetzt der Versuch sein, diese Literatur bei uns einzubiirgern.”””

Suhrkamp n3o foi a primeira editora alema a se interessar pela literatura latino-ame-
ricana e pela sua qualidade universal, mas, como procurei mostrar no capitulo ante-
rior, foi aquela empresa que naqueles anos desfrutava de condi¢des (capital simbdlico,
cultural e social) para assumir os riscos em investir na mais importante literatura da
préxima década de modo programatico. Riscos que envolviam apelar muitas vezes por
um essencialismo, que alguns justificariam talvez como reflexo da crise do romance
moderno europeu, e que outros poderiam localizar dentro da prépria missao cultural
daeditora. Neste caso, a espécie de literatura existencial, por mais deslocada que pare-
¢ga tal categorizagio do editor, ressoava parte da critica alema que, ao tentar evitar cha-

177 Naio se pode ignorar, por exemplo, que o volume trazia, além dos ensaios, uma bibliografia plurilin-
gue da fortuna critica atualizada sobre autores e obras assim como uma lista dos titulos disponiveis
em alemao.

178 O texto final se encontra reproduzido no artigo de Strausfeld: “Die Einfiihrung dieser Literatur ist
im deutschen Sprachbereich bisher gescheitert. Die deutsche Offentlichkeit, der deutsche Leser,
liefs sich bisher wohl durch die Fremdartigkeitihres Milieus und vor allem durch Unkenntnis der Ge-
schichte und Cegenwart eines ganzen Kontinents nicht fiir die Annahme auch der bedeutendsten
ins Deutsche iibersetzten Werke gewinnen. Um so wesentlicher, herausfordernder und verlocken-
deristalsojetzt der Versuch, diese Literatur bei uns durchzusetzen” (Strausfeld 2007, 161).

179 Unseld, Siegfried. Nota a Maria Dessauer e Elisabeth Borchers, 20/04/1976, DLA, SUA:Suhrkamp. Ri-
scado em original; adigdes manuscritas em italico.
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ves de leitura comuns na recepg3o europeia como o exotismo ou o realismo fantastico,
filiou-se a uma leitura com tragos da filosofia de Kierkegaard e Unamuno. Este viés
possibilitava ler o romance latino-americano dentro de sua dialética sécio-histérica,
mantendo sua especificidade, mas também sua universalidade dentro do concerto em
crise.”® Segundo o esbogo de Unseld, tal crise poderia também estar em conformidade,
na Alemanha Ocidental (RFA), com o malogro em ceder espago as novas vozes no con-
certo mundial, ndo sé pelo despreparo da critica literdria alema, como também pelo
cendrio editorial como um todo, desprovido até meados de 1970 de bons tradutores e
de tradugdes. Como afirma o romanista Hans-Otto Dill em seu panorama da recep¢io
latino-americana na Alemanha, o mercado editorial da RFA mantinha no inicio certa
desconfian¢a com aliteratura latino-americana, atuando segundo o principio trial and
error, o que levava autores a trocar de editora com certa frequéncia e dificultava a cons-
tituigio de uma unidade editorial para o pablico leitor, enquanto que na RDA estabele-
ceu-se um mercado de editoras interessadas no cuidado e na continuidade da obra de
um autor, como foi o caso de Jorge Amado, Pablo Neruda e Miguel Angel Asturias (Dill
2009, 50). Neste sentido, o purgatério cultural alemao, metafora de Enzensberger para
afeira em 1976, nio foi somente uma imagem melancélica agraciada pela ironia, mas
poderia ser estendido ao campo literdrio da RFA como sinal de uma atuagio estrutu-
rada pondo-se em marcha no mercado,’? como atesta a redatora Maria Dessauer em
carta a Volker Michels, conhecido organizador das obras de Hermann Hesse:

180 Um dos representantes desta critica é Giinter Lorenz que, em seu livro de entrevistas com autores
latino-americanos, Didlogo com a América Latina, publicado em 1970, localiza a literatura do subcon-
tinente com a seguinte assertiva: “Na América Latina a arte é ainda a suprema realidade criadora
e estd em luta permanente com os problemas deste mundo e da prdpria consciéncia. Ndo se pode
dizé-lo com maior clareza do que o expressara vivencial e verbalmente ERNESTO SABATO. E comum
atodos os autores latino-americanos a preocupagao pelo ser humano, a qual adquire rasgos univer-
sais, ainda quando se refira ‘somente’ a pequenos grupos de seres, como nas obras de ASTURIAS ou
ROA BASTOS, ou cheguem a ser grandes feitos nacionais ou histéricos, como em SABATO ou GUIMA-
RAES ROSA. O motivo desta visao do mundo, atribuivel ao ‘existencialismo’ de KIERKEGAARD, ou ao
‘sentido tragico da vida’de UNAMUNO, é sua condigado sociolégica prévia, segundo se pode deduzir
dos ambientes e experiéncias dos autores. O ser humano como objeto da histéria e sociedade ndo é
por certo definido ideologicamente a ndo ser de acordo com as regras de uma concepgao histéricae
de uma visdo social, sustentada por fontes religiosas e metafisicas, e nada perdendo, apesar disso,
de sua relagdo com o tempo e com seu ‘cardter de compromisso humano’, sua ‘obrigagdo para com
o0 homem’, mesmo depois de anos de desilusGes, reconhecer-se-4 o que é literatura comprometida;
ainda que, de qualquer maneira, para nenhum autor da América Latina, constitua ela obrigagao par-
tidaria, nuncasignifica rendncia a escal6es e em nenhum caso a confissao degenera em compromis-
soouatividade contra o carater artistico da literatura” (Lorenz 1973, 18s.).

181 “Considero esta feria un purgatorio por dos precisos motivos: primero, porque afortunadamente
no es eterna como el infierno sino transitoria, segundo, porque permite ciertas posibilidades de
salvacion” (Unseld, Siegfried. Manuscrito do dirscurso de H. M. Enzensberger a Maria Dessauer,
12/10/1976, DLA, SUA:Suhrkamp).

182 Em1975, o escritor Giinter Maschke, alertando para o desinteresse da Alemanha Ocidental pela lite-
ratura latino-americana, acusava a publicagdo desta literatura no pais como um negécio puramente
subsidiario no mercado editorial:“Die Herausgabe lateinamerikanischer Romane ist ein Zuschuf3-
geschaft.” So war es in diesen Tagen auch wieder einmal in der ‘Frankfurter Allgemeinen Zeitung’
zu lesen, wo einer der literarischen Experten fiir Lateinamerika, Glinter Maschke, auch die Griinde
fur die an der geringen Zahl verkaufter Exemplare ablesbare geringe Resonanz aufzihlte” (Vetter,
Hans. “Kein Interesse an der lateinamerikanischen Literatur? Bilanz der westdeutschen Verlage
sieht negativ aus”. Recorte de Jornal, 25/07/1975, DLA, SUA:Suhrkamp).
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Die lateinamerikanischen Literaturen wurden bis Mitte der 50er Jahre kaum wahrge-
nommen oder doch jedenfalls nur in ihren klassischen Autoren wie beispielweise Ma-
chado de Assis (Brasilien). [..]

So haben Luchterhand Neruda, Asturias, neuerdings Arenas; Hanser bereitet eine
Gesamtausgabe von Borges (Argentinien) vor; DVA verlegt Fuentes (Mexiko), Kiepen-
heuer Carcia Marquez (Kolumbien) und Guimaraes Rosa (Brasilien); Claassen Vargas
Llosa (Peru). Relativ spat, aber umso intensiver bemiiht sich der Suhrkamp Verlag um
die la-Literatur und versucht dabei fast so etwas wie ein Panorama zu zeigen. Dabei
wurden bisher allzu einseitig die spanisch sprechenden Lander vorgestellt mit Roberto
Arlt, Cortazar, Bioy Casares, Manuel Puig (alle Argentinien); Carpentier, Lezama Lima,
dessen Paradiso erstmals in deutscher Sprache erscheint und einen Sekundérliteratur-
Begleitband (Materialien) erhélt, Barnet (alle Cuba); die beiden Werke von Juan Rulfo,
einiges von Carlos Fuentes, mehrere Essays und ein Gedichtband von Octavio Paz (alle
Mexiko), aus Paraguay ein Roman (“Menschensohn®) von Augusto Roa Bastos; aus Peru:
Vallejo, Ciro Alegria, Manuel Scorza und Mario Vargas Llosa, aus Uruguay Romane des
grofden, in Deutschland véllig ignorierten Juan Carlos Onetti. Auch publizierten wir
einen Materialienband zu den wichtigsten spanisch schreibenden la-Autoren.'®

Como se pode ler nesta carta, o panorama a que se refere Dessauer aparece aqui ligado
a produgio de um volume de ensaios criticos ou a materiais de divulgagio, essencial
para a orienta¢do de uma recepgdo prevista pelo programa da editora. N3o por aca-
so, na mesma carta, Dessauer jd anuncia os seguintes passos da editora na diregio
da literatura brasileira, novamente mencionando a organizac¢do de um novo volume
materialien.'®* A necessidade de organizar um volume de materiais nos programas da
editora é claramente sintetizada pela redatora como um fio coesivo para os titulos pu-
blicados. E através deste fio ou contorno, teérico e divulgativo que a editora procura
dar forma aos seus programas. E ele que, entre outros gestos, justifica e promove o
engajamento impositivo da editora pela descoberta ou cobertura atrasada deste conti-
nente literdrio na RFA. Um atraso, que como comenta a propria Dessauer, tem as suas
vantagens:

Die deutsche Verspatung hat ein Gutes: die Ubersetzungen sind, gemessen an vielen
nordamerikanischen und franzdsischen, sehr gewissenhaft. Die DDR hat einen viel
groReren Ubersetzerstab, die BRD einen mit gréfRerem kulturellem Hintergrund, gro-
Rerer Detailkenntnis und Reiseerfahrung.'®®

Maria Dessauer n3o apenas resume nesta passagem a divisio em que se encontrava
o campo literdrio em lingua alem, como também distingue suas distintas culturas
editoriais. Em contraste com a RDA, aja conhecida falta de tradutores na RFA indicada
por Dessauer seria compensada pela suposta maior abertura cultural do pais. Com se

183 Dessauer, Maria, carta a Volker Michels, 05/01/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.

184 “In diesem Jahr erscheinen bei uns Machado de Assis, Candido de Carvalho, Loyola Branddo und
Raquel de Queiroz. Im Jahr 1979 hoffen wir das brasilianische Programm auszubauen und durch
einen Materialienband zu untermauern” (Dessauer, Maria, carta a Volker Michels, 05/01/1977, DLA,
SUA:Suhrkamp).

185 Dessauer, Maria, carta a Volker Michels, 05/01/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.
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sabe, esta abertura nio foi garantia de circula¢io e transferéncia de ideias no campo
das artes e da literatura. Se sua dependéncia n3o era ideolégica, era atravessada por
demandas da l6gica do mercado neoliberal e regulada por uma estrutura centro-pe-
riferia em muitos casos impermedvel. O referente ganho do atraso mencionado por
Dessauer estava sem duvida relacionado nio sé com a cultura editorial da Alemanha
Ocidental, ndo era somente mérito de sua abertura, mas sim valia-se de uma légica
concreta de circulagdo de bens simbdlicos baseada na compra de licengas entre as duas
Alemanhas e, naquele momento, na maior disponibilidade de tradutores e editores in-
teressados economicamente na mediagio. Portanto, se os tremores do boom dos anos
1960 em Barcelona chegavam, por fim, ao leitor alemio como rumores de uma exis-
téncia especifica, desconhecida e por isso indigestivel,”® como se 1é na introdugdo de
Lateinamerikanische Literatur, a editora Suhrkamp dava um passo seguinte com a pu-
blica¢io de material critico e didatico, cujos caminhos para a inteligibilidade, legibili-
dade e consumo deste novo produto se encontrava, segundo a organizadora, expresso
na critica produzida pela elite intelectual do mundo hispano-americano. Strausfeld
filia-se, neste sentido, a sistematizagdo da narrativa latino-americana concebida por
Carlos Fuentes," declinando mito, estrutura e linguagem na conexio com suas filia-
¢Oes europeias, ora o surrealismo francés, ora a obra aberta de Umberto Eco, e dando
forma a um compéndio esquematizado por uma constela¢ao de 13 autores no apenas
representativos de um continente, como também da nova literatura mundial, e cuja
qualidade literdria ja havia convencido os editores das duas Alemanhas.'®®
Brasilianische Literatur partilha de um mesmo principio editorial exposto acima e
sua publicacao também pode ser vista como um marco de uma recepgao literdria lo-
calizada. Seu contexto de produgao, no entanto, envolve menos uma feira de livros do
que as consequéncias do investimento que esta gerou, a saber, a necessidade de cobrir
uma lacuna ja exposta no panorama do programa latino-americano da editora desde
1976, antes que outra empresa o fizesse, uma vez que Suhrkamp havia definitivamente
reforcado na RFA o interesse pelas narrativas do outro lado do Atlantico.'® De fato, até

186 Naintroducao, Die neue Literatur Lateinamerikas: Versuch einer Bestandsaufnahme: “[E]rschweren ‘Uber-
schaumende Phantasie, tropische Bildfiille, barocke Sprache’ das Verstandnis, weil sie so unge-
wohnt flrunssind? Bleibt diese ‘zwar reizvolle, aber letztlich exotische’ Literatur uns deshalb fremd,
weil die Informationen tber den historischen, politischen, sozialen, sogar geographischen Hinter-
grund fehlen und daher eine angemessene Rezeption verhindern?” (Strausfeld 1976, 7).

187 Fuentes, em seu artigo La nueva novela latino-americana, de 1969, parte do principio de que, apesar da
producado heterogénea, a literatura latino-americana feita a partir de 1940 possui uma singularida-
de comum em todo o continente.

188 Parando permanecer somente de um lado, vale, no entanto, salientar que o volume n3o passou des-
apercebido pela critica. Em 1979, Anneliese Botond, principal tradutora do programa latino-ame-
ricano e também redatora da Suhrkamp desde os anos 1960, inicia resenha dedicada a antologia
de ensaios de Wolfgang Eitel Lateinamerikanische Literatur der Gegenwart in Einzeldarstellungen (1978)
com a seguinte observagdo: “Dem 1976 erschienenen Band ‘Materialien zur lateinamerikanischen
Literatur’ haftet der grundsatzliche Mangel an, daR er nicht hilt, was der Titel verspricht. Auf das La-
teinamerika-Programm 76 des Suhrkamp Verlages zugeschnitten, verschiebt er die Wertskala: Scor-
zaist unter den zwolf vorgestellten Autoren vertreten, Asturias nicht, Bioy Casares wird behandelt,
Lezama Lima fehlt, die Lyrik ist ganz unter den Tisch gefallen” (Botond 1979, 5. p.). Ultima verificacio
em14/12/2016 Cf. Subcapitulo sobre Wolfgang Eitel, Redatores Profissionais.

189 O interesse crescente pela literatura brasileira, segundo minha hipdtese, ocorre simultaneamente
comointeresse pela literatura de todo o continente, no entanto, hd que relembraraqui que desde o
século XIX ha edicoes de livros brasileiros em alemao. Além disso, editoras beletristicas reconheci-
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1976 a editora Suhrkamp havia demonstrado timido interesse pela literatura brasileira.
A feira do livro gerou neste sentido um impulso do editor e seus redatores em for-
talecer seu engajamento. Dos 24 titulos latino-americanos publicados até aquele ano,
a editora havia publicado apenas cinco brasileiros, dos quais apenas dois nio eram
conhecidos no campo editorial:"° Der zivilisatorische Prozef3 (1971), de Darcy Ribeiro e
Avalovara (1976), de Osman Lins.

Como ja mencionado, ao lado de Onetti, Paz e Cortdzar, Lins foi o dnico ficcionista
brasileiro presente na constelagdo da nova literatura latino-americana, tanto na defe-
sa de Dessauer para o volume de ensaios sobre a literatura do continente, quanto no
programa de Suhrkamp para a feira do livro em Frankfurt. Sem espago nos Materialien
zur lateinamerikanischen Literatur, mas apresentado junto dos outros 17 autores latino-
-americanos da feira, a obra de Osman Lins é, em um primeiro momento, destacada de
qualquer suposta especificidade brasileira, para logo depois representar o bloco con-
tinental, no qual, por sua vez, ela ndo se encontra completamente e continua a vacilar.

Para a critica reunida pelos dossiés e pareceres da editora, a obra de Lins, vista
como hermética e experimental, oscila entre Ulysses (1922) de James Joyce, Paradiso
(1966) de Lezama Lima e Rayuela (1963) de Cortdzar. N3o por acaso, o primeiro nome
levantado por Strausfeld para escrever um ensaio critico sobre Lins que entraria no
primeiro volume materiais ainda em 1976, e reaparece como posfacio de Avalovara, é o
de Cortdzar. Por sugestdes do proprio autor, no entanto, o posficio acaba sendo escrito
pelo critico e germanista Modesto Carone. Carone vinha de uma longa carreira acadé-
mica na Germanistica brasileira e conhecia nio somente a obra de Lins, como o campo
literario alem3o, e circulava por um eixo literario e intelectual no Brasil, reconhecido
até hoje por seu poder de legitimag¢do no campo: o eixo intelectual universitario esta-
belecido na ponte-aérea Rio-S3o Paulo, que, como veremos, teve seu papel decisivo na
recep¢io da literatura brasileira na RFA. Seu posficio localiza, de partida, a obra de
Lins no cendrio moderno e experimental da literatura alem3, particularmente, junto
de Berlin Alexanderplatz (1929), de Alfred Doblin, para, em um segundo momento, loca-
lizar a narrativa de Lins no contexto histérico da literatura brasileira, pés-modernista,
de acordo com as distingdes de Alfredo Bosi em relag3o aos tipos variados de roman-
ces de tensdo.

Impedida pelo idioma de ser conjugada no volume de ensaios sobre a literatura
latino-americana, mas imprescindivel pela qualidade literdria para a apresentagio do
programa Suhrkamp na feira do livro, a obra de Lins levou assim oito anos para ser
contemplada dentro de uma edi¢do stm. Em 1984, ano de publicagao de Brasilianische
Literatur, o programa latino-americano da editora Suhrkamp completava dez anos de
atividade. O nimero de publica¢des havia crescido exponencialmente como ja havia
prometido a redatora Maria Dessauer em carta de fim de novembro de 1976, ao jornal
Die Presse:

das como Fischer, Piper, Rowohlt, dtv e Volk und Welt vinham publicando titulos cldssicos da litera-
tura brasileira desde os anos 1950 e inicios dos anos 1960, como apontei em capitulo anterior.

190 A lista completa: Poesie (1965), Carlos Drummond de Andrade; Corpo Vivo (1966), Adonias Filho; Aus-
gewdhlte Gedichte (1969), Jodo Cabral de Melo Neto; Der zivilisatorische Prozefs (1971), Darcy Ribeiro e
Avalovara (1976), Osman Lins.
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Fiir die nachsten zwei Jahre stehen bereits (iber zwanzig Titel fest. Wir mochten da-
beibleiben, jahrlich mindestens ein Dutzend lat. Titel herauszubringen, wenn sich die
deutschen Leser davon iberzeugen lassen, dafd die lat. Literatur grofie Literatur ist.”’

Pela crescente atividade do departamento e o éxito dos projetos na editora, pode-se
imaginar que os editores alemies estavam convencidos do potencial das letras latino-
-americanas, assim como da importincia das letras brasileiras. J4 em 1982, a editora
dispunha em seu catdlogo de 25 titulos e 16 autores brasileiros, com publica¢des im-
portantes como os cldssicos Macunaima e Quincas Borba e os contemporineos Null, de
Loyola Brandao, Ehekrieg, de Dalton Trevisan e Die Guerrilleros sind miide, de Fernando
Gabeira. 1982 é também o ano em que ocorre a segunda edi¢do do festival das cultu-
ras mundiais, “Horizonte”, em Berlim, cujo tema central era a América Latina. Para o
festival, Strausfeld programava outro volume de ensaios, concebido como documental,
Dokumentation HORIZONTE 82 Lateinamerika, que acabou n3o sendo realizado pela
editora, mas cuja estrutura apresentava pela primeira vez nas publica¢des do pro-
grama uma divis3o dos ensaios em regides ou paises latino-americanos. O projeto de
Strausfeld é, no entanto, realizado em 1983 pela editora de Bremerhaven, Wirtschafts-
verlag, com o titulo Zweites Festival der Weltkulturen: Beitrige, Reden, Dokumente zur
Literatur, Malerei, Kultur und Politik Lateinamerikas (Morawietz, Strausfeld e Tammen
1983).”2 Para a ocasido do festival,"”’ a editora havia preparado trés publicagdes, entre
as quais uma antologia de contos e poesias reunidas por José Miguel Oviedo, no qual se
encontram textos decisivos na formagdo da literatura brasileira,'* e que oferece uma
dimensao ou funcionaria aqui como sismégrafo para a recep¢ao material da literatura
latino-americana em geral: publicada em maio de 1982 com uma tiragem de 15.000
exemplares, chega ao nimero de vendas de 9.627 exemplares em julho do mesmo ano.
O ano de 1982 inaugura, nesta perspectiva, uma recep¢ao da Suhrkamp concentra-
da na literatura brasileira. Para sustentar esta assertiva, parto da hipétese, de que os
tragos da recepgdo da Suhrkamp sio marcados pelos titulos editados, como pela sua
tiragem e seu nimero de vendas, e que esta recep¢io é sistematicamente formalizada

191 Dessauer, Maria. Carta a Oskar Splett, 02/11/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

192 Na ocasido, a revista Theater Heute publicou também uma edigio sobre o teatro latino-americano,
na qual um Henry Thorau faz um panorama do teatro de Nelson Rodrigues e do grupo Macunaima
(Thorau1982).

193 Em relagdo a repercussao do festival, o proprio Unseld relata o alto reconhecimento da Suhrkamp
narecepgao da América Latina, tanto por parte dos autores latino-americanos, como pelos agentes
do campo literario alem3o, em um de seus relatérios de viagem: “Am Abend dann der Empfang des
Suhrkamp Verlages fiir die Lateinamerikaner im Haus des Wissenschaftskollegs Peter Wapnew-
kis. Alles wohlorganisiert, und sie kamen alle, 200 Leute, es war eine prachtige Stimmung, wieder
wurde die Leistung des Suhrkamp Verlags in Hinblick auf lateinamerikanischer Literatur anerkannt,
freilich, Meyer-Clason trieb seine Lobrede zu weit, das ganze Festival mit den 2 Millionen Kosten
sei im Grunde genommen nichts anderes als eine von der Offentlichkeit bezahlte Werbung fiir den
Suhrkamp Verlag. Hohe Anerkennung. Immer wieder wurde ich auf den Prospekt Lateinamerika an-
gesprochen. Anwesend waren die Fellows des Wissenschaftskollegs, Autoren aus Berlin, und dann
eben immer wieder diese Schriftsteller aus Argentinien, Brasilien, Chile, Cuba, Peru, Mexiko. Auch
immerwieder wurden anerkennend die drei Binde erwiahnt, die wir aus Anlaf des Festivals heraus-
gebracht haben: Lateinamerika, Der lange Kampf Lateinamerikas und Die neue Welt” (Unseld, Siegfried.
“Reisebericht Dr. Unseld. Berlin 28.Mai -1.Juni1982", 07/06/1982, DLA, SUA:Suhrkamp).

194 Ocritico e professor universitario peruanoJosé Miguel Oviedo reline 14 textos de autores brasileiros,
compondo um arrazoado fiel ao cinone modernista e seus sucessores.
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pelos materiais criticos e didaticos que as acompanham, como é o caso do projeto para
o volume de ensaios Brasilianische Literatur. Estruturado de acordo com a concepgao
da série editorial stm e formalmente similar ao projeto anterior para a América Latina,
o volume de ensaios em questao também se abre com um artigo histdrico panoridmico
de Strausfeld, que cede lugar a uma localizagdo paradigmatica do objeto em apresen-
tagdo. Se no caso da literatura latino-americana, o paradigma se afirmava categdrico
no texto de George Steiner através da obra de Borges,”” no caso da literatura brasilei-
ra, no entanto, parece necessario em primeiro lugar uma localizagio pelo destaque ou
pela diferenca do conjunto, dire¢io em que busca seguir o artigo de Antonio Candido,
Die Stellung Brasiliens in der neuen Erzihlliteratur Lateinamerikas, tradugdo de uma pa-
lestra, de outubro de 1979, concedida a um publico de académicos norte-americanos
em Washington acerca da especificidade da literatura brasileira, submetida até hoje
sob o guarda-chuva generalizante da literatura latino-americana. Na tentativa de pro-
blematizar a uniformidade de produgdes literarias de 21 paises, seja via condiciona-
mentos histdrico, social e cultural anilogos, seja por meio de uma influéncia literdria
unificante (sobretudo francesa, no XIX e inicio do XX, e depois norte-americana a par-
tir dos anos 1950), Candido apresenta seu resumo da formacio da literatura brasileira,
sugerindo a tese de que a literatura brasileira, sobretudo a ficgdo, opera desde seus
primérdios sobre o jogo dialético entre o geral e o particular, presente distintamente
na literatura hispano-americana. Na fic¢do brasileira, o regional, o pitoresco campes-
tre, o peculiar que destaca e isola, nunca foi elemento central e decisivo; e desde cedo
houve nela uma certa opgio estética pelas formas urbanas, universalizantes, que des-
tacam o vinculo com os problemas supra-regionais e supranacionais.

Neste sentido, em relagdo aos materiais para a literatura latino-americana, o volu-
me Brasilianische Literatur apresenta duas nitidas diferengas: 1) ao analisar o fenémeno
literario brasileiro, a abertura deste volume se da, em primeiro lugar, pelo distancia-
mento, tomado pelo ensaio de Candido, de categorias generalizantes e pelo seu enga-
jamento livre de universalismos ou de submissdes a blocos ou ao universal; 2) a sele¢io
das vozes do volume referente aos respectivos objetos da recepgao, no caso de Brasilia-
nische Literatur, ocorre através do contato direto com agentes atuantes no campo litera-
rio do Brasil, apresentando ensaios inéditos, preparados especialmente para o volume,
e, por conseguinte, com uma perspectiva desde o campo de produgio de seu objeto.

Como ji mencionado, a ideia para o volume surge em cartas entre a redagio res-
ponsavel pela América Latina (LA-Lektorat) e Michi Strausfeld em 1975, mas o esbogo de
um conceito aparece, pela primeira vez, em janeiro de 1977:

Allmahlich bekommen wir Titel von allen brasilianischen Autoren, die in den Materia-
lienband gehoren: er mu anfangen mit Machado de Assis und enden mit O. Lins. Ich
werde mich allmahlich mal mit der Auswahl usw. beschaftigen, damit er 78/79 erschei-

nen kann.”¢

A meng3o a uma sele¢do de autores para o Materialienband referente d literatura bra-
sileira remonta a uma carta de novembro de 1975 a Dessauer, ainda a respeito da pu-

195 “Ohne Borges gibtes keine neue lateinamerikanische Literatur’—daher beginnt der Band miteinem
Essay iiber Borges, der dessen Universalitit akzentuiert” (Strausfeld 1976, 24).

196 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 18/01/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.
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blicagio de Osman Lins e do volume de ensaios sobre a literatura latino-americana
mencionado acima. Nela, Strausfeld defende a urgéncia de um preficio para o livro de
Lins e menciona pela primeira vez um dos principios que deve reger o projeto para um
volume de ensaios sobre a literatura brasileira. O comentdrio de Strausfeld indica que
aobra de Lins, inicialmente excluida do volume latino-americano, deveria ser incluida
em um volume exclusivo para a literatura brasileira, j4 que nem mesmo os classicos
autores brasileiros estavam presentes neste primeiro projeto. Segundo seu argumento,
a inclusdo deste Gnico brasileiro no volume para a literatura latino-americana o faria
valer como mera ilustragio panfletria dos autores jd publicados pela editora:

Damit sind wir direkt bei dem kritischen Thema, Vorwort bzw. Materialienband. Noch
einmal — O. Lins braucht unbedingt ein Vorwort, sollte aber nicht in meinen Materia-
lienband, da ich alle Brasilianer ausklammere, die man vielleicht zu einem spiteren
Termin in einem Materialienband behandeln sollte... denn mit welchem Argument be-
griinde ich die Ausnahme, wenn weder G. Rosa, J. Amado, G. Freyre, G. Ramos, A. Filho
(um nur die wichtigsten Autoren zu nennen) erwdhnt werden??? Das geht einfach nicht,
wenn der Band nicht als blofRes Propagandamaterial gelten soll.™”

A sugestao de que haja uma lista de autores a serem apresentados pelo projeto sobre
a literatura brasileira, j4 que nada préximo desta data se encontra no arquivo, fica a
critério do arquivo pessoal de Strausfeld. O que o arquivo SUA, no entanto, revela sio
diferentes esbogos para o projeto de livro, no qual se 1é nomes de criticos académicos
brasileiros listados ao lado de temas para possiveis artigos. O primeiro esbogo data de
14 de maio de 1980,"® consiste em apenas uma pagina, contém erros em relagio aos
nomes de autores brasileiros, toma como modelo estruturante o primeiro volume ma-
terialien e apresenta o arco temporal e literario que a hispanista esboga na carta citada
acima: 12 ensaios sobre 12 autores cobrindo a produgao literaria brasileira de Machado
até Lins. O segundo esbogo do projeto de Strausfeld é ainda mais esclarecedor. Tam-
bém em uma pégina ela justifica, no entanto, a escolha de cada ensaista para o volume,
apresentando breve informagio sobre o contato pessoal entre a organizadora e os au-
tores.””” Além disso, diferentemente do primeiro esbogo, rudimentar, mas categérico,
este apresenta oscilagdes sobre as obras a serem tratadas no volume. Os Sertdes, de
Euclides da Cunha (em processo de tradu¢io) nio aparece nesta lista, em seu lugar
sugere-se a obra do soci6logo brasilianista Gilberto Freyre (ndo editado por Unseld), a
ser comentada por Darcy Ribeiro, naquela altura, um autor-Suhrkamp.

Os dois esbogos de Strausfeld para o volume de ensaios, apesar de sua brevida-
de, pequenas oscilagdes e equivocos, apresenta uma abordagem segura e centrada
na literatura moderna brasileira que reflete os caminhos da recep¢io mediada pela
Suhrkamp, pautada primeiramente na lista de publica¢des de seu programa latino-a-
mericano. Mesmo lacunar a lista de publicagdes de literatura brasileira até 1984 con-

197 Strausfeld, Michi. Nota a Maria Dessauer, 14/11/1975, DLA, SUA:Suhrkamp.

198 “Anbei noch das Brasilien-Materialienbuch-Projekt. Einzelheiten iiber den letzten Stand dann im
Juni” (Strausfeld, Michi. Nota a Wolfgang Eitel, 14/05/1980, DLA, SUA:Suhrkamp) (cf. Anexo lla).

199 Porexemplo: “Roberto Schwarz (den ich von einem Seminar aus Royaumont kenne; hat ein sehr gu-

tes Buch tiber Machado verfasst; z. Zt. in Washington und von W. Lepenies empfehlen)” (Strausfeld,
Anexo llb).



Rastros de uma literatura nos trépicos

centrava-se em uma literatura marcada pela busca de uma linguagem e forma que
refletissem a identidade e os dilemas da cultura reconhecidamente nacional. Este
projeto sobre 12 titulos procura justamente dar conta do momento de formagio da li-
teratura moderna brasileira até a produgio representativa do esgotamento do projeto
modernista nos anos 1970, marcada pela tematica urbana e pela violéncia. Vale notar,
no entanto, que essa apresentagao da literatura brasileira no programa Suhrkamp, ou
melhor, no volume de ensaios que o reflete, apesar de panordmico, tem suas balizas
nas obras de Machado de Assis, Jorge Amado, Guimaries Rosa e Clarice Lispector. Os
outros titulos editados, recomendados e recusados, como se lé tanto nos documentos
referentes a compras de direitos de obras consideradas representativamente funda-
mentais para a literatura brasileira moderna, quanto em listas de recomendacdes para
obras contemporineas inéditas, encontram-se sempre em relacio de dependéncia
destas balizas elementares.

Um terceiro esbogo de projeto encontrado no espdlio, no entanto, ajuda a estabe-
lecer um contraste com os esbogos de Strausfeld e, consequentemente, analisi-los de
outro ponto de vista. Intitulado Roman und Gesellschaft in Brasilien, o projeto em sete
paginas do professor Stefan Wille Bolle, é enviado ao LA-Lektorat em 20 de fevereiro
de 1980 (Anexo III). Diferentemente do projeto de Strausfeld, todos os oito ensaios
que o compdem dedicam-se somente ao romance moderno brasileiro, sdo tradugdes
de textos criticos em circulagio no meio académico brasileiro e s3o atravessados por
um eixo temdtico caro ao classico trabalho de Antonio Candido, publicado em 1965:
Literatura e Sociedade. O préprio idealizador do projeto assume que o livro refletiria
o trabalho e posi¢do de professores académicos de S3o Paulo sobre uma consciéncia
social e literdria do Brasil em relagio ao restante do mundo e sobre a tensdo entre a
apropriagdo e a transformacdo feita pelo escritor brasileiro de formas literdrias origi-
nalmente europeias. Em relagdo a sua estrutura, o projeto é extremamente detalhado.
Ele se divide em trés partes constituintes de um processo histérico para a linguagem
que o autor nomeia de grupos sociais (ensaistas, romancistas e personagens) e cada
sugestdo de ensaio acompanha um resumo que revela o seu conteido e sua conexao
com as trés colunas que o sustentam.

Uma vez ciente do projeto de Bolle, o volume organizado por Strausfeld revela-se,
mesmo que envolvido por uma abordagem metodoldgica académica, menos encerra-
do em um ambiente escolastico, inclusive extrapolando em alguns momentos limites
departamentais. Conciliar-se com uma abordagem metodoldgica ja estabelecida pela
critica e pelos académicos brasileiros e a0 mesmo tempo dar forma um volume de en-
saios que mantenha seu apelo comercial, é um dos méritos do projeto de Strausfeld.
Com um elenco composto por tedricos da literatura especializados no objeto, difi-
cilmente pode-se considerar seu conceito como tentativa de deslocamento paradig-
matico no sistema estabelecido pela critica brasileira hegeménica ou no sistema de
recepgdo da literatura brasileira no exterior. Neste ponto, os dois trabalhos sdo seme-
lhantes. Brasilianische Literatur e Roman und Gesellschaft sio projetos pensados como
divulgacao de uma producao literdria e académica localizada, o que n3o exclui a jus-
teza de seu esforgo intelectual em apresentar a complexidade da produgao literdria
brasileira e sua inser¢io no campo e no debate literdrio europeu. A diferenca é que,
mesmo nio assumido pela organizadora, a estrutura da série materialien, ao prever e
anunciar em seus principios uma vontade de unidade para o programa latino-ameri-
cano da Suhrkamp através de volumes de ensaios, envolve suas edigdes, como no caso
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de Brasilianische Literatur, em um circuito institucional de formagao, ji garantido e es-
tabelecido em uma sociedade letrada como a alem3, enquanto o conceito do projeto de
Bolle consciente da importancia do pensamento de Candido e seu legado uspiano, ou
por assim dizer, do possivel alcance da epistemologia brasileira em outros campos lite-
rdrios, se engaja seriamente na tradug¢io do saber produzido neste circulo intelectual
que, devido ao seu carater cosmopolita, ndo se vale de qualquer exotismo, patriotismo
ou nacionalismo essencialista, mas sim de uma tensao dialética entre os padrdes cul-
turais europeus e brasileiros.

Como se pode imaginar, a tradugio de uma episteme brasileira e sua inser¢io no
campo literdrio alemao, como busca o projeto de Bolle, ndo estavam previstas dentro
do principio da série materialien. No entanto, é interessante especular a possibilida-
de de realizagio deste projeto, caso se ajustasse ao programa latino-americano e aos
principios da série stm. Posteriormente, Bolle toma consciéncia do projeto de Straus-
feld e, em carta ao redator Wolfgang Eitel, além de discordar da abordagem e do recor-
te de Strausfeld, estende o significado da palavra “materiais” para a literatura brasi-
leira ao termo de matéria-prima. Sua critica acusa nio somente as limitagdes da série
para a recepgdo da cultura brasileira, como também, ao reconhecer as duas bases que
apoiam e permitem o trabalho editorial da Suhrkamp, comércio e cultura, aproxima
sua missdo cultural e, por conseguinte, seu mapeamento da literatura mundial, a uma
das facetas veladas da neocoloniza¢io no mundo globalizado:

Der historische Sinn solcher Akzentsetzung: Im Zeitalter der Entkolonisierung sollen
dem deutschen Leser keine literaturgeschichtlichen “Materialien” im Sinne von belie-
big zusammensetzbaren Rohstoffen geboten werden, sondern intellektuelle “Fertig-
produkte”in Formvon Zeugnissen eines kulturellen Bewusstseins der Dritten Welt. Die
Auseinandersetzung mit den sich emanzipierenden “Randkulturen” — in diesem Falle
mit brasilianischen Romanschriftstellern und Kritikern — fithrt ins Zentrum européi-
schen Kulturverstindnisses, nimlich dahin, die Idee und den Anspruch des Humanis-
mus (der von Europa tiber die Welt verbreitet wurde) im Dialog mit seinen Empfangern

zu iiberpriifen 2°°

Ao desferir uma critica dura ao projeto do livro de Strausfeld, Bolle acaba acertando
em cheio a base tedrica e metodoldgica da recepgdo da Suhrkamp. Nao podendo pre-
cisar a repercusso desta critica na continuidade do projeto ou da série, fato é que ela
se extingue, enquanto séries que também se valem do conceito de materialien, como a
edition suhrkamp (es) de 1963 e a suhrkamp taschenbuch wissenschaft (stw),>! fundada
em maio de 1973, continuam em desenvolvimento até hoje.

Materialien zur lateinamerikanischen Literatur, com tiragem de 8.000 exemplares e
duas edigbes seguidas, teve um nimero de vendas de 7.972 até 1982. Na introdugao
da edigio de 1983, revisada e ampliada ja dentro do formato da série , Strausfeld cele-
bra o sucesso da recepg¢do da literatura latino-americana no pais e também o éxito do
volume de ensaios na formag¢io de um publico leitor alemio para esse novo produto.
Para a organizadora do livro, as lacunas da imagem da literatura latino-americana

200 Bolle, Willi. Carta a Wolfgang Eitel, 04/07/1980, DLA, SUA:Suhrkamp.

201 Asérie suhrkamp taschenbuch wissenschaft (stw) tem seu principio na também extinta série suhr-
kamp wissen (sw), inaugurada em 1969 (Amslinger et al. 2014).



Rastros de uma literatura nos trépicos

criada pela editora diminuem a cada ano com a publicagio programatica de novos au-
tores. Para justificd-las ao leitor, argumenta que a recepgao desta literatura ocorre aos
trancos, irregularmente e nunca é cronoldgica, muitas vezes devido a dificuldade da
tradugdo e ao cuidado filolégico da editora (Strausfeld 1983, 7s.)

Brasilianische Literatur, teve 7 edi¢es de 84 a 91, com tiragem de 6.000 exemplares.
Ambos entraram e, em alguns casos, continuam nas listas de leitura obrigatéria dos
curriculos universitarios alemaes, mas podem ser vistos hoje, pelos seus pardmetros
literarios, como material obsoleto de divulga¢do. Juntamente com Os Sertdes, Brasilia-
nische Literatur teve, além disso, financiamento direto do departamento de cultura da
embaixada brasileira em Bonn.?** Dez anos depois, por ocasido de outra feira do livro
em Frankfurt, cujo pais convidado foi o Brasil, a lista de textos brasileiros editados
pela Suhrkamp ja superava em titulos e em autores as edi¢des respectivas a qualquer
outro pais do continente latino-americano. Em 1997, a literatura brasileira liderava a
lista do programa com 47 titulos de autores brasileiros, seguidos pelos mexicanos (46)
e pelos argentinos (45).

2.1.2 Manufaturados: antecedentes do programa latino-americano
(os anos 1960)

Caso esteja correta a critica de Bolle, em n3o reconhecer nos materiais criticos produ-
zidos pela Suhrkamp uma traducio justa do pensamento brasileiro consciente sobre
a sua prépria cultura e literatura, ha que se reconhecer, no entanto, que de 1982 a 1994,
a editora Suhrkamp se tornou a editora representativa de uma recepgao sistematica
do produto literdrio brasileiro na RFA. Como levantado anteriormente, a media¢io da
literatura brasileira em lingua alem3 havia sido feita até ent3o por editoras separadas,
em sua maioria, de pequeno porte, ou entdo por editoras focadas apenas na publicagio
de uma obra de um autor. Esse foi o caso da maior editora da RDA, Volk und Welt, e
suas publicagdes da obra de Jorge Amado dos anos 1960 aos 1980, publicada concomi-
tantemente na RFA pelas editoras Piper, Rowohlt e Deutscher Taschenbuch Verlag ou
mesmo o caso da editora Kiepenheuer & Witsch, que no mesmo periodo publicou em
alem3o os principais textos de Guimardes Rosa, antes mesmo de qualquer titulo de
Gabriel Garcia Marquez ter sido traduzido para o idioma. Se comparado a atividade
destas empresas, o catdlogo da Suhrkamp a partir dos anos 1980, além de apresentar
materiais de carater critico e divulgatério, dispunha de titulos e autores variados em
uma lista capaz de sustentar minimamente um projeto panoramico da literatura bra-

202 “[L]etzten Dienstag war ich, wie schon angekiindigt, bei den Leuten von der Kulturabteilung der
brasilianischen Botschaftin Bonn und wurde auch vom Botschafter selbst empfangen, um ihn iber
die laufenden Projekte in Sachen brasilianisches Programm des Suhrkamp Verlags zu unterrichten.
Der enge personliche Kontakt (ich war vor anderthalb Jahren schon einmal in der Botschaft) macht
sich, glaube ich, wirklich bezahlt: Fiir das Brasilien-Buch von Euclides da Cunha: Os Sertdes und Mi-
chi Strausfelds Materialienband zur brasilianischen Literatur bekommen wir insgesamt einen Zuschuf3
von DM 13.000,-. Bei der angespannten Finanzsituation Brasiliens will das wirklich etwas heifRen. Im
Vertrauen wurde mir auch mitgeteilt, dafd unsere Projekte inzwischen mit absoluter Prioritét be-
handeltwerden und andere Verlage, etwa erst kiirzlich Kiepenheuer & Witsch, meist einen abschla-
gigen Bescheid erhalten. CrofRes Wehklagen bei meiner Ankiindigung, daf ich mich Ende 84 nach
Rio absetzen wiirde, aber sie werden es schon verschmerzen!” (Eitel, Wolfgang. Carta a Siegfried
Unseld, 25/04/1983, DLA, SUA:Suhrkamp).
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sileira. Titulos que, aproveitando o argumento de Bolle, nomearei, para fins de anilise,
de manufaturados.

Estes manufaturados compuseram um quadro que, mesmo ja esbogado por anto-
logias diversas, se encontrava até entdo disperso e pouco delineado no mercado edi-
torial. Gragas a um programa engajado na compra de direitos de tradugio e licengas
de publicagio concentrava-se assim a partir dos anos 1980 um conjunto de titulos re-
presentativos da modernidade literaria brasileira em apenas uma editora. Uma vez
aceito que a publica¢do de um volume de ensaios criticos, Brasilianische Literatur, pode
ser considerada como marco histérico na recep¢io da literatura brasileira, e que sua
publicagao estd envolvida tanto na divulgagao de um programa editorial, como na al-
teragao e formacdo do campo literdrio alemao, faz-se necessario discutir a escolha dos
titulos refletida neste volume e o formato e suporte de publicagio destes titulos.

Os primeiros titulos de literatura brasileira publicados pela Suhrkamp antecedem
o programa latino-americano fundado em 1974, assim como a cria¢do de uma redagio
responsavel pela literatura produzida no continente. O primeiro titulo brasileiro pu-
blicado pela editora foi uma antologia bilingue dedicada aos poemas de Carlos Drum-
mond de Andrade, traduzidos por Curt Meyer-Clason e publicada em 1965 dentro
da série editorial Poesie, organizada pelo poeta alemdo Hans Magnus Enzensberger.
Enzensberger concebeu e realizou a série de 1962 a 1966, selecionando e publicando
antologias de 13 poetas®® nio-alemies inéditos na RFA. O projeto pode ser lido como
sucessor de Museum der modernen Poesie (1960),2°* compéndio bilingue de poemas uni-
versais escritos entre 1910 e 1945 que celebrava 100 anos da modernidade na literatura.
Apresentando uma ordenagdo por dez eixos temdticos, o museu universal oferece uma
leitura continua em alemio através de poemas escritos ao redor de todo o mundo —
sem pretensdes de antologia ou de panorama — e pouco interrompida originais, que,
por sua vez, sio impressos como se fossem anotagdes, em fonte menor, na dobra das
paginas. Seus eixos tematicos, tem muitas vezes parametros espaciais ou temporais,
como no caso de Augenblicke e Ortschaften (instantes e localidades), outros envolvem
principios de género textual como em Griber, Klagen e Panopktikum (timulos, lamen-
tos e pandptico), recursos retdricos como alegorias e parabolas presentes em Figuren
(personagens ou figuras), ou ainda aspectos filoséficos e politicos da poesia em Medi-
tationen e Zeitliufe (meditagdes e percurso de tempo). O poeta brasileiro Jorge de Lima
figura sozinho na sele¢do de Enzensberger dentro do tépico referente ao burlesco e ao
satirico, pan-éptico, com o Poema de qualquer virgem, traduzido pelo préprio organi-
zador. A presenga do poema no museu, acompanhada de uma biografia obscura do
poeta, é de um ineditismo curioso, uma vez que a obra de Jorge de Lima neste momen-
to pouco havia sido traduzida para o alemao** e mesmo depois seguiu sem qualquer
repercussio no campo literdrio. Em seu posficio, a selegio dos poemas é justificada

203 Gunnar Kel6f (sueco), Franco Fortini (italiano), Vicente Huidobro (espanhol), David Rokeah (hebrai-
o), Oscar Venceslos de Lubicz-Milosz (francés), Karl Vennberg (sueco), Fernando Pessoa (portugués)
Frantisek Halas (tcheco), Paul von Ostoijen (flamenco), Fernando Seferis (grego), Paavo Haavikko
(finlandés) Orhon Veli Kanik (turco).

204 Suasegunda edicdo, em livro de bolso, é de 1980 e foi reeditada, em 2002, dentro do programa prin-
cipal da editora.

205 A bibliografia de Kiipper (2013) registra publicagdes de poemas de Lima traduzidos ao alemao em
antologias de literatura brasileira muito anteriores aos anos 1960. No entanto, estas antologias cir-
cularam, nos anos 1930, somente em col6nias alemas no sul e sudeste do Brasil.
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pelo alcance, na modernidade, de uma linguagem universal na poesia, anteriormente
impedida pelas fronteiras nacionais, cujas linguas funcionam como variantes diale-
tais de uma lingua franca.

2.1.21  Oinicio pela lirica de Carlos Drummond de Andrade

Poesie, por sua vez, se estende para além do recorte temporal com que se ocupa Mu-
seum (1910-1945) e tem o propésito de traduzir poemas em variantes pouco acessiveis a0
leitor alem3o, como o portugués. Antes de Poesie, vale lembrar, Pablo Neruda e Cesar
Vallejo haviam sido publicados pela editora dentro de uma sequéncia de titulos Gedich-
te, que nio formavam, no entanto, uma série para poesia, mas pertenciam a Bibliothek
Suhrkamp. A obra de Drummond, nio incluida no museu de Enzensberger, é apresen-
tada pela série Poesie com um conjunto de 29 poemas selecionados pelo tradutor Curt
Meyer-Clason, quem também escreve um posfacio sobre a obra do poeta mineiro. Em
seu posfacio, Meyer-Clason apresenta a obra drummondiana pela matriz modernista,
abrindo seu texto com uma afirmagdo de Ronald de Carvalho nas vésperas da semana
de arte moderna de S3o Paulo:

Der Kardinalirrtum unserer Eliten bestand bis zum heutigen Tage darin, die Lehre Euro-
pas kinstlich auf Brasilien anzuwenden. Die Lehre Amerikas wartet auf uns. Unser Au-
genblick ist gekommen (Meyer-Clason 1965).

Ao partir da apresentagdo dos principios modernistas de Mario e de Oswald de Andra-
de, Meyer-Clason se apoia na critica brasileira legitimada naquela altura e localiza a
obra de Drummond dentro de quatro fases poéticas geracionais, para as quais Alguma
Poesia de 1930 é um de seus marcos. A selegio dos 29 poemas parece, no entanto, seguir
mais um critério de traduzibilidade?®® do que a inten¢io de apresentagio dos alicerces
de uma obra t3o ampla e significativa. O tradutor assume em seu posficio ndo ter se
apoiado em uma sele¢do cronoldgica de poemas, assim como também nio se baseia na
recente publicagio de Antologia Poética, de 1963. Sua escolha, no entanto, nio é justifi-
cada. Como explicar que da obra mais madura e formal de Drummond, Claro Enigma,
apenas um poema aparece na selegio, enquanto seis poemas de Alguma Poesia nao sao
apenas traduzidos, como abrem e fecham o compéndio? Ao folhear a antologia, é no-
tavel a presencga predominante de fases politico-sociais, Sentimento do Mundo, José e A
Rosa do Povo e da primeira fase de Drummond na escolha de Meyer-Clason. O tradutor
encerra seu posficio com questdes, segundo ele, cruciais para a poesia de Drummond
e que talvez indique uma dire¢3o ao seu leitor: como fazer arte pessoal e, a0 mesmo
tempo, expressar a uma época coletivista?

Curioso é que quando escreve a Enzensberger, em 25 de maio de 1963, sobre a pro-
posta feita ao redator-chefe Walter Boehlich de publicar um livro de poemas de Drum-
mond, Meyer-Clason assume uma ambi¢do ainda mais ampla, a saber, de publicar trés
volumes de poesia brasileira:

Ich hatte eigentlich dreierlei vor: 1) die etwa zwolf bedeutendsten Dichter Brasiliens
seit dem Modernismo in einer Zeitung, und anschliefRend als Buch, vorzustellen, dar-

206 Em capitulo a parte, Genealogia cultural de um mediador, discuto, diante dos manuscritos de seu
espdlio, os critérios de tradugio de Curt Meyer-Clason.
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unter Vinicius de Moraes, Murilo Mendes, Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Ceci-
lia Meireles und so weiter. Vielleicht den einen oder anderen, vorziiglich aber CDA, in
einem Bandchen fiir sich, moglichst zweisprachig, und als Drittes eine Art Nova Poesia
Brasileira, sagen wir, von Autoren der Generation von 1920/30 an, mit Lédo Ivo, Paulo
Mendes Campos, Paulo Bonfim bis etwa Ruth Maria Chaves (1934), Ronaldo Azeredo
(1937) etc. Alles begleitet von Daten im Telegrammstil: Biographie, kiinstlerische Her-
kunft und Stilanalyse. Hatte das eine oder andere im Rahmen Ihrer Publikationen Inte-
resse, oder gehen meine Plane tiber die Grenzen hinaus, die Sie sich stecken oder schon
gesteckt haben?®”

Apesar do amplo interesse do tradutor,?* junto da carta seguem em anexo apenas poe-
mas traduzidos de Drummond, reforgando o fato de que a proposta feita a Suhrkamp
concentra-se na publica¢do do mineiro, cuja obra é destacada por Meyer-Clason atra-
vés de sua nomeagio para o Nobel de literatura daquele ano e cujo interesse é justifi-
cado pelo tradutor pela genialidade tinica do autor. Além do conhecimento engajado
de Meyer-Clason acerca da literatura brasileira, o que fica claro na carta do tradutor
é o posicionamento de cada agente dentro e fora da editora. Ao redirecionar a reco-
mendagao do tradutor a Enzensberger, Boehlich desconsidera a possibilidade de uma
publicagdo da obra de Drummond dentro da série Bibliothek Suhrkamp, que naquele
mesmo ano ja abrigara Vallejo e Neruda, e que para Drummond terd espago apenas
em 1982 (BS 765). Publicada, por fim, em livro de bolso dentro de uma série destinada
a poesia, a obra de Drummond tem, obviamente, um alcance limitado, que destoa dos
planos e do engajamento do tradutor, ciente dos potenciais de circulagio da literatura
brasileira, que ele mesmo tenta justificar, ao final, pelo seu contato pessoal com a vida
e aliteratura no Brasil .2

A reagio de Enzensberger, em 13 de novembro do mesmo ano, é positiva. Mesmo
sem conhecer a obra de Drummond anteriormente e assumindo ndo poder ler por-
tugués, engaja-se em arriscar uma publicagio dentro da série Poesie, com algumas
ressalvas em relagdo ao amplo projeto de Meyer-Clason, mas aberto a sua selegdo de
poemas:

fur die auswahl kime erzihlende oder reflektierende prosa nicht in betracht, dagegen
sind prosagedicht wie das von ihnen erwahnte chaplin-gedicht ohne weiteres moglich.
—leider kann ich so gut wie kein wort portugiesisch, der kleine de-lima-textim museum
ist aus hochstapelei und not entstanden, ich fand keinen tibersetzer dafiir. ich mochte

207 Meyer-Clason, Curt. Carta a Hans Magnus Enzensberger, 24/05/1963, DLA, SUA:Suhrkamp.

208 Vale mencionar que todos estes projetos sdo posteriormente realizados. Em carta de 16 de junho de
1970, Clason comunica a Drummond estar trabalhando nas horas vagas “numa pequena Antologia
da Poesia Brasileira desde o Modernismo até as Gltimas tendéncias” (Meyer-Clason, Curt. Carta a
Carlos Drummond de Andrade, 16/06/1970, Ibero-Amerikanisches Institut, Curt Meyer-Clason Nach-
lass). A edicao saiu pela Deutscher Taschenbuch Verlag (DTV) em 1975 com o titulo Brasilianische Po-
esie des 20. Jahrhunderts. Em 1997, Modernismo Brasileiro und die brasilianische Lyrik der Gegenwart, publi-
cado pela Druckhaus Galrev, seria o resultado do que carta correspondente ao seu terceiro projeto,
ocupado com a nova poesia brasileira.

209 “Daich in den Jahren meiner Abwesenheit von Deutschland zwischen 1937 und 1955 den grofsten
Teilin Brasilien verbracht habe, habe ich eine sehr persénliche Beziehung zu dem Land und dadurch
auch zu seiner Literatur” (Meyer-Clason, Curt. Carta a Hans Magnus Enzensberger, 24/05/1963, DLA,
SUA:Suhrkamp).
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sie also bitten, die auswahl selbst vorzunehmen. dabei wire ich ihnen dankbar. wenn
sie etwas mehrals das nétige iibersetzen kénnten, damit ein gewisser spielraum bleibt,
innerhalb dessen ich wihlen kénnte. ich habe die erfahrung gemacht, daf das solchen
Auswahlbinden sehr guttut; denn als (ibersetzer ist man doch immer in gefahr, fiir die
schwichen des Autors teilweise zu erblinden. andrade zb scheint mir, wo er lakonisch
bleibt, am starksten; manche stellen wirken auf mich fast zu verdeutlicht (z.b. “ich frage
bei mir”: schade, daR dieses gedicht einige langen hat).?°

Ao esclarecer ao tradutor seu projeto Poesie, Enzensberger acaba voltando ao um dos
problemas enfrentados em Museum, no qual, como mencionado acima, foi publicado
um poema de Jorge de Lima: a falta de tradutores. Neste sentido, a recorte inicial e
tradugdo dos poemas, assim como o posfacio ficam por total encargo de Meyer-Clason,
ao passo que a escolha dos poemas a publicar, ou seja, a curadoria é assumida por
Enzensberger. Neste ponto, Enzensberger ja da pistas de seu critério de selecao: um
Drummond lacénico.

Tanto Museum como Poesie exibiam em seus principios uma apresentagio da poe-
sia mundial coordenado pelo programa geral da Suhrkamp. Neste sentido, a obra de
Drummond, enquanto primeiro titulo da literatura brasileira publicado pela editora,
nio chega a fazer parte de uma recepgdo de uma literatura nacional, ja que integra
uma sele¢do internacional de textos originais em uma vitrine universal, que oferecem
ao leitor um recorte panordmico sem fronteiras nacionais, mas ainda encerrados pela
imagem irdnica e provocativa de um museu. Os titulos da série nio tiveram, entretan-
to, uma segunda edic¢do e sua tiragem chegava somente a 3000 exemplares, restrita
a um grupo seleto de leitores de poesia. O projeto de Meyer-Clason para um florilé-
gio da poesia modernista seria, por sua vez, talvez bem-vindo 20 anos mais tarde na
Suhrkamp, quando, como demonstrarei adiante, o perfil editorial sofrera uma altera-
¢do favordvel a literatura feita no Brasil.

2.1.2.2 0 trial and error pela prosa de Adonias Filho

Um ano depois, também traduzido por Meyer-Clason, a editora Suhrkamp publica
Corpo Vivo, de Adonias Filho. O romance surge entre os titulos da famosa série edition
suhrkamp (es) e, como é de praxe, estd diagramado em formato de bolso, sem qualquer
texto de suporte ou de apresenta¢io, a nio ser um paratexto depois da pagina de ros-
to, no qual o romance é minimamente apresentado como uma histéria de vinganga e
violéncia e credenciado pela recomendagio de Jorge Amado, que tonifica a relagdo da
ficgdo de Filho, sua linguagem a procura da verdade, com um conceito de realismo.
Se Amado est se referindo a uma espécie de realismo regionalista n3o fica claro no
paratexto. Filho é apresentado como autor completamente desconhecido na Alemanha
e o romance, nico titulo do autor publicado na editora, é destacado de seu projeto
trilolégico, junto de Os servos da morte (1946) e Memérias de Lazaro (1952), permitindo
sua leitura apenas como uma obra isolada.

Por conseguinte, o que passa desapercebido na recep¢ao da Suhrkamp é que a obra
de Adonias Filho, representante na critica e na histdria da literatura brasileira canéni-
ca de um esforgo literdrio de superagido e renovagio do regionalismo de 1930, suscita
um debate formal e ideoldgico com seu conterraneo, contemporaneo e interlocutor

210 Enzensberger, Hans Magnus. Carta a Curt Meyer-Clason, 13/11/1963, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Jorge Amado, cuja obra desde os anos 1950 estava sendo intensamente recepcionada
nas duas Alemanhas. O projeto literdrio considerado regionalista, do qual Amado e
Filho fazem parte, propriamente baiano, apesar de suas diferengas muitas vezes equi-
distantes, tem como principal referente o cacau: é o comércio do cacau no sul da Bahia,
o inicio da sociedade cacaueira, a luta pela terra e a miscigena¢io, que atravessa ao
mesmo tempo a obra dos dois autores. Entretanto, em nenhum momento nem esse
trago em comum é aproveitado na recepgao de Filho, como muito menos, suas diver-
géncias politicas com respeito a teses contraditdrias sobre a crise econémico-social de
1930, que levou os dois autores a travar, na escritura de seus romances, um debate so-
bre o declinio das relagdes comunitarias do sul da Bahia.

Como ja apresentado anteriormente pelo estudo de Vejmelka e como argumenta
Hans-Otto Dill, a obra de Amado, mesmo na RDA, nio era somente lida pelo seu tom
comprometido ou pela sua filiagdo ao partido, mas sim pela legibilidade de sua nar-
rativa, marcada pelo exotismo e pelo erotismo de personagens envolvidos na misci-
genacdo e no sincretismo religioso do nordeste, o que muitas vezes foi reduzida no
leste a um realismo social, atrasando sua recepgdo pelas editoras da RFA (Dill 2009,
50-51), pouco criticas a esta interpreta¢io e, portanto, decididas a tomar distincia de
romances “comunistas”. Para o romanista, é muito mais a fase conhecida como “ciclo
do cacau” (1931-1946) que expressa o realismo social de Amado. Ora, como se sabe, essa
fase refere-se aos nove primeiros romances do autor, dos quais também fazem parte
Mar Morto (1936) e Capitdes de Areia (1937), traduzidos respectivamente em 1950 e 1951
pela Volk und Welt, e grandes sucessos de venda na RFA a partir dos anos 1970. A re-
percussdo do engajamento da obra de Amado e sua popularidade na RDA deram forma
a uma virada ficticia que dividiu sua obra em engajada e recreativa, ajustando-a, nas
duas Alemanhas, ora aqui ora 14, a uma recepgio de éxito: edigdes de seus primeiros
romances, marcados pelo realismo social como Tote See, Jubiabad, Herren des Strandes,
assim como Gabriela, publicados pela Piper, Rowohlt e dtv chegam a centenas de mi-
lhares de exemplares na Alemanha ocidental, por exemplo.?"

Com exceg¢io do titulo publicado pela Suhrkamp e mais tarde, em 1969, da publi-
cagdo de Das Fort, pela editora Claassen (RFA), a obra de Adonias Filho, tanto nos anos
1960 quanto posteriormente passa, entretanto, quase que desapercebida pelas edi-
toras alemas. Em 1975, a editora Verlag Neues Leben (RDA) publica uma nova edigio,
ilustrada, de Corpo Vivo, com posfacio do critico colombiano radicado na RDA, Carlos
Rincén. Em 1983, a editora Reclam (Leipzig, RDA) publica, em sua série de livros de
bolso Reclams Universal-Bibliothek, mais uma edigao de Das Fort acompanhada desta
vez com uma entrevista com o autor e com tiragem de 20.000 exemplares. Como ana-
lisar uma recepg¢do tio timida que se inicia na RFA e depois segue na RDA com uma
tiragem tao expressiva? Por que a relagdo com a obra de Amado, tio propiciadora ao
éxito na recepgdo é ignorada pela reda¢ao? Em seu posfacio para a edigao de 1975, Rin-
cén evoca imediatamente a obra de Amado, especificamente seu romance Terra do sem
Fim (1942), traduzido em alem3o por Kakau (1962), referindo-se as palavras de Amado
sobre o romance de Filho, “uma arte do romance que n3o cortou sua conexio com a
realidade”.” Para Rincén, trata-se de um dos autores mais significativos daquele mo-

211 “Schon 1972 betrug die gesamtdeutsche Auflage von Tote See 111.000, von Jubiab4 77.000, von Her-
ren des Strandes 133.000, von Gabriela143.000 Exemplare” (Dill 2009, 51).

212 “[E]ine Romankunst, die Verbindung mit der Wirklichkeit nicht geldst hat” Rinc6n 1975, 171).
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mento no Brasil. O critico esclarece ao leitor alem3o o conflito social referente aos la-
tifindios de cacau brasileiro e apresenta o romance como um romance mitificante da
bandidagem, um “Banditenroman” tipico na cultura oral latino-americana sem par na
imagem do bandido na Europa (Rincén 1975, 175). Sem muito esforgo, Rincén relaciona
esta imagem ao do cangaceiro no sertio brasileiro, figura que o critico apresenta e no-
vamente compara, para entao chegar a evocagao de Grande Sertdo de Rosa, publicado
pela editora Aufbau Verlag na RDA em 1969, e destacar Corpo Vivo como uma narrativa
de violéncia naluta e no poder pela existéncia.

Em 2 de dezembro de 1964, Curt Meyer-Clason envia parecer sobre Corpo Vivo a
editora Suhrkamp apresentando o livro como uma pequena obra-prima do autor, na
qual se encontra o mais importante, e ainda incompreensivel na Europa, corretivo da
psique brasileira, expressa na incondicionalidade selvagem inerente ao homem apre-
sentado em Corpo Vivo:

Keine feinsinnigen Gebrochenheiten wie Lachen, Zartlichkeit oder Tranen —all das sind
unbekannte GroReneinheiten, Uberfliissigkeiten, die nur den Sinn allen Daseins hem-
men: den Heroismus der Gesetzlosigkeit, deren Mafs totalitér ist und herrisch wie die
Natur. Wir befinden unsin einem mythischen Raum, der Einbruch des Geistes liegt weit
voraus. Damit verglichen ist die Not unserer Nibelungen siife Dekadenz, benn’sche
Verlorenheit. Die Menschen des CORPO VIVO sind Meteorsteine, aus einem Guf}, ohne
Ritzen, in die unser Bediirfnis nach schwachlicher Identifikation einzudringen ver-
mdochte; sie stofien aus den Seiten des Buches vor wie Keulenschlage, prall und erzen
wie die Sprache des Autors. Aber alles lebt: es leben die Menschen, ihre Umwelt, ihr
Drama — ein Vergleich mit der griechischen Antike driangt sich auf, und zwar nicht als
Kriicken-Analogie eines Klappentexters, sondern als physiognomische Homologie, im
Sinne Spenglers.”®

Na tentativa de inserir Corpo Vivo dentro da categoria do universal, o tradutor defende
que estes aspectos da prosa de Adonias Filho, marcada pelo mito e pela tragédia, de-
vem ser considerados aspectos pré-freudianos formadores na literatura brasileira. A
investida se d4, em certa medida, na aproximagao de uma mitificagdo essencialista de
sua obra, cara no percurso profissional e biografico do tradutor,* em outra medida,
na aproximagio de paralelos na histéria da literatura ocidental. O elenco de Meyer-
Clason nio se limita, neste caso, ao classico da antiguidade ou ao épico nacional-fun-
dador, como no caso dos Nibelungos, ele se estende até a modernidade, mais especi-
ficamente a obra de William Faulkner, influéncia assumida e almejada pelo préprio
Adonias Filho e explorada também pela critica brasileira. Ironizando a n3o-inclusio
do autor na entao recém-editada monumental enciclopédia da literatura mundial do
germanista Gero von Wilpert, referéncia naquele contexto como a enciclopédia mais
extensa e completa da RFA,** Meyer-Clason tenta atrair o interesse do editor por ou-
tros titulos da trilogia, ndo publicados pela Suhrkamp:

213 Meyer-Clason, Curt. Parecer — “Adonias Filho CORPO VIVO (Lebender Leib)”, 02/12/1964, DLA,
SUA:Suhrkamp.

214 Cf. capitulo “Genealogia de um tradutor”.

215 Mas que ignorava naquele contexto parte essencial da literatura brasileira como a obra de Guima-
raes Rosa e de Machado de Assis.
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CORPO VIVO ist — wie gesagt — ein Meisterwerk, in dem kein Wort zu viel, keines zu
wenig steht. Es gehort wahrscheinlich zu den zehn gréfRten Biichern der heutigen bra-
silianischen Literatur. (Dafd er in Wilperts LEXIKON DER WELTLITERATUR fehlt, ist ein
Beweis dafiir.)

Diante da recepgao geral da literatura brasileira nas editoras nas duas Alemanhas na
década de 1960, na qual ja figuravam, dentro de seus programas principais, titulos
importantes de autores como Machado de Assis, Graciliano Ramos, Clarice Lispector,
Guimaries Rosa e Jorge Amado, a publicag¢do pela Suhrkamp de Corpo Vivo, em 1966,
salta a vista nao sé pelo interesse literdrio — assegurado na repercussio da obra nos
EUA —, mas principalmente pela série na qual ele se encontra, a edition suhrkamp, e
pelo suporte em que foi impresso, o livro de bolso. Descaracterizado de seu projeto
para uma trilogia, Corpo Vivo é apresentado na edition em um formato sébrio e de baixo
custo, um espaco editorial bastante frequentado por obras brasileiras na Suhrkamp,
devido ao seu risco em um campo inicialmente ignorante de sua existéncia. No entan-
to, visto que outras editoras ji possuiam os direitos das obras mais representativas de
Amado™ e de Rosa, a primeira publicagio de um romance brasileiro pela Suhrkamp,
mesmo timida, além de ser seu respaldo no campo, servia de ato complementar para
o leitor alem3io interessado na literatura brasileira, leitor esse que ja tinha a seu dispor,
valelembrar, narrativas sobre o mesmo universo sertanejo com que se ocupa Corpo Vivo.
Em resumo, apesar de desconhecido para o leitor alem3io, Adonias Filho, considerado
junto com seu conterraneo baiano um dos sucessores mais importantes do romance
brasileiro nos anos 1960, é apresentado no inicio dos anos 1970 na Alemanha entre os
autores mais importantes da América Latina, gracas aos esforcos de Curt Meyer-Cla-
son, do critico Giinter Lorenz, com um panorama da literatura latino-americana que
se encerra com entrevistas de Amado, Rosa e Filho, e a publicagio extemporinea de
Suhrkamp, cuja importincia é percebida mais claramente depois da constituicao de
seu programa latino-americano e na feira de 1976.

2.1.2.3  Joao Cabral de Melo Neto, experimento e risco a procura do leitor

Também dentro da série edition suhrkamp encontra-se o terceiro e @ltimo titulo bra-
sileiro publicado pela Suhrkamp nos anos 1960: Jodo Cabral de Melo Neto, Ausgewdihlte
Gedichte (1969). Autor pouquissimo conhecido na Alemanha, nio fosse uma ou outra
publicagao de poemas isolados em revistas ou em antologias com circulagio limitada
e tiragem modesta, como é o caso do nimero trés da revista Humboldt, em 1963, e da
antologia Literatur in Lateinamerika, de 1967, na qual aparecem trés poemas do per-
nambucano, ou mesmo da conhecida série edition rot, organizada por Max Bense e
Elisabeth Walther a partir de 1960, em cujo nimero 14, publicado em 1964, apresenta
a tradugio de Willy Keller para O Cdo sem Plumas (Der Hund ohne Federn). Como na
edigdo de poemas de Drummond, a tradugio de 1969 é de Curt Meyer-Clason, quem
também escreve seu posfacio, buscando localizar a obra do escritor, ja consagrado a
esta altura no Brasil, na tradi¢ao modernista brasileira. Sem poupar, por um lado, a
contextualizagdo histdrico-social de sua obra e, por outro, suas particularidades for-
mais e poéticas, a selegio dos poemas é feita de acordo com um recorte cronoldgico da

216 Da obra de Jorge Amado encontrava-se a disposicdo do leitor alem3o neste momento o total de 12
titulos, 6 publicados na RDA, e outros 6 na RFA.
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obra, com a intenc3o, diferentemente da edi¢io sobre Drummond, de apresentar, em
certa medida, didaticamente o percurso da escrita cabralina.

A publicagao de Ausgewdihlte Gedichte pela edition suhrkamp trata-se — e a criticada
época também a considerou assim — n3o somente de uma apresentagio da literatura
de Cabral, mas de uma introdugio acessivel ao leitor alemio que permitiu, apenas um
ano depois, a publicacao de outra antologia, nomeada Der Hund ohne Federn. Gedich-
te, traduzida por Meyer-Clason dentro da série claassen-poetica, pela Claassen Verlag,
editora que, em 1964, publicara Der Apfel im Dunkeln (A magd no escuro), em 1966, Die
Nachahmung der Rose (Lagos de Familia) de Clarice Lispector, e em 1969, Das Fort (O Forte),
de Adonias Filho. Cotejando a edigdo dos poemas publicada pela Suhrkamp, nota-se
que a introdugdo da obra cabralina incluia naquele contexto sua filiagao ou correspon-
déncia estética com a literatura europeia, acentuadas na orelha do livro pela evocagio
de cinones como Brecht e Mallarmé:

Cabral hat mit der Tradition des “rethorischen” Stils resolut gebrochen; seine Gedichte,
streng komponiert und strukturiert, bringen Erfahrung und Wirklichkeit, Imagination
und Information auf den Nenner des préazisesten Ausdrucks. Sie sind wortkarg, wie die
spaten Gedichte von Brecht, frei von Schnorkeln und ganz auf die Bewegungsgesetze
der Sprache gegriindet, wie die Gedichte Mallarmés (Meyer-Clason 1969, s.p.).

Como é comum em edigdes de début, o autor é acompanhado aqui por balizas conheci-
das no campo receptivo. Para O Cdo sem Plumas, publicado na série editorial rot, série
que, em 1962, havia publicado em seu nimero sete poemas e manifestos dos expoen-
tes da poesia concreta brasileira, por exemplo, as balizas s3o outras: Francis Ponge
e William Carlos Williams. No entanto, tornar a obra de Cabral acessivel em outra
lingua e em outro campo cultural n3o é tarefa facil, j4 que sua obra mais popular se
encerra frequentemente, como no caso de Rosa, no universo especifico e intraduzivel
do nordeste brasileiro, ou melhor, do sertdo, do qual ele recolhe e recria linguagem e
matéria de poesia. N3o por acaso, a acessibilidade da obra para o leitor alem3o é tema-
tizada frequentemente na correspondéncia entre autor e tradutor antes mesmo de ela
despertar o interesse de Suhrkamp. A comegar pela sele¢io de poemas que deveriam
ser apresentados ao leitor, o préprio poeta discute longamente este problema com o
tradutor, no intuito de encontrar um caminho para tornar sua obra a0 mesmo tempo
acessivel e também representativa.

Desde o ano 1964, quando Meyer-Clason envia ao poeta sua primeira carta sobre
a possibilidade de obter direito de tradugdo de sua obra em alemio e informa o autor
sobre o interesse da editora Kiepenheuer & Witsch (em vias de publicar Rosa) pelo seu
trabalho, Meyer-Clason o questiona sobre uma selegio para uma possivel antologia:

Agora, caso que V.S. achar interessante e conveniente para si de me confiar a tradugio
de sua obra, numa antologia, possivelmente bilingue, ficar-lhe-ia sumamente grato se
o senhor tivesse aamabilidade de me dizer quais sdo os livros, ainda no mercado, e que
constituem sua obra, em linhas principais, quais sdo os poemas que V. S. gostaria ver
traduzidos em primeira m3o.?”

217 Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto, 15/05/1964, Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason.
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Apenas cinco dias depois, de Genebra, Jo3o Cabral envia ao tradutor exemplares de
trés antologias distintas — Duas Aguas (1956) e Terceira Feira (1961) e Poesias escolhidos
(1963) — e a tradugdo, por Willy Keller, de seu poema O Cdo sem Plumas, publicado em
1964 no ndimero 14, com posficio assinado por Haroldo de Campos, da série editorial
rot. Cabral finaliza a carta delegando a sele¢3o de poemas ao tradutor:

Devo dizer-lhe que ndo tenho preferéncia por qualquer poema ou por qualquer ten-
déncia de minha obra e que a escolha dos textos, bem como a extensio do livro ficaria

inteiramente nas suas mios.?"®

Infelizmente, o projeto de Meyer-Clason para a editora de Guimaraes Rosa na Alema-
nha nio é realizado. Quase um ano depois, em carta de 4 de maio de 1965, o tradutor
escreve se desculpando pelo longo siléncio e informando o autor a respeito da decis3o
de Kiepenheuer & Witsch sobre a publicagdo. Meyer-Clason, no entanto, continua a
traduzir poemas de Cabral e insiste na publicagdo de um volume com uma sele¢ao do
autor, desta vez na editora Luchterhand,”” quando, em 15 de agosto do mesmo ano,
informa o autor sobre sinal positivo da Suhrkamp:

O SUHRKAMP VERLAG, de Frankfurt, Griinebergweg, 69, Postschliessfach 2446, Tele-
fone 720881, me escreve que estd interessado de publicar um volume de sua poesia,
na série nova, chamada EDITION SUHRKAMP, ao preco acessivel de DM 3.-, com uma
edicdo de 10.000 volumes, desde o inicio. E uma publicacido muito cotada nos meios
dos leitores legitimos e é destinada aos estudantes, como “Studienausgabe”, acessivel
a todos os bolsos. (A série POESIE, ao preco muito mais caro, na qual fiz uma pequena
antologia bilingue de Carlos Drummond de Andrade, é extinta; quer dizer, vai parecer

mais um ou dois volumes, mas nao serd continuado).??°

Cabral concorda com a publicagio e finalmente passam a tratar dos detalhes da sele-
¢do para a antologia, que segundo o tradutor deve dar uma impress3o nitida ao leitor
alem3o do total e da atualidade da obra cabralina. Novamente, sem querer interferir
na sele¢ao dos poemas, Cabral delega esta fungao ao tradutor, j& que segundo ele:

Como v. sabe nem toda poesia é traduzivel e por isso, creio, s6 o tradutor pode fazer a
escolha. N3o creio que o autor seja a pessoa indicada, principalmente um autor como
eu, que tudo ignora da lingua alema. Assim, gostaria que v. se encarregasse de fazera

selecdo dos poemas.?”!

218 Melo Neto, Jodo Cabral de. Carta a Curt Meyer-Clason, 20/05/1964, Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason.

219 Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto, 4/5/1965, Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason.

220 Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto, 15/08/1965, Ibero-Amerikanisches Institut,

Nachlass Curt Meyer-Clason.

Melo Neto, Jodo Cabral de. Carta a Curt Meyer-Clason, 17/08/1965, Ibero-Amerikanisches Institut,

Nachlass Curt Meyer-Clason.
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Meyer-Clason, em resposta, concorda com a problemadtica da traduzibilidade levanta-
da pelo autor e acentua novamente a importancia da selegio representativa do todo.??
Entretanto, apesar do suposto acordo, as proximas cartas do autor revelam, além da
preocupagio com a sele¢io de seus poemas, uma interferéncia consideravel do poeta,
tornando a antologia publicada em 1969, um trabalho marcado pelos imperativos do
autor. Na mesma carta citada acima, o poeta diz nio ter preferéncia por época de sua
obra, apontando, no entanto, em seu percurso o momento (a partir de 1953) de conso-
lidagdo ou amadurecimento poético. A partir de 1966, a correspondéncia entre Meyer-
Clason e Cabral se torna ainda mais assidua e volumosa. Em janeiro de 1966, pergunta
ao tradutor se tem conhecimento da publicag3o, no Brasil, de uma antologia de poe-
mas, Antologia Poética (Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1965) cuja selegdo foi feita por
ele préprio.*?

Seguindo as sugestdes do autor, o primeiro manuscrito da tradugio de Meyer-Cla-
son é enviado ao autor em 20 de agosto de 1966, ainda sem a introdugio, mas marcado
por duvidas e pedidos de esclarecimentos ja no intuito de finalizar o trabalho. Nesta
mesma carta, devido a dores de cabega cronicas causadas, segundo ele, pela tradugio,
o tradutor confessa ter parado na metade do trabalho da pe¢a mais popular de Cabral,
Morte e Vida Severina (1955), a qual Meyer-Clason, convencido da qualidade do poema,
pretende também sugerir para publica¢do na Suhrkamp:

Como nao tenho divida sobre o efeito que o poema, alids a pega produzira quero
apronta-la até a Gltima virgula antes de apresentar a Suhrkamp. Além disto, penso que
poderei langa-la talvez seja na Televisdo, seja no radio. Oportunamente lhe falarei so-
bre o assunto.?**

Como resposta, o que se segue s3o0 exaustivos esclarecimentos ao tradutor e mais in-
terferéncias no recorte da obra. Do primeiro livro de poemas de Cabral, Pedra do Sono
(1942), o autor indica, em carta de 22 de outubro de 1966, ja que trata-se de um “livro
de adolescéncia”, cuja tradugio “s6 servird para atrapalhar o possivel leitor alemio”,
somente um poema: sobre André Masson, que abre a edi¢gio da Suhrkamp, “porque ai
estdo mais visiveis tragos que se desenvolveram melhor nos outros livros, entre eles,
minha preocupag¢io de ‘donner a voir’ ” (Melo Neto, Jodo Cabral de 22/10/1966). Na
mesma longa carta, consciente de que a sele¢io de Meyer-Clason contempla poemas
de todas as épocas de criagao de Cabral, pede ainda que o tradutor evite sele¢des de
antologias e dé preferéncia a sua obra a partir da publica¢ao de Paisagens com Figuras

222 “[0] senhor tem muita razdo: nem toda poesia é igualmente bem traduzivel. E o critério deve ser:
escolher um ndimero de poemas que represente plenamente a obra e que transmite de forma mais
idiomatica possivel a mensagem do poeta” (Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto,
29/08/1965, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt Meyer-Clason).

223 “V.chegou a ver minha antologia poética publicada no Rio em outubro ou novembro? Gostaria que
a tivesse presente ao fazer as tradugoes, ndo sé porque a selegdo foi feita por mim, e é assim a pre-
feréncia do autor, como sobretudo porque ha pequenas variagdes de texto” (Melo Neto, Jodo Cabral
de. Carta a Curt Meyer-Clason, 17/01/1966, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt Meyer-Cla-
son).

224 Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto, 20/08/1966, Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason.
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(1955), pois vé sua obra dividida em duas fases, que deveriam ser refletidas na edi¢iao
da Suhrkamp para a melhor assimilagio do leitor estrangeiro:

pois vejo minha obra claramente dividida em duas fases: uma, de procura, e aoutraa
atual; alids, talvez até valesse dividir o livro em duas partes; na primeira, iriam os poe-
mas por ventura escolhidos em: Pedra do Sono, Os 3 mal-amados, O Engenheiro, Psi-
cologia da Composicao, O cdo sem plumas, O rio, e Morte e Vida Severina; na segunda
parte, iriam: Paisagens com Figuras, Uma faca sé lamina, Quaderna, Dois parlamentos,
Serial e A educacao pela Pedra. [..] Esclareco ainda que essa divisao que proponho aqui
ndo tem nada aver coma que segui no volume Duas Aguas: ali seguioutro critério. Mas
esse que lhe expus acima me parece mais did4tico para um leitor estrangeiro.?*

Como anexo desta carta, Jodo Cabral envia uma lista de seus livros com as respectivas
datas de publicagio, na qual divide sua obra em duas fases, e, em seguida, um minu-
cioso e rico esclarecimento, em 15 paginas datilografadas pelo poeta, para problemas
ou duvidas de traducio de poemas de Educagio pela Pedra, Antologia Poética e Duas
Aguas.?® Paralelamente aos preparos para a antologia, em 15 de novembro, Meyer-Cla-
sonacusa o recebimento da gravagio brasileira de Morte e Vida Severina, cuja qualidade
oleva a duvidar de sua versdo do poema para o alem3o. Impressionado, o tradutor da
mostras de insatisfa¢do e dificuldade com suas tradugdes, e de seus planos, nada mo-
destos, para a recep¢io da obra cabralina na Alemanha.?”

A importancia desta gravagdo é central na recepgdo de Cabral e na preparagio da
antologia para a edition suhrkamp. Nao somente a tradugao do longo poema de Morte
e Vida, como também dos poemas selecionados para a edi¢io sofrem altera¢des depois
do contato do tradutor com a dicg3o da poesia de Cabral, cuja media¢io n3o se reduz
a preparagdo de uma antologia para a Suhrkamp, mas a considera como marco e re-
conhecimento para toda a recepg¢ao, como demonstram os esforgos futuros de Meyer-
Clason para uma edig¢do dentro da Bibliothek Suhrkamp. Sobre a importincia da fita,
n3o hé registros de reag¢io do poeta. Em carta de 17 de novembro de 1966, Cabral acusa
seu recebimento, mas nio a comenta, devido ao atraso ou cruzamento de cartas. No
entanto, a preocupagao do autor com a figura do leitor alemao volta a aparecer. Ao
esclarecer topograficamente dois livros sobre os quais hesita o tradutor Meyer-Clason,
Cabral os interpreta por meio de dois tipos de abordagem da miséria humana:

225 Melo Neto, Jodo Cabral de. Carta a Curt Meyer-Clason, 22/10/1966, Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason.

226 Essalongatrocadecartassobretraducdoeointraduzivel naobracabralinadariam um estudo sobre
a poética de Cabral e a oficina tradutéria de Meyer-Clason, para a qual infelizmente n3o ha espaco
no presente trabalho, interessado em primeira instancia por aspectos receptivos desta literatura.

227 “Devo confessar que depois de ter ouvido a fita ndo estou mais t3o entusiasta, t3o esperangoso
quanto a minha versdo. Que diferenca! Naturalmente, com um diretor de primeira, e usando a forte
carga emocional do original, adaptando a mdsica a meus versos ou vice-versa, talvez, no superme-
Ihor dos casos, possa-se chegar a uma coisa relativamente — relativamente! — boa. Mas vejo que é
impossivel alcangar o compacto do original. Para chegar a isto, seria necessario transplantar a alma
nortista ao alem3o... Em todo o caso: com a ajuda critica desse amigo aqui (professor de literatura
francesa, poeta) ‘I brushed up’ uma versao provisoriamente definitiva e irei apresenté-la ao radio,
a televisdo, antes de mostra-la a Suhrkamp. Logo que se oferecer qualquer novidade, voltarei a sua
presenga” (Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto, 15/11/1966, Ibero-Amerikanisches
Institut, Nachlass Curt Meyer-Clason).
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— quanto a sua hesitacao entre o Rio e os Dois Parlamentos: nio sei o que dizer; ndo
sei até que ponto o leitor alem3o preferird uma denincia da miséria feita diretamente
como no Rio, a uma dentncia com o “humor negro” dos Dois Parlamentos, onde a misé-
ria é denunciada as avessas, por meio de uma vaia, de uma satira a miséria. Outra coisa:
os Dois Parlamentos sdo dois poemas independentes e v. pode preferir um deles; e o
Rio é um livro que pode ser dividido. Veja vocé: isto é, o estado de Pernambuco:

(mapa desenhado pelo autor)

“congresso no Poligono das Secas” (caatinga)
“Festa na Casa Grande” (zona da mata)
“ORio™ as 20 primeiras estrofes (agreste)

da 21 a 40 estrofe (zona da mata)

da 41a 60 estrofe (Recife).

Assim v. pode escolher um dos Dois Parlamentos e escolher um pedaco do Rio que nio

fale da mesma paisagem e das mesmas coisas.??®

A projecio de um leitor estrangeiro, segue a topografia de sua obra, dividida em planos
como a caatinga do sertdo, o agreste, a zona da mata e Recife, e em duas abordagens
da miséria, com o intuito de ajudar o tradutor a encontrar uma sele¢io que toque os
varios alcances da obra cabralina. Naturalmente, trata-se de uma tarefa dificil diante
de um autor t3o produtivo e variado como Cabral. A hesita¢ao de Meyer-Clason nao é
de se menosprezar. Ela estd diretamente relacionada com o formato e capacidade da
série edition suhrkamp e tem seu principio na busca de uma totalidade representativa
que acabard definindo nio uma, mas duas antologias para a obra do pernambucano
na RFA. Esta suposi¢do pode ser confirmada em uma carta de 1 de fevereiro de 1967, na
qual o tradutor envia-lhe mais uma prova de suas tradugdes, mostra-se angustiado
com o espago curto para a antologia e volta a mencionar seus planos para outras edi-
¢Oes da obra de Cabral.??

O entusiasmo de Meyer-Clason com o conjunto da obra de Cabral nio é ingénuo.
O tradutor conhecia muito bem cada editora com quem trabalhava assim como sabia
de sua respectiva ressonincia no campo literdrio alemao. Mesmo nio encontrando o
espago desejado para suas recriagdes, como no caso da edition suhrkamp, a valorizava
como trampolim para outras séries editoriais ou para publicagdes em outras editoras.

228 (Melo Neto, Jodo Cabral de. Carta a Curt Meyer-Clason, 17/11/1966, Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason).

229 “Aquivocé terd o contelido do volume. J4 é muito para a edigdo planejada que nio comporta mais
que estritamente cem paginas de poemas; depois vem a introdugao de 15 paginas, anexo, explicagdo
de termos etc. Mas independente disto, diga-me, por favor. QUAIS os poemas, provavelmente dos
mais novos, que, no caso, ainda poderiam ou deveriam entrar. Penso que vocé gostaria ver traduzi-
dos alguns de SERIAL, ndo é? [..] Giinther Busch da Suhrkamp tem meu MS desde 24 de dezembro.
Fico esperando seu parecer, sua reacdo. Depois verei se ele esta interessado de publicar MORTE,
talvez junto com o RIO, ou DOIS PARLAMENTOS. A MORTE est4 atualmente no KAMMERSPIELE de
Munique (o melhor teatro). A reagio deles para mim serd importante, pois baseado no eco deles
ativarei de acordo/acdo [?]. N3o temos, infelizmente, revista de teatro que comporte a impressao
de 50 paginas de texto teatral” (Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto, 01/02/1967,
Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt Meyer-Clason).
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Diante da impossibilidade de publicar uma sele¢io mais longa de poemas na antologia
da edition, e ji tendo a esta altura um conjunto amplo de poemas traduzidos, Meyer-
Clason envia ao autor em 10 de fevereiro de 1968, ainda sem terminar seu trabalho com
a Suhrkamp, um contrato com a editora Claassen para mais uma edigio de poemas de
Cabral.?°

A partir de 1968, como solugdo para obra de tamanha dificuldade e importincia,
o tradutor Meyer-Clason divide suas tradugdes em duas editoras e duas publicagdes
diferentes, oferecendo, entre 1969 e 1970, uma presenca consideravel da literatura de
Cabral dentro da recepgio da literatura brasileira na RFA, por meio de duas casas edi-
toriais reconhecidas e de prestigio no campo. Ainda sem esclarecer a organizagio des-
tes dois livros, o tradutor refere-se aqui a duas edigdes distintas. A parte nova refere-se
aos poemas que Meyer-Clason havia terminado de traduzir e com os quais estava sa-
tisfeito. J4 os sortidos referem-se aos poemas com os quais o tradutor ainda se ocupa-
va. Alguns meses depois, em 5 de maio de 1968, informa o poeta quais poemas vio para
cada edigdo, seguindo a sugestao do poeta em dividir livros e poemas pela paisagem e
delineando grosso modo um principio que nortearia cada antologia:

Pois bem: ja comecei as novas tradugdes, isto é: parte delas para completar o volume
de SUHRKAMP, em compensacio daquelasja traduzidas que vao passar para o volume
ECON-CLAASSEN. Vou pediramanha novo contrato que lhe mandarei quanto antes. [..]
(Assim, PSICOLOCGIA vai para Suhrkamp, “Anfion” para Claassen). Rio (o fragmento Re-
cife) vai para Suhrkamp, CAO vai para Claassen, e assim por diante 2"

Laconico o poeta responde em 9 de maio ao tradutor, exibindo pouco dnimo com sua
obra e sua recepgdo. A conversa sobre os dois volumes volta a ser registrada em finais
de 1968, quando a edi¢io de Suhrkamp fica finalmente pronta e o tradutor passa a se
ocupar intensamente com os poemas que incluird na edi¢ao de Claassen. Uma pré-se-
legio é enviada em lista para o poeta e tem como pré-requisito “organizar um volume
aproximadamente igual em qualidade, densidade e tamanho”.?*? A lista elenca todos
os livros publicados pelo autor no Brasil até aquele ano, ao lado dos quais segue o nome
dos poemas a serem incluidos na edigdo. Por sugestao de Meyer-Clason, O Cdo sem Plu-
mas e Uma Faca s6 Lamina deveriam ser publicados inteiros dentro da sele¢do, enquan-
to de Morte e Vida Severina seriam publicados apenas quatro partes representativas.

230 “Mando-lheincluso contrato de CLAASSEN para a segunda edi¢do de poemas de que lhe falei quan-
do tomamos aquele porre olimpico de HEIG.[?] Presumindo que vocé continua ndo escrevendo
(como me confirmou Rubem A.) peco-lhe encarecidamente sua ajuda e cooperagdo. Vocé deve estar
lembrado que Suhrkamp mexeram na minha escolha, querem excluido isto, cortado aquilo, frag-
mento essa parte, reduzido versio rimada a versio de prosa etc. Esta nova edicdo me facilitara de
publicartudo quejatraduzi de sua obra e aquilo que tem que ser traduzido ainda. Assim posso jogar
com duas edigdes: trocar, misturar, completar etc. [..] Assim que vae passar para a edi¢do Suhrkamp
a parte mais nova e a edicdo CLAASSEN vai ficar mais a sortida. Ndo faz mal, por contrério. Seve
os dois fins, excelentemente. Naturalmente, CLAASSEN também vai levar certo nimero da EDU-
CACAO (aquele que vocé mencionou noutro dia)” (Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo
Neto, 10/02/1968, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt Meyer-Clason).

231 Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto, 05/05/1968, Ibero-Amerikanisches Institut,
Berlin, Nachlass Curt Meyer-Clason.

232 Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto, 17/12/1968, Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason.
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Vale notar que representativo é um predicado que emerge nas correspondéncias
entre poeta e tradutor com grande frequéncia. Na mesma carta de dezembro, Meyer-
Clason pergunta ao autor: “Diga-me se considera a edi¢io de Suhrkamp representati-
va? Se com as duas o grosso de sua obra estd apresentado?”™? Ao que Cabral, furtiva-
mente, responde:

A selegdo me parece 6tima. Bem como a de Suhrkamp, cujo indice V. me manda na dlti-
ma pagina da carta. Ndo creio que seja preciso botar mais coisas. Alids, creio que eundo
tenho coisas importantes e coisas desimportantes. Tudo me parece igual: dai minha
dificuldade, e recusa frequente, de fazer antologias de minhas préprias coisas. Trabal-
ho tanto cada poema que, uma vez pronto ele me parece tao menos ruim como outro
qualquer. Escolher é impossivel.2**

Alista que Meyer-Clason havia enviado a Cabral naquele 17 de dezembro ja era a lista
definitiva para a edi¢do Suhrkamp, para a qual o tradutor se esfor¢ava em encontrar
espaco nos suplementos culturais.”® A nova selegdo, para a edi¢do de Claassen, é ainda
alterada pelo poeta, a qual o tradutor reage a3 mio na prdpria carta. Em resumo, Jodo
Cabral n3o vé sentido em publicar apenas trechos de poemas longos como os citados
acima,”® no entanto, apenas Cdo sem Plumas serd publicado inteiro no volume “com-
plemento de igual importincia ao primeiro”, que, como informa o tradutor em outra
carta, serd intitulado Der Hund ohne Federn, “bonito titulo em alemio, com subtitulo:
poemas escolhidos”.?*’

Adiscussao sobre antologias e sele¢des de poemas é encerrada pelo poeta com uma
resposta indiferente, capaz de sintetizar o teor da correspondéncia com o autor, en-
tre um ou outro momento de entusiasmo, muitas vezes casmurro ou em posigio de

233 Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto, 17/12/1968, Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason.

234 Melo Neto, Jodo Cabral de. Carta a Curt Meyer-Clason, 23/12/1968, Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason.

235 “Estamos fazendo o possivel para que o Suhrkamp livro seja resenhado por poetas” (Meyer-Clason,
Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto, 25/01/1969, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt
Meyer-Clason).

236 Alistaalterada por Cabral: De Pedra do Sono: Poesia (O Jardins enfurecidos, etc) ou este ou o tltimo
do livro (0 poema e a dgua).
De O Engenheiro: pequena ode mineral aJoaquim Cardozo, a Carlos Drummond de Andrade, o fun-
ciondrio, a mulher sentada, nuvens (nao digo para botar todos, dou uma pequena sele¢do dos que
me parecem menos ruins)
O Rio: (creio que em vez do principio, que é a viagem do rio pelo Agreste, a parte do meio: a zona da
mata, até a entrada no Recife. e nio em Pernambuco como V. escreve. Recife é a cidade; Pernambuco
é o Estado, e todo o curso do Rio é dentro de Pernambuco. Assim, V. podia comegar onde diz: “No
outro dia deixava / O agreste, na Cha do Carpina” etc.
Paisagens com Figuras: Encontro com um poeta, altos o trapua, alguns toureiros
Aeducacdo: para substituir “uma ouriga” porque nio bota o poema que di o nome do livro?
Morte e Vida Severina: porque ndo o bota inteiro? Creio que seria melhor, embora implicasse no
corte de outros poemas. Melhor até comercialmente, por ser uma pega completa (Melo Neto, Jodo
Cabral de 23/12/1968).

237 Meyer-Clason, Curt. Carta a Jodo Cabral de Melo Neto, 25/01/1969, Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason.

19



Uma ilha brasileira no campo literario alemao

recusa.?® Por outro lado, ela é também capaz de revelar, com respeito a elaboragio
das antologias, uma preocupagio de sua parte, mesmo que desconfiada, constante e
interessada com seu leitor estrangeiro. Determinar este leitor, ou melhor, um leitor de
literatura brasileira neste contexto dos anos 1960 na RFA nio é t3o simples, como ve-
remos adiante. Como mencionado, em termos comerciais, a edition suhrkamp tinha
seu publico definido pelo prego conveniente, pela tiragem de suas edi¢des e sobretudo
pelo seu formato breve e de bolso, 0 que determinava a sua circulagao segura entre
estudantes universitdrios, porém, esta instincia nio se reduz a esta dimensio, ela a
permeia e se inter-relaciona com outras camadas de leitores.

A mediag3o inicial da literatura brasileira pela editora Suhrkamp, mesmo que mo-
desta, teve sua importancia, tanto para a editora quanto para o campo, principalmente
por ela ter se dado quase que somente por meio de uma série editorial que permitia
e tinha dentro do seu programa arriscar no produto literario novo e, de certa forma,
experimental.””” Dentro da es, a editora nio chegou a publicar os cldssicos da litera-
tura brasileira, mas manteve seu perfil interessado na literatura do presente, mesmo
quando se assegurava da pré-consagracio destes autores em seus paises de saida e
em espagos de circulagio de prestigio, mantendo consequentemente o perfil editorial
apresentado anteriormente. Em resumo, pode-se dizer que, através da série edition
suhrkamp, se a editora ndo ocupava presenga definitiva na mediagao de literatura la-
tino-americana, o fazia lentamente no caso da literatura brasileira moderna e contem-
pordnea, marcando, com estas publicagdes uma tendéncia dos rumos que tomard a
partir dos anos 1970 e 1980.

Endossa ainda esse argumento, o fato de que, dos trés titulos brasileiros men-
cionados aqui, somente a edi¢io de Drummond, em 1965 dentro da série Poesie, com
tiragem de 2.500 exemplares, n3o teve o mesmo impacto dos titulos brasileiros publi-
cados na es,**° revelando assim algo sobre o alcance das edigdes da série e a escolha
estratégica de titulos brasileiros em seu programa. Como revelard mais tarde a carta
do poeta Drummond em 1978 sobre o interesse de Meyer-Clason em uma nova edi-
¢do de seus poemas agora na série Bibliothek Suhrkamp, publicada de fato em 1982,
a série Poesie foi um fracasso de vendas.?” Ainda em 1978, com boa parte dos poemas
de Drummond ja traduzidos, Meyer-Clason parece querer aproveitar para expor seu
trabalho dentro de uma nova antologia, pela qual ele busca convencer Unseld e os re-

238 Melo Neto, Jodo Cabral de. Carta a Curt Meyer-Clason, 2/71980, Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason.

239 Além dos brasileiros, vale lembrar que a edition publicou também Stille (El Silenciero, 1964), do ar-
gentino Antonio di Benedetto, em 1968, um romance experimental sobre um personagem extre-
mamente sensivel a todo tipo de ruido, que, junto de Zama (1956) e Los Suicidas (1969), consagrou A
Trilogia de la Espera na repUblica mundial das letras.

240 Também uma antologia do chileno Vicente Huidobro foi publicada na série Poesie, em1966. No en-
tanto, ela teve ainda menor alcance que a de Drummond, com tiragem de apenas1.500 exemplares.

2471 “N3o quero mais retardar nossa correspondéncia, e aqui estou para lhe agradecer o interesse que
vocé continua manifestando em divulgar minha poesia entre leitores de lingua alema. Serd que vale
a pena o seu generoso esfor¢o? A excelente traducdo de 1965 ainda ndo se esgotou. Todos os semes-
tres, pontualmente (ia dizer: religiosamente) a Suhrkamp me envia um mapa minucioso do movi-
mento de vendas e direitos autorais, e fico imaginando que isto se repetird indefinidamente. Lem-
bra uma torneira pingando... Ndo estara vocé, ao projetar nova selecdo traduzida, se preparando
para perder um tempo valioso, sacrificando-os aos meus versos?” (Andrade, Carlos Drummond de.
Carta a Curt Meyer-Clason, 18/09/1978, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt Meyer-Clason).
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datores da Suhrkamp, da importincia de Drummond. A proposta oficial a Drummond,
no entanto, é feita somente dois anos depois:

Nés — o editor da Suhrkamp Verlag em Frankfurt, e eu— queriamos langar um novo vo-
lume de poesia de CDA, maior de que a edicao (cor branca) de 65).
Seriaumvolume dentro da série “Bibliothek Suhrkamp” que contém os grandes autores
europeus e americanos (entre outros: Octavio Paz, Borges, Roa Bastos, Vargas Llosa, e
muitos outros), um livro de cerca de 300/350 paginas, bilingue.?*

Drummond responde o tradutor recuperando o argumento inicial sobre a colegdo Poe-
sie de 1965, mas agora afirma estar disposto a concordar com a empresa de Meyer-Cla-
son, desde que este apresente uma possibilidade concreta de sucesso com a publica¢io:

Aideia de editar nova antologia de meus poemas, pela Suhrkamp, sé me pode ser agra-
davel, e fico-lhe agradecido pela iniciativa. Mas pergunto: sera que vale a pena? Tenho
minhas ddvidas. Como lhe escrevi ha tempos, continuo recebendo semestralmente um
correto balancete de vendas da Editora, e o resultado é sempre negativo. O estafan-
te trabalho de tradugdo sera provavelmente infrutifero, e termos mais um encalhe no
dep6sito de obras da Suhrkamp. Em todo caso, se vocé alguma possibilidade concreta
de éxito do empreendimento, claro que estou de acordo. E Ihe dou liberdade plena de

escolha dos poemas, pois continuo achando que n3o sou a pessoa mais indicada para
selecionar textos que possam interessar ao pUblico de lingua alema.**

Como no caso de Cabral, Drummond confia a sele¢io de poemas para a antologia ao
seu tradutor, reconhecido como conhecedor do campo literario, no qual circulard a sua
obra. Entretanto, além de desconhecer seu possivel pablico alemio, Drummond n3o
sabia até entdo a diferenga entre as séries da editora e de como funcionava a empresa
editorial na Alemanha, o que gera no poeta uma desconfianga, nio em relagio ao seu
tradutor e as suas tradugdes, mas com o que representa, no mundo editorial, ou seja,
no mundo da circulagdo a ser publicado pela Suhrkamp. Ciente disso, Meyer-Clason
esclarece que hd uma equipe de conhecedores por tras da proposta, que naquela altura,
diferentemente do projeto de Enzensberger nos anos 1960, compunha um programa
para a literatura latino-americana na editora, responsavel pela publicagio de titulos
brasileiros tanto na es quanto na Bibliothek Suhrkamp:

Digo-lhe com convicgao de que vale, vale a pena organizarmos este novo volume de
sua poesia na BIBLIOTHEK SUHRKAMP. Trata-se da série mais destacada da Casa. Es-
teve aqui Dr. Wolfgang Eitel, leitor da editora que compartilha meu ponto de vista.
Me disse que ia lhe escrever e mandar proposta de contrato, para sua apreciagao. Pro-
meteu de lhe enviar um volume da série afim que vocé possa lhe fazer uma ideia do
empreendimento.

[..]

242 Meyer-Clason, Curt. Carta a Carlos Drummond de Andrade, 18/11/1980, Ibero-Amerikanisches Insti-
tut, Berlin, Nachlass Curt Meyer-Clason.

243 Andrade, Carlos Drummond de. Carta a Curt Meyer-Clason, 15/12/1980, Ibero-Amerikanisches Insti-
tut, Nachlass Curt Meyer-Clason.
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Falta dizer que um scout da Editora, a jovem Michi Strausfeld de Barcelona, fa de lite-
ratura latino-americana e que é, em parte, responsavel pelo programa de LA na Suhr-
kamp (doutora em letras, dissertacdo sobre G.G. Marquez) vai lhe escrever também.*

Depois de um ceticismo que se alonga até as vésperas da publicagio, o processo de
convencimento do poeta, baseado em possibilidade concreta de éxito, se efetua, na
verdade com esta tltima carta de janeiro, 3 qual Drummond reage, ainda desconfiado,
mas positivamente, em mar¢o do mesmo ano, diretamente a Wolfgang Eitel:

Estou de acordo com o projeto de uma nova antologia bilingue de minhas poesias, na
Bibliothek Suhrkamp, embora seja um tanto céptico conquanto ao interesse que elas
possam despertar no publico de lingua alema. A primeira antologia justifica o meu
cepticismo. Enfim, faca-se vontade de meu prezado amigo Curt Meyer-Clason, que o

senhor gentilmente endossou.**

Esta troca de cartas entre Drummond e Meyer-Clason aproximadamente 15 anos de-
pois da primeira publicagio de poemas de Drummond pela Suhrkamp, ilustra muito
bem os efeitos da mediagdo da literatura brasileira pela editora antes e depois de esta-
belecer um programa editorial para a literatura do subcontinente. Obviamente, conta
para isso também a mudanga do campo literdrio alemao durante estes 20 anos e o fato
de estarmos lidando aqui com recepgio de poemas, ndo de romances. No entanto, é
possivel afirmar diante destas cartas que o argumento sobre a possibilidade concreta
de éxito para a nova antologia de Drummond, assim como a possibilidade de realiza-
¢30 de volumes como o de Filho e de Cabral, baseava-se na estrutura e organizagio de
que dispunham as séries da editora — seu reconhecimento simbélico no caso da série
Bibliothek Suhrkamp, e a acessibilidade e experimenta¢ao no caso da edition suhrkamp
- e de que dispunha uma redagao para a América Latina (LA-Lektorat), ocupada nio
com titulos de literaturas estrangeiras, como era comum em outras editoras, sendo
oficial e especificamente com a mediagdo de titulos latino-americanos, ou seja, com o
estabelecimento de um programa exclusivo para as literaturas do subcontinente.

A guisa de um resumo, considerando tanto os materiais ou matérias-primas,
quanto os manufaturados, isto é, os titulos de suporte critico e formativo e a edi¢io de
titulos brasileiros, fica claro que a troca simbélica entre os dois campos intelectuais em
foco no presente estudo, ocorre de forma distinta nos dois casos. O volume de ensaios
Brasilianische Literatur é confeccionado de acordo com o contexto de um programa edi-
torial em andamento em meados dos anos 1980 e sua relagdo com a intelectualidade
brasileira nesta conjuntura, enquanto os primeiros titulos editados pela Suhrkamp
nos anos 1960 constituem casos isolados, impulsionados pela contingéncia da recep-
¢do de titulos estrangeiros no mercado editorial e no campo literario da RFA, através
de recomendagdes ou sugestdes de tradutores, leitores ou colaboradores da editora.
Um trago, porém, estes dois casos trazem em comum. Este trago poderia ser desenha-
do como uma espécie de forquilha que conduz a admissio reunida destes produtos li-

244 Meyer-Clason, Curt. Carta a Carlos Drummond de Andrade, 12/01/1981, Ibero-Amerikanisches Insti-
tut Berlin, Nachlass Curt Meyer-Clason.

245 Andrade, Carlos Drummond de. Carta a Curt Meyer-Clason, 09/03/1981, Ibero-Amerikanisches Insti-
tut, Berlin, Nachlass Curt Meyer-Clason.
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terarios estrangeiros no campo: em um de seus ramos encontra-se o assentimento das
instituigdes e agentes receptivos diante de obras consideradas de interesse universal,
isto é, de interesse corrente e indubitdvel no campo intelectual europeu, como é caso
da obra de Machado de Assis, Carlos Drummond de Andrade e de Clarice Lispector e,
no outro ramo, encontra-se o esfor¢o na defini¢io de uma especificidade local e pito-
resca, que no caso brasileiro, define-se pela recorréncia, como vimos no caso da recep-
¢do de Jodo Cabral, de Adonias Filho e da centralidade da obra de Guimaraes Rosa em
Brasilianische Literatur.






3. Nos bastidores de um programa

O capitulo a seguir apresenta, analisa e discute a formagao da redagio para a literatura
produzida na América Latina dentro da editora Suhrkamp e a estrutura de produ¢io
em seu programa editorial, iniciado oficialmente em 1974. O desenrolar deste capitulo
passa por trés aspectos distintos de sua constituigio: os primeiros conceitos para um
possivel programa editorial, a discuss3o interna sobre um principio coerente e nortea-
dor para este programa e a consolidagio de uma equipe de colaboradores internos ou
externos, que atravessa a histéria da redagdo. Nomeada internamente como LA-Lek-
torat, a redagdo responsavel pela edi¢ao da literatura do subcontinente é um departa-
mento editorial de mediagdo e valoragdo de textos literdrios, composto por redatores
e tradutores, em constante contato com agentes literarios e uma scout literaria. Como
me pareceu exaustivo tratar isoladamente de cada colaborador ou funciondrio da edi-
tora, dividi este dltimo aspecto em duas partes: os agentes mediadores internos da
editora e os seus agentes externos. Como fica claro durante o capitulo, interno e externo
nio sio categorias fixas, mas dizem respeito as tendéncias de movimento dos agentes
no campo intelectual e sua relagdo de exclusividade ou ndo a editora Suhrkamp. Além
de apresentar e discutir o papel de redatores responsaveis pela redagio para a América
Latina e os agentes literdrios Carmen Balcells e Ray-Giide Mertin, concentro-me mais
detidamente no perfil intelectual de dois agentes decisivos para a recepg¢io da lite-
ratura brasileira: Michi Strausfeld e Curt Meyer-Clason. Ambos s3o caros a presente
pesquisa, ndo somente devido ao papel exercido junto a recepgio de literatura brasi-
leira na Suhrkamp, sendo pela extensio e completude do espdlio de Curt Meyer-Clason
(IAI) e da correspondéncia de Michi Strausfeld no arquivo SUA (DLA). Principalmente
por meio da leitura das inscrigdes preservadas nestes acervos é que foi possivel ter
acesso detalhado ao funcionamento e a dinimica da redagio para as literaturas da
América Latina.

Se anteriormente foi necessario referir-me a conceituagao de campo literario de
Pierre Bourdieu, neste ponto da andlise foi necessirio ajustar uma parte da teoria do
socidlogo francés no que diz respeito aos atores responsaveis pela valora¢io dos bens
simbdlicos. Neste caso, se Bourdieu elege o critico e o editor como figuras dotadas de
disposi¢ado, competéncia e poder para a atribuigdo de valor a bens simbdlicos no campo,
elejo aqui como protagonistas na valoragdo do texto literdrio os redatores, tradutores,
agentes e scouts em constante contato com a descoberta, a sugestdo, o planejamento
e a confecgido de consagragio de manuscritos a livros. No caso de textos traduzidos,
atengdo especial recai no papel do tradutor, responsavel pela preparagao de um novo
manuscrito, do scout ou agente literario, descobridores e mercantes de possiveis titulos



126

Uma ilha brasileira no campo literario alemao

para tradugdo, e dos redatores, espécie de ponto ou souffleur do autor-tradutor que
confere ao manuscrito da tradugio sua legibilidade. Como veremos, estes atores nio
tém papéis estanques e seu poder simbdélico também nio é sempre reconhecido. Eles
também podem se deslocar em suas responsabilidades e tarefas quando necessario
no processo editorial assim como, frente a uma antagonizagio entre autor-tradutor e
redator, o editor tendera a pender para um lado ou para outro no jogo politico carac-
teristico deste processo.

3.1 Uma biblioteca continental latino-americana

Considerando a edigdo os trés titulos — Poesie (1965), Corpo Vivo (es, 1966) e Ausgewdhlte
Gedichte (es, 1969) — dentro do contexto geral de publica¢des da editora, assim como
o papel dos agentes envolvidos em sua mediagdo, talvez fique mais facil entender os
antecedentes da presenca e do interesse pela literatura brasileira na Suhrkamp. Em
primeiro lugar, como ficou claro, a mediagdo de literatura latino-americana pela edi-
tora divide-se na década de 1960 na publicacio de poesia e prosa. Ao total, s3o 5 titulos
de prosa e 5 de poesia. Como ji mencionado, em 1963, dois poetas inauguram a pre-
senca latino-americana na editora: o peruano César Vallejo e o chileno Pablo Neruda,
j& muito reconhecidos no campo literdrio alemio, principalmente, na RDA. Diferen-
temente dos brasileiros, ambos s3o publicados, no entanto, dentro da série Bibliothek
Suhrkamp (BS 99 e BS 110, respectivamente) e sio recomendagdes diretas de Hans
Magnus Enzensberger.

Enzensberger vinha n3o apenas engajando-se na publicacio de poesias de dife-
rentes partes do mundo, mas, desde finais dos anos 1950, ja autor da Suhrkamp e em
1963 cofundador da edition suhrkamp, atuou constantemente como conselheiro edi-
torial de Siegfried Unseld para assuntos literdrios latino-americanos. Neste contexto,
o0 poeta atuava consciente do interesse das editoras na RFA pela produgio intelectual
do subcontinente, inicialmente, e atento ao comprometimento politico dos autores
latino-americanos. Vale mencionar aqui a série de revistas concebidas e organizadas
por Enzensberger e publicadas pela Suhrkamp de 1965 até 1970, Kursbuch, local de for-
magio do movimento estudantil de 1968 e cujos textos ensaisticos ocupavam-se com
a geopolitica mundial desde uma perspectiva e inclinagio de esquerda e cujo nime-
ro 15, em 1968, apresentava, por exemplo, textos de Nicanor Parra e Julio Cortazar.**
Vale mencionar que o primeiro nimero da revista em 1968 é dedicado as revolugdes
na América Latina, no qual se encontra o texto “Che Guevara”, de Peter Weiss e um
discurso de margo de 1967 de Fidel Castro. Mais do que sua posigdo politica, a posi-
¢3o de mediador cultural do poeta fica clara por meio da anilise de trabalho com a
revista Kursbuch. Relacionado aos textos de autores latino-americanos, Enzensberger
publica um ensaio de sua autoria no nimero 15 do Kursbuch, com respeito a uma nova
literatura por vir, no qual argumenta nio ser possivel haver uma literatura revolucio-
ndria, desde que esta literatura se renda as leis de mercado. Para o poeta, no entanto,
o escritor seria uma espécie de alfabetizador que nas relagdes de produ¢do mididtica

246 Alista de autores latino-americanos publicados na revista Kursbuch nao é curta e pode ser conferida
no endereco: http://enzensberger.germlit.rwth-aachen.de/kursbuch.html (Acesso em 30 de janeiro
de 2019).
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nio se deixaria subjugar. Por isso mesmo, o trabalho do alfabetizador nio deveria no
futuro perder de vista seu objetivo central: ser revolucionario, de modo que o interesse
capitalista em uma literatura com alto valor de mercado seja negado, até que ovalor de
uso supere o valor de mercado (Enzensberger 1968).

Diante de um contexto da chamada politizagdo da RFA, desde a revolugdo cubana
em 1959, ndo s6 Enzensberger, como parte dos intelectuais e dos jovens universitarios
alemies consideravam o continente latino-americano como um laboratério para as
utopias da esquerda. Nao por acaso, editoras da RFA, cujo leitor projetado se formava
no germe da geragdo 68, apostaram entdo em escritores comprometidos com um ima-
ginario politico sobre o novo mundo. Como ji comentado no capitulo anterior, diferen-
temente do que ocorria na recepgdo ibérica e francesa da literatura latino-americana,
os antecedentes da recepgdo, que somente com ressalvas pode ser chamada de boom
latino-americano na RFA, tiveram de inicio pouca conexdo com a estética do nouveau
roman. Inicialmente, este periodo esteve mais ligado a recepgao de livros politicos e
nio-ficcionais produzidos na América Latina pela geragio de 1968 e, diante da onda de
ditaduras militares estabelecidas no subcontinente, ao exilio de escritores, principal-
mente os chilenos, na Alemanha. Esses fatores foram, em grande parte, responsaveis
pelo interesse e pela stbita atengio concedida ao universo latino-americano. Apesar
da pouca atengdo concedida a produgao literdria neste contexto, o que se verifica ao
analisar os bastidores das publica¢des de titulos latino-americanos pela Suhrkamp, é
uma tentativa de conciliagio entre a estética literaria e o engajamento politico dos au-
tores que a editora publicava.*¥

A analise de documentos da editora referente a literatura da América Latina e a
constituigdo de um programa a partir dos anos 1970, revela justamente a figura de
Enzensberger como mediador nesta conciliagio entre o relato documental e o literario.
No caso daliteratura brasileira, Enzensberger tem, apesar de surpreendente, um papel
menor como descobridor. Como mencionado anteriormente, os poetas brasileiros s3o
recomendagdes de Meyer-Clason, que, em correspondéncia com Enzensberger, assu-
me como critério de sele¢do seu interesse pessoal e a lacuna da lirica frente a forte
presenca do romance brasileiro na Alemanha: “especialmente agora que o Brasil esta
se tornando mais visivel com seus romances entre nés”.*** No entanto, o apelo e a pre-
senga simbdlica do conselheiro Enzensberger frente a Unseld e a sua redagdo sio ini-
cialmente mais fortes do que as de Meyer-Clason.?* Neste contexto, dentro e mesmo ji
fora da editora, é ele quem recomenda, endossa ou convence o editor para a publica¢io
de titulos latino-americanos.

Através do arquivo SUA é possivel recuperar parte da preocupagao de Unseld, no fi-
nal dos anos 1960, com a urgente publicagio de romances latino-americanos. Por meio

247 Dill analisa amplamente este contexto editorial receptivo na virada dos anos 1960 e 1970. Sua pers-
pectiva, no entanto, procura separar ou opor interesses editoriais no campo. Dentro da minha pers-
pectiva atual, focada em uma editora especifica, seria empobrecedor opor ou separar, portanto, es-
tes interesses, despolitizando, por conseguinte tanto a literatura, quanto a sua recepg¢ao (Dill 2009).

248 “[Z]umaljetzt Brasilien mit Romanen beiunsstarkerin Erscheinungtritt” (Meyer-Clason, Curt. Carta
a Hans Magnus Enzensberger, 24/05/1963, DLA, SUA:Suhrkamp).

249 Exemplaré uma carta de Enzensberger a Walter Boehlich sobre Vicente Huidobro ser melhor poeta
que Carlos Drummond de Andrade, um peso galo comparado ao poeta chileno, escreve Enzensber-
ger, sem de fato poder ler Drummond em portugués e possivelmente s6 tendo lido as tradugdes de
Meyer-Clason (Carta de 11 de junho de 1964 a Walter Boehlich. DLA, SUA:Suhrkamp).
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da troca de cartas do editor com Meyer-Clason, Enzensberger e Carl Heupel, tradutor
de Octavio Paz, pode-se contextualizar a formagio do programa latino-americano
na editora assim como os antecedentes da feira do livro em Frankfurt em 1976, de-
cisiva para o sucesso da empreitada de Unseld. A sele¢io dos excertos da ideia exata
da urgéncia tardia de Unseld, j alertado por Enzensberger sobre a importancia da
literatura do subcontinente desde os anos 1950. Em 1958, Enzensberger recomenda ao
editor nada menos que ficciones para a publicagdo direta na Bibliothek Suhrkamp, aler-
tando-o para uma rapida reagdo diante da perda de direitos de tradugdo e o interesse
crescente da editora Carl Hanser em publicar a obra do autor argentino. Em 1962, En-
zensberger volta a escrever ao editor recomendando Manual de zoologia fantastica (1957):

dieses buch ist in deutschland véllig unbekannt, vermutlich kennt es auch HANSER
nicht, (der mit EMACE in buenos aires einen vertrag hat: dort sind alle anderen werke
von borges erschienen) es ist dies eine einmalige chance. das buch ist ideal fiir die b. s.
ich besitze ein exemplar der italienischen iibersetzung, und stehe fiir die qualitat der
sache ein. wenn du mir nicht trauen magst, trau borges. machen wir nicht den alten

fehler, monatelange prifungen anzustellen.?°

Por um conjunto de fatores, entre eles problemas de comunicagao entre autor, reda-
tor e editor, Borges é publicado pela Bibliothek Suhrkamp somente em 1982. Em 1968,
como mencionado anteriormente, Enzensberger volta a recomendar um titulo que
alteraria por completo a recepgdo da Suhrkamp: “hoje uma referéncia ao gabriel gar-
cia marquez colombiano [...] o homem estd comegando a ter sucesso europeu”.?”! Além
destes autores, hd ainda recomendagdes de Enzensberger, de 1968 21969, para Paradiso
de Lezama Lima e Rayuela de Cortdzar e outros nomes como Nicanor Parra, Miguel
Barnet, Edmundo Desnoes, Heberto Padilla, Reinaldo Arenas, Ernesto Che Guevara e
Fidel Castro, autores que em parte foram ignorados pela editora ou ent3o publicados
muito depois das sugestdes e alertas do poeta.

Somente ao final dos anos 1960, quando outras editoras ji pareciam se resignar
diante da mediacao de literatura latino-americana, o editor assume o atraso da em-
presa em relacdo as outras editoras alemads, ao escrever, em 16 de dezembro de 1968,
a Curt Meyer-Clason o seguinte: “Deveriamos incluir inevitavelmente em nosso pro-
grama os narradores da América Latina. Estamos realmente mal equipados demais
neste campo”.>*? Unseld refere-se aqui ao programa principal da editora, em cujo cerne
foi projetada a Bibliothek Suhrkamp. O interesse e comprometimento de Unseld com
a edicdo de obras latino-americanas em seu programa coincide temporalmente com
o denominado levante de redatores da Suhrkamp que, como comentado no capitulo
anterior, culmina com a saida do redator-chefe Walter Boehlich e outros quatro re-

250 Enzensberger, Hans Magnus. Carta a Siegfried Unseld, 17/11/1962, DLA, SUA:Suhrkamp.

251 “[H]eute einen hinweis auf den columbianer gabriel garcia marquez [..] der mann beginnt, euro-
paischen erfolg zu haben” (Enzensberger, Hans Magnus. Carta a Siegfried Unseld, 10/08/1968, DLA,
SUA:Suhrkamp).

252 “Wir sollten unbedingt in unserem Programm Erzéhler aus Lateinamerika aufnehmen. Wir sind

ja wirklich zu schwach bestiickt auf diesem Gebiet” (Unseld, Siegfried. Carta a Curt Meyer-Clason,
16/12/1968, DLA, SUA:Suhrkamp).
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datores da casa.”® Mas apesar da perda de um dos redatores mais interessados pela
recepcao da literatura latino-americana pela Suhrkamp, os planos de Unseld seguem.
Uma carta de Carl Heupel, tradutor de El labirinto de la soledad (1950), publicado pela
BS em 1974, escrita ao editor em 1969, comprova os planos do editor para a expansio
de seu programa editorial. Nela, Heupel menciona o subdesenvolvimento da série Bi-
bliothek Suhrkamp com respeito & literatura latino-americana e se posiciona pré-ati-
vamente na formagao de uma equipe de tradutores, académicos e autores para fundar
um programa latino-americano na casa. Entre eles sio nomeados Curt Meyer-Clason,
o romanista e tradutor Georg Rudolf Lind e Hans Magnus Enzensberger:

In der Tat ist die BIBLIOTHEK SUHRKAMP [..], in latinoamericanicis unterentwickelt.
Dieser Vorwurf wird durch Ihren letzten Brief immerhin etwas entkraftet: allein durch
lhre Bereitschaft, auch diesem Weltteil der Literatur einen Platz einzurdumen. [..] Eine
andere Frage: Haben Sie ein Ubersetzer-Team bereit, oder soll ich meine Kollegen—von
denenjaeinige auch schon bei lhnen gearbeitet haben! Meyer-Clason, Lind, u.a. einmal
ansprechen?*

Como se nota nas correspondéncias deste periodo, dos nomes levantados para montar
um programa latino-americano na editora, somente Enzensberger atuava exclusiva-
mente na Suhrkamp. Quando Unseld pensa, neste momento, em criar um departa-
mento latino-americano funcional, supostamente apoiado por Enzensberger, como o
editor escreve em nota de 26 de junho de 1969,% ele considera uma equipe competente,
mas ja de inicio sobrecarregada, refletindo a dificuldade de se mediar literatura la-
tino-americana em um campo literdrio carente de sua critica, tradugdo e principal-
mente de agentes mediadores. Este fator também parece fundamentar a resposta de
Enzensberger, em 29 de setembro de 1969, ao pedido de Unseld por recomendagdes
para um quarteto de latino-americanos presentes na lista de Heupel que deveriam ser
publicados na Bibliothek Suhrkamp: “ich weif3 nicht, ob wir stark genug fir eine la-
teinamerika-serie sind, das miifdte doch etwas auflerordentliches sein, nicht nur eine
angestrengte novititen-liste. Viele der namen, die heupel nennt, habe ich frither schon
vorgeschlagen”. >

Diante da resposta de Enzensberger, o editor redobra sua atengao e contato com
outros mediadores, principalmente, com Meyer-Clason, nesta altura j4 mediador e
tradutor da maioria dos titulos publicados na RFA. Ainda em 1969, o editor visita o
tradutor em Munique para nao somente informar-se sobre titulos possiveis para o seu
programa, como também para discutir a ideia de uma biblioteca latino-americana na
Suhrkamp. Em um relato de viagem, datado de 11a 13 de julho, Unseld anota os tépicos
discutidos neste encontro. Segundo o editor, a biblioteca deveria ser pensada como

253 Em 20, 0 ex-redator da Suhrkamp, Walter Boehlich publicou um relato histérico sobre o levante.
O titulo de Boehlich ironiza as crénicas de Unseld (cf. Unseld e Anders 2010; Unseld 2011; Boehlich
2011).

254 Heupel, Carl. Carta a Siegfried Unseld, 25/08/1969, DLA, SUA:Suhrkamp.

255 “[.] [Enzensberger unterstiitzt] auch den Plan einer sidamerikanischen Abteilung im Suhrkamp
Verlag, die nicht nur literarische Texte bringen sollte” (Unseld, Siegfried. “Gesprachnotiz” — Anota-
¢ao de conversa com Hans Magnus Enzensberger, 26/06/1969, DLA, SUA:Suhrkamp).

256 Enzensberger, Hans Magnus. Carta a Siegfried Unseld, 29/09/1969, DLA, SUA:Suhrkamp.
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um departamento encarregado n3o somente da publicagio de literatura beletristica,
como também de factografias. Para este departamento, ele anota que seria preciso
formar um grémio de especialistas e mediadores. Meyer-Clason sugere o romanista
Gustav Siebenmann, enquanto o editor nomeia em seu relatério Enzensberger e, por
recomendac¢io de Anneliese Botond, Rafael Gutiérrez Girardot.”” No mesmo relato,
Unseld anota o nome dos autores que segundo o tradutor deveriam ser editados pela
Suhrkamp: Lezama Lima, Julio Cortdzar, Juan Carlos Onetti e Carlos Fuentes. “Um
assunto de urgéncia”, assim finaliza o editor seu relato.**

As cartas de Unseld a Meyer-Clason assim como o seu relatério do ano de 1969 ofe-
recem tragos de engajamento real do editor em publicar titulos ainda nio descobertos
ou mesmo para especular, através do tradutor, a atividade de outras editoras interes-
sadas no continente ou mesmo no Brasil. Em 1972, o editor chega inclusive a sugerir
uma viagem sul-americana a ser feita junto com o tradutor:

K6énnten wir nicht einmal eine gemeinsame Siidamerika-Reise planen? Sie sehen, ich
las Ihre “Brasilianischen Stimmen” im MERKUR. Wie unterprivilegiert ist doch die ame-
rikanische Literatur bei uns vertreten. Macht Kiepenheuer & Witsch “Rosa” weiter?
Ubernimmt er den Band, “Tutameia”? [..] Wie wire es, wenn wir diesen bedeutenden
Dichter in der Bibliothek Suhrkamp neu herausgiaben? Dann kame nur eine einsprachi-
ge Ausgabe in Betracht. Wie miifite sie gegeniiber dem Band in der Reihe “Poesie” er-
ganzt sein?*?

O ensaio “Brasilianische Stimmen” (“Vozes Brasileiras”) foi publicado pela revista
Merkur em janeiro de 1972. Trata-se de uma narrativa em que o tradutor descreve um
evento na editora José Olympio em que encontrou Drummond e Aracy de Carvalho, a
vitva de Rosa, quem na ocasiio lhe esclarece o romance péstumo Tutameia. O inicio do
ensaio é ocupado pela descri¢ao do encontro pessoal com Drummond, “o grande poeta
nacional”, do qual o tradutor reproduz conversa sobre sua poesia e inclusive trechos de
cartas com o tradutor,*® e sua narrativa segue por um encontro com Plinio Marcos e
Haroldo de Campos. Este grande poeta mencionado por Unseld nada mais era do que
Drummond, que, como mencionado acima, havia sido publicado pela editora em 1965
e cuja publicagio na BS interessava, como se vé, o proprio editor desde os anos 1970.

257 “2. Wir ventilierten die Idee einer lateinamerikanischen Bibliothek. Das miifite eine Abteilung fir
sich werden, und sie sollte Belletristik, aber auch Faktographie enthalten. Es miufte hier einmal
mit einem Gremium ein Plan diskutiert werden. Meyer-Clason schlagt vor, in jedem Fall Prof. Dr.
Gustav Siebenmann, Seminar fiir romanische Philologie, Universitat Erlangen [..] Professor Sieben-
mann reist im Oktober fiir mehrere Monate nach Siidamerika, und vielleicht konnte er dann schon
in unserer Richtung aktiv werden. Von uns kime dann Enzensberger (und auf Vorschlag von Frau
Dr. Botond Rafael Gutiérrez Girardot) in Frage. Meyer-Clason will sich noch weitere Personlichkei-
ten liberlegen. Das sollten wir auch tun und dann vielleicht Anfang September nach Frankfurt oder
Miinchen zu einem Gespréch einladen” (Unseld, Siegfried. “Reisebericht Miinchen, 11.-13. Juli 1969”,
DLA, SUA:Suhrkamp).

258 Unseld, Siegfried. “Reisebericht Miinchen, 11.-13. Juli 1969”, DLA, SUA:Suhrkamp.
259 Unseld, Siegfried. Carta a Curt Meyer-Clason, 14/02/1972, DLA, SUA:Suhrkamp.

260 Oencontro é descrito quase da mesma forma em artigo de Meyer-Clason, Drummond em Alemdo, pu-
blicado pelojornal O Cometa Itabirano em novembro de 1987.
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Também neste contexto é possivel resgatar o engajamento de outras partes da
equipe sugerida por Heupel e Unseld assim como as primeiras recomendagdes deci-
sivas da futura scout literaria Michi Strausfeld, sobre a qual tratarei em um capitulo a
parte. Apenas em mar¢o do mesmo ano, em uma carta a Elisabeth Borchers, redato-
ra da Suhrkamp desde 1971, Georg Rudolf Lind recomenda A Pedra do Reino (1971), de
Ariano Suassuna a redagdo, assegurando a grandeza desta obra ao lado de Grande Ser-
tdo: Veredas.** Borchers reage com mostras claras de interesse, comunicando o pedido
imediato do livro para a editora José Olympio. Mais tarde, em outubro do mesmo ano,
Lind volta a escrever a Borchers e nio sé reitera sua sugestao para a obra de Suassu-
na, como também endossa recomendagdo da obra de Osman Lins para publicagio na
editora.>

Porém, somente a partir de 1973, os planos de Unseld comegam a tornar-se con-
cretos. Em agosto de 1973, com uma recomendagio para uma edi¢do de El Laberinto
de la Soledad (1950) de Octavio Paz,?® publicada pela Walter Verlag em 1970, Carl Heu-
pel, a quem Unseld havia escrito em agosto de 1969 pedindo sugestdes e ideias para
uma série sul-americana de quatro titulos que pudessem ser incluidos na Bibliothek
Suhrkamp,*¢*
clara convic¢io da importancia e do potencial da literatura latino-americana para a
editora, salientando a necessidade de um programa, ou uma espécie de biblioteca des-
tinada a produgao literdria dos paises latino-americanos, com linhas claras a serem
seguidos por anos:

retoma a conversa com o editor. Unseld responde pela primeira vez com

Fiir ein “lateinamerikanisches Gesprach” bin ich immer bereit, weil ich nach wie vor der
Meinung bin, dafd die wesentlichste Literatur der nichsten Jahrzehnte aus Lateinameri-
ka kommen mufl. Aber meine Situation hat sich gegeniiberjener, die ich lhnen vor drei
Jahrenschilderte, wenigverandert, d. h. ich bin nach wie vor der Meinung, dafd es wenig
Sinn hat, den einen oder anderen Titel zu bringen. Was wir brauchen ist ein Konzept
liber Jahre hinweg, also eine Art Bibliothek lateinamerikanischer Literatur, in der Klas-
siker wie wesentlichejlingere Schriftsteller vertreten sein sollten und in der es auch das
eine oder andere Buch gibt, das Gber die dortigen Verhiltnisse informiert.2%>

26

a

“Ich benutze die Gelegenheit, um Sie auf Ariano Suassunas im letzten Jahr in der Livraria Olympia
[sic], Rio erschienenen Roman A Pedra do Reino aufmerksam zu machen. Das ist ein Meisterwerk, das
den Vergleich mit Grande Sertdo von Guimaraes Rosa aushalt. In den ndchsten Wochen erscheint ein
Artikel von mir zu diesem Roman in der TAT, Zirich” (Lind, Georg Rudolf. Carta a Elisabeth Borchers,
31/03/1972, DLA, SUA:Suhrkamp).

262 “Osman Lins kann man in der Tat empfehlen. Ich hatte vor drei Jahren fiir die DVA Gutachten tber
verschiedene Biicher dieses Autors anzufertigen: ich lege sie lhnen bei. Vielleicht kénnen sie lhnen
fur die erste Orientierung hilfreich sein. Moglich, daf Lins inzwischen noch Besseres geschrieben
hat, aber dazu weif ich nichts Genaues. Ich benutze die Gelegenheit, um lhnen Ariano Suassunas
Roman A Pedra do Reino dringend zu empfehlen. Ich hatte ihn schon Ihrer Lektorin Frau Borchers
empfohlen, weifd aber nicht, ob sie sich mit dem Buch befassen konnte” (Lind, Georg Rudolf. Carta a
Siegfried Unseld, 10/10/1972, DLA, SUA:Suhrkamp).

“Ich mochte Sie heut nach 3Jahren einmal beim Wort nehmen: Bringen Sie das Labyrinth (am besten
mit dem steuernden Untertitel: Ein Psychogramm Mexikos) in einer lhrer so preiswerten Reihen!
Als Lizenzausgabe! In den USA ist es auch ein Taschenbuch-Erfolg geworden” (Heupel, Carl. Carta a
Siegfried Unseld, 05/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp).

264 Unseld, Siegfried. Carta a Carl Heupel, 18/08/1969, DLA, SUA:Suhrkamp.

265 Unseld, Siegfried. Carta a Carl Heupel, 10/08/1973 DLA, SUA:Suhrkamp.
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E justamente a realizacio de um programa para a publicacio da literatura latino-a-
mericana, como ji dito anteriormente, que vai diferenciar a recep¢io da Suhrkamp
das outras editoras de literatura latino-americana, tanto na RFA quanto na RDA. Este
conceito para uma biblioteca nio é novidade na editora. Como apresentado em capi-
tulo anterior, ele é a base estrutural da Suhrkamp desde sua fundagio, faz parte de
sua “cultura” e encontra-se na pedra fundamental tanto da Bibliothek Suhrkamp de
Peter Suhrkamp como da edition suhrkamp de Unseld, Enzensberger e Max Frisch. A
novidade neste momento foi criar um programa com foco na literatura de uma regiio,
até entdo pouco explorado pela empresa, isto é, uma matriz para séries com principios
propriamente literdrios e ndo apenas regionais. Como se lé acima na carta de Unseld,
trata-se de um conceito para um programa para uma biblioteca, ou seja, de um conjun-
to de titulos que pudessem se manter de pé em uma estante latino-americana, onde o
cléssico e 0 moderno se encontrassem no presente, como ocorre no caso das séries BS
e es. No outubro do mesmo ano, o editor volta a mencionar a biblioteca latino-ameri-
cana em uma carta a mais importante agente literaria no mundo ibérico nos anos 1960,
Carmen Balcells. Na carta, eel revela um plano ofensivo em andamento que consistia
no levantamento sélido de sua biblioteca, através da aquisi¢do de direitos de tradugio
e do fortalecimento de contato com tradutores:

I really would like to confirm again our interest in editing a kind of “lateinamerikanische
Bibliothek”. I did some first steps, [..] acquiring German licenses for Juan Rulfo, “Pedro
Paramo” from Hanser Verlag, Munich,and VargasLlosa, “Das griine Haus” from Rowohlt
Verlag, Hamburg. | think | can acquire also licenses for German pocket-book-editions.
And I reserved all rights from Cortazar for Suhrkamp. And besides this: | am already in
contact with translators, | try to ask them to come to Francfurt so that we shall discuss
how to realize our idea of a “lateinamerikanische Bibliothek” 2¢¢

A carta a Balcells, como veremos a seguir, pode ser lida aqui n3o somente como mais
uma evidéncia de que Unseld pensava de fato em um programa com parametros de
uma biblioteca, mas também como evidéncia de que o contato com a mais influente
agente de literatura latino-americana na Europa seria determinante para a consoli-
dagio de um programa latino-americano na RFA. Como o editor faz questdo de pro-
nunciar repetidamente ao inicio e ao fim de sua carta, havia neste breve gesto de sua
parte um aperto de mao cordial com a esperancga de um trabalho conjunto: “I am sure
we shall reach alot of things when we are working together. [...] I am sure that we shall
work out important things”.?’

O maijor risco e, a0 mesmo tempo, trunfo desta empresa foi buscar uma unidade
para uma regido tio diversa e com literaturas t3o distintas. No entanto, diante da ur-
géncia para a criagdo de um programa, vale ressaltar que mesmo o editor e sua equipe
estavam cientes deste perigo e inclusive buscaram tirar dele o proveito, tanto comer-
cial, quanto simbdlico, possivel e necessirio. Basta considerar a presenga impositiva
da editora na feira do livro em 1976, autointitulando-se a descobridora de um conti-
nente literario. Posicionamento, alids, que tomard as rédeas da realizagdo de todo o
seu programa. Para tamanho projeto seria preciso, em primeiro lugar, como sugere

266 Unseld, Siegfried. Cartaa Carmen Balcells,17/10/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
267 Unseld, Siegfried. Cartaa Carmen Balcells,17/10/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Heupel em outra carta de agosto do mesmo ano e como ele ji havia sugerido em 1969,
fundar uma redagio responsavel pelas literaturas do subcontinente com um time de
tradutores a seu dispor. Diante de tamanho pluralismo cultural, linguistico e literario
produzido no continente latino-americano, Heupel ainda sublinha na carta de agosto
de 1973 sua divida de que apenas um redator ou redatora fosse capaz de lidar com ta-
manha diversidade e como sugestio em sua resposta a Unseld, estrutura uma propos-
ta para um programa composto de duas grandes frentes, uma para géneros textuais e
outra para areas cultural-geogrificas, que ele acredita ser capaz de abrir uma brecha
na consciéncia do leitor alemio:

In jedem Fall mifte man diesen weiten Gegenstandsbereich aufgliedern, etwa so: 1)
Genera-methodisch: 1) Essay (dokumentativ, dsthetisch, kritisch), 2) Fiktion (Roman/
Erzihlung), 3) Lyrik; 1l) Kultur-geographisch: 1) La-Plata-Lander, 2) Andenlidnder, 3) Bra-
silien, 4) Mittelamerika, 5) Karibische Welt [..] Umso grofier wire die “Pioniertat”, hier
eine Bresche in das deutsche Leserbewuftsein geschlagen zu haben. In der Tat wére es
eine “geistige Entwicklungshilfe”, verlegerisch ein wahrer HorizontaufriR >

A proposta metodoldgica de Heupel é parcialmente aceita por Unseld, quem um dia
depois a modifica e envia a sua mais nova scout literaria da editora, Michi Strausfeld,
ainda desconhecida no campo literdrio alem3o, mas que se tornard em pouco tempo
agente de suma importancia para a histéria da recep¢io daliteratura latino-americana
na RFA.

3.2 A unidade como principio

“De fato, uma unidade literaria latino-americana nio existe”, com esta constatagio é
que Unseld encerra carta a Michi Strausfeld, em 22 de agosto de 1973, na qual a in-
forma sobre mais detalhes do projeto para um programa latino-americano dentro da
Suhrkamp. Naquele inicio de agosto, as preocupagdes do editor se concentravam no
estabelecimento de um programa capaz de contemplar, abrigar e divulgar, de modo
continuado e sistemdtico a produgio literdria diversa e heterogénea no continente la-
tino-americano. Nesta carta, Unseld escreve & Michi Strausfeld compartilhando seu
convencimento de que a literatura latino-americana sera “a literatura mais importante
do século XX1” e de que ndo teria sentido publicar um titulo ou outro de autores latino-
-americanos, mas que de agora em diante seria necessdrio criar um conceito, “seja ele
uma série ou uma biblioteca”, de toda maneira um programa continuo. Este programa,
deveria ser capaz de representar ou cobrir a produgio do continente e 20 mesmo tem-
po respeitar as diferencgas literarias de cada campo, cujo objetivo inicial seria, repe-
tindo as palavras de Heupel, “abrir uma brecha na consciéncia do leitor alem3o para a
literatura latino-americana”:

Andererseits hat es keinen Sinn, einfach das eine oder andere lateinamerikanische
Buch zuveroffentlichen (unter Drangen habe ich mich jetzt doch entschlossen, Octavio
Paz, “Das Labyrinth der Einsamkeit” in die ‘Bibliothek Suhrkamp’ aufzunehmen). Wir

268 Heupel, Carl. Carta a Siegfried Unseld, 21/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
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miissen zu einem Konzept kommen, sei es nun Reihe oder Bibliothek, jedenfalls ein
kontinuierliches Programm. [..] Denn ist es fraglich: die erste Aufgabe istin der Tat eine
Bresche fiir lateinamerikanische Literatur in das deutsche Leserbewuftsein zu schla-
gen. Wie ist das zu machen?¢?

As “pressdes” que levaram Unseld, posicionando-se aqui quase como vitima da concor-
réncia, a publicar Octavio Paz, traduzido por Heupel, na Bibliothek Suhrkamp mar-
cam o crescente interesse no campo editorial nesta década pelos autores latino-ameri-
canos consagrados e um arrependimento empresarial do editor por n3o ter publicado
Marquez, quando o autor foi indicado por Enzensberger nos anos 1960. Ignorado por
Unseld e, seguindo um ressonante sucesso de recep¢ao no mundo todo, Hundert Jahre
Einsamkeit é publicada em 1970 pela editora alema de Guimaraes Rosa, Kiepenheuer &
Witsch, em edigio com nove mil exemplares. No caso de Paz, em 1973, sua obra ja fazia
parte do cinone mexicano, hispano-americano, e havia sido bem recebida na Franca
e nos EUA, mas estava publicada de forma modesta na RFA. Depois de seu primeiro
livro de ensaios na Suhrkamp e a visita do autor em 1979, Paz torna-se em pouco tempo
o autor-Suhrkamp preferido de Unseld entre os latino-americanos.

Antes disso, a reagdo de Unseld neste ponto da carta é sintomatica de seu empreen-
dedorismo. Mencionar dois autores consagrados, um cuja obra o editor n3o havia pu-
blicado e outro que estava publicando devido a pressdo e concorréncia no mercado,
estd diretamente relacionado com o argumento para um programa literario, que como
salienta o editor, s6 poderia ser realizado por uma editora, nao por uma instituigio
sem fins lucrativos, sujeita ao fracasso justamente por nio saber valorizar a dimensao
comercial do empreendimento. Uma empresa que soubesse se mover entre dois cam-
pos pouco concilidveis entre si, o comércio e a cultura:

Natiirlich wiirde dieses Programm nicht von einem hoch subventionierten Institut
realisiert, das auf die Okonomie keinen Wert legen muf, sondern von einem Verlag,
der sich durch dieses Engagement natiirlich auch nicht in eine Havarie leiten lassen
mochte.?”°

Pelo espago onde se encontra, o comentario parece gratuito, mas nao é. Estamos diante
de uma das primeiras cartas entre editor e sua nova scout literaria. Nela lemos uma das
formas de afinacio dos agentes dentro e fora da editora com os principios de Unseld
que se repetirdo uma série de correspondéncias, nas quais o editor insiste frequente-
mente em marcar os tragos norteadores de sua empresa. Estes documentos nio nos
permite ignorar, que a ideia, organizag¢io e estrutura para um novo programa implica,
para o editor, em seguir consequentemente um conceito editorial que ja se encontra
nos principios discutidos de Peter Suhrkamp e sob cujos pardmetros e organizagao
serd submetido o novo programa para a América Latina:

d. h. zweimal im Jahr im Herbst- und im Frithjahrsprogramm, je ein gréfieres Buch
(etwa 400 Seiten) machen. Dann kénnte man es sich denken, daf manin der ‘Bibliothek
Suhrkamp’, deren Prinzip es ist, die Klassiker der Moderne zu bringen, ebenfalls jahrlich

269 Unseld, Siegfried. Carta a Michi Strausfeld, 22/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
270 Unseld, Siegfried. Carta a Michi Strausfeld, 22/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
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1-2 Titel veroffentlichen kénnte. In den suhrkamp taschenbiichern kénnten reprints
schon existierender lateinamerikanischer Literatur wieder neu aufgelegt werden; in
der edition suhrkamp kénnte man kritische, soziologische, aufklarerische Texte tiber
Stid-Amerika bringen.?”

Com as sugestdes supracitadas de Unseld, a estrutura por trds do programa latino-
-americano nao implicava, exclusivamente, na criagio de um formato editorial com-
pletamente novo para os titulos latino-americanos, sendo buscava valer-se do éxito e
formato das séries ja estabelecidas para abrigar estes novos produtos. Tanto é que o
editor, levando em conta a problematizagido que Heupel apresenta para uma repre-
sentagdo justa da América Latina e suas literaturas, sugere para os possiveis titulos do
programa uma frequéncia estabelecida nos outros programas da casa e uma ordem
baseada em classificagdes de género (literatura, ensaio, critica), cinone (cldssicos da
modernidade) e circulag¢io (reimpressdes) que se encaixassem dentro da prépria es-
trutura da editora. Mais adiante, quando questiona Strausfeld pelos dez autores mais
significativos da América Latina, o interesse do editor se esclarece via a recep¢io de
Marquez na Europa e sua repercussio na Alemanha. A obra do colombiano, possivel-
mente apropriada a Bibliothek Suhrkamp, tinha um peso incontestavel no campo, jus-
tamente por sua recepg¢ao unir o exdtico e o acessivel*”* em um s6 produto:

Kénnte man unangefochten definieren: wer sind die zehn bedeutendsten Autoren?
Gibt es noch Autoren vom Range des Marquez? Hieraus mifite man sich wieder die aus-
suchen, deren Werke doch eine gewisse Chance haben, hier (iberhaupt anzukommen,
die Thematik der Biicher muf3 also ebenso anders (lateinamerikanisch: exotisch) wie
attraktiv sein (nicht ibermafig kompliziert).?”

O segundo ponto estrutural apontado por Heupel, a saber, uma distingdo geografi-
co-cultural que respeitasse um mapeamento, mais por dreas do que por fronteiras
nacionais da produgdo literdria no continente nio aparece, vale ressaltar, como preo-
cupagio para o programa na carta de Unseld. Seu interesse se firma entre um eixo
temadtico (exdtico) e outro receptivo (atrativo), forjando uma unidade da produgao lite-
réria latino-americana publicada pela Suhrkamp que, como veremos adiante, ganhou
contornos claros na feira de 1976 e posteriormente confirmou a hipdtese de que por
trds do programa para as literaturas da América Latina havia uma expectativa do lei-
tor alem3o pelo exdtico, com a qual os editores estrategicamente contavam naquele
momento.

Como ja se discutia nos anos 1960, seria impossivel a criagio de um programa
sem a participagao de agentes externos a editora. Diante desta constatagdo, além dos
tradutores e redatores ji supracitados, como Heupel e Meyer-Clason, Unseld sugere
alguns nomes a Strausfeld, como o da tradutora Hildegard Baumgart e o de Rudolf

271 Unseld, Siegfried. Carta a Michi Strausfeld, 22/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.

272 Unseld escreve “atraente”, no entanto, tanto a ideia de acessibilidade e atragdo pode ser entendida
aqui por legibilidade.

273 Unseld, Siegfried. Carta a Michi Strausfeld, 22/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Walter Palm, para formar uma equipe de redatores externos, e ainda na mesma carta
lhe pergunta, quem pagaria por tudo isso?*"

Em resposta de 28 de agosto de 1973, Michi Strausfeld inicia sua carta pelo proble-
ma do leitor alem3o. Sua preocupagdo se concentra, neste ponto, em estratégias na
formacio de um publico amplo para a literatura do subcontinente. Como forma-lo?
Como cortar uma ponta no circulo vicioso do campo literario alemio, que ainda des-
conhecia a literatura latino-americana? Somente através de um programa, concorda
a romanista. Somente um programa continuo poderia chamar a atengio da critica e,
por conseguinte, formar um publico para essa “nova” e, palavras de Strausfeld, “ndo
sempre exdtica literatura”.?” Além disso, deveria se investir menos em edi¢des de capa
dura para a introdugao de literaturas desconhecidas no campo. Entre suas estratégias,
por exemplo, estd a extensdo de publicagdes breves em suportes especializados e de
grande circulagdo, como revistas de literatura e suplementos culturais, no intuito de
estreitar lagos com periédicos reconhecidos no campo. Entre eles, ela sugere a revista
Merkur e a Akzente e os suplementos literarios de Die Zeit e Siiddeutsche Zeitung. Nestes
periédicos, seriam apresentados trechos ou capitulos de romances a serem publicados
pela editora, despertando a curiosidade de uma gama ampla de leitores: do especiali-
zado ao diletante. Um outro ponto levantado pela romanista, remete a discussio ante-
rior sobre o material critico produzido pela Suhrkamp. Como se 1é nesta carta, desde
1973 Strausfeld almejava a produgio de uma série de livros de suporte critico que ser-
viria ndo somente de argamassa para as publica¢des do programa, mas como base para
a formag3o de um ptblico:

Da die Interpretation oder iiberhaupt das Verstandnis von Lateinamerika nur rudimen-
tdr ist, finde ich die Idee, parallel zum Literaturprogramm soziologische (und andere)
Essays herauszugeben, eine ausgezeichnete Moglichkeit, weitere Leser zu gewinnen.?®

Como busquei apresentar e analisar anteriormente, tanto o livro Lateinamerikanische
Literatur (1976), como Brasilianische Literatur (1982) podem ser lidos como resultado
desta ideia. Ideia que, como arremata Strausfeld, se alinhava, de maneira impressio-
nante aos principios de Unseld: sob um lema que poderia ser concebido pelo préprio
editor, “um bom programa também se vende”,””” a romanista envia imediatamente
uma lista de quatro possiveis trabalhos sociolégicos, na qual figuram estudos sobre os

temas de interesse naquele contexto: subdesenvolvimento, colonialismo e revolu¢io

274 Em capitulo adiante, retomo esse problema apontado por Unseld entre institui¢des subvenciona-
daseinstituicdes privadas com fins lucrativos. Como apresentado, este problema é parte de um dos
principios editoriais de Unseld, discutido no capitulo final desta tese. Vale salientar que para Unseld,
somente uma empresa com fins lucrativos poderia dar conta de uma consideravel recepgao da lite-
ratura latino-americana.

275 “[E]s bildet sich ein Publikum fiir diese ‘neue’ (und oft gar nicht exotische) Literatur heran” (Straus-
feld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 28/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp; Anexo IV).

276 Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 28/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp; Anexo IV.

277 “[Elin gutes Programm verkauft sich auch” (Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 28/08/1973,
DLA, SUA:Suhrkamp).
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no subcontinente.””® Esta lista, nio completamente realizada,?” langa luz sobre as es-
tratégias da editora, ciente do interesse do leitor alemio pela América Latina naquele
momento através de publica¢ées ndo-ficcionais, e ajuda a descrever melhor a figura da
scout literdria que, j4 em uma de suas primeiras cartas ao editor, revela parte essen-
cial de seu perfil e atuag3o. Considerada esta suposi¢io, nio passa desapercebido em
quarto lugar da lista a mencdo a “uma colegio de ensaios criticos sobre os autores do
programa literdrio”® referente, jd em 1973, aos titulos materialien analisados ante-
riormente. E nesta carta, que o programa pensado por Unseld, Enzensberger e Heupel
adquire, primeiramente, contetido. Apés a lista de estudos socioldgicos, a romanista
nomeia os dez mais representativos novelistas latino-americanos®! com o calibre de
um Marquez, no qual figura somente um autor brasileiro: Joio Guimaraes Rosa. A se-
le¢do, naquele ano, nio revela pioneirismo algum: é reflexo da recepgio europeia da
literatura hispano-americana nos anos 1960. A esta altura, nenhum dos autores cons-
tituiria risco econémico para a editora, visto que todos ja haviam sido consagrados
pelo chamado boom da literatura latino-americana, principalmente na Espanha e na
Franga, e a canonizagio se alastrava lentamente aos outros paises do continente. Na
Alemanha, boa parte deles ja haviam sido traduzidos por outras editoras. Conside-
rando este fato, a lista dos “dez mais” de Strausfeld n3o é estranha as antologias e aos
trabalhos criticos da época. Curiosamente, ela é equivalente, ou melhor, idéntica a
uma das publica¢des, consideradas na Europa, tanto pela circulagio, quanto pela sua
receptividade, como a biblia da literatura latino-americana, a saber: Los Nuestros (1966),
do critico literario chileno Luis Harss.

Também no conjunto de ensaios de Harss o espago para a literatura brasileira é
reduzido e isolado. O critico, em seu prélogo, chega a mencionar particularidades da
literatura brasileira que a diferenciam da literatura hispanica. Nomeia autores que,
no Brasil, foram responsdveis por um produto @inico no continente, como é o caso de
Machado de Assis e Euclides da Cunha, e assinala suas obras como produtos extempo-
raneos, desraigados e de excegio:

Machado de Assis, Da Cunha, anticiparon de alguna manera una literatura de gestacion
mas profunda, que tuvo que esperar su hora. Mas tipica de su época fue una literatura
que en busca dejustificacion se entregd a las preocupaciones del momento o, sintiéndo-
seirremediablemente desarraigada, se fugd al esteticismo (Harss e Dohmann 1966, 14).

foc]

“1) André Gunder Frank: Capitalismo y subdesarrollo en América Latina. id.: Latinoamérica: su des-
arrollo o revolucién.(Kapitalismus und Unterentwicklung in LA) (LA: Unterentwicklung oder Revo-
lution) usw. 2) Cardoso/Faletto: Dependencia y desarrollo en A. L. (Abhangigkeit und Entwicklung
in LA). 3) Dorfman/Mattelart: Para leer al pato Donald. Comunicacién de masay colonialismo. (Lek-
tlre des Donald Duck. Massenmedien und Kolonialismus). Cf. Anexo IV. 4) “Eine Sammlung kriti-
scher Essays zu den Autoren, die im Lit. Programm sind” (Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld,
28/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp).

279 O livro do ex-presidente Fernando Henrique Cardoso e Enzo Faletto, Abhdngigkeit und Entwicklung,
traduzido por Hedda Wagner é publicado pela edition suhrkamp em1976.

27

280 “Eine Sammlung kritischer Essays zu den Autoren, die im Lit. Programm sind” (Strausfeld, Michi.
Carta aSiegfried Unseld, 28/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp).

A lista completa: 1) Jorge Luis Borges, 2) Alejo Carpentier, 3) Juan Rulfo, 4) Jodo Guimaraes Rosa, 5)
Gabriel Garcia Marquez, 6) Julio Cortdzar, 7) Mario Vargas Llosa, 8) Carlos Fuentes, 9) Juan Carlos
Onetti, 10) Miguel Angel Asturias (cf. Anexo IV).

28

a

137



138

Uma ilha brasileira no campo literario alemao

Diferentemente é vista a obra de Rosa. Rosa estava mais “entre os nossos” de Harss do
que Machado de Assis e Da Cunha, por exemplo, ou a produgio substancial brasileira
do século XX, “sempre ecuménica”, com sua variante de modernismo tardio e radical,
mencionada en passant na introdugido do critico. Rosa é apreciado entre autores do
romance denominado pelo critico como “completo” ou de superagio literdria, reconci-
liador tanto das experiéncias interiores, quanto das exteriores, ao lado de um Asturias,
por exemplo, que busca uma assimilagdo poética da mitologia indigena, ou melhor, o
encontro conciliante entre o mitico e o pessoal, e que desse modo passa a ser convida-
do a participar da nomeada nova narrativa latino-americana:

En los dltimos afos, nuestra narativa ha tratado de encontrar el punto de con-
fluencia de lo mitico y lo personal, lo social y lo subjetivo, lo histérico y lo metafisi-
co. Un Guimaries Rosa en Corpo de Baile, Grande Sertio: Veredas demuestra que
el esfuerzo no ha sido en vano (Harss e Dohmann 1966, 35).

Esta nossa narrativa, foco da selecio dos ensaios e, visivelmente, da publicagio de
Harss, é justamente o que marca para o critico o nascimento de uma unidade para
o romance no subcontinente. E neste sentido que vai o seu esforgo argumentativo
quando menciona a superagao pelos autores de sua sele¢ao da diferencga gritante en-
tre a linguagem literdria e a linguagem falada, a superagdo que, pelo longo processo
de rebeldia, resisténcia e recusa ao academicismo colonial, conduziu a constitui¢io
do romance autenticamente latino-americano e a uma unidade nio sé literaria, mas
cultural:

Todo hace creer que hemos llegado a la etapa final de un proceso. La década del 60 pue-
de muy bien ser un momento decisivo. Nuestra novelay su forma subsidiaria, el cuento
esta todavia a prueba. Es demasiado pronto para saber si las pocas figuras realmente
notables que asoman en las penumbras son una casualidad o una promesa. Pero si la
diferencia entre un accidente y una tradicion estd en el encadenamiento del esfuer-
zo comun, el futuro se ve propicio. Hoy por primera vez: nuestros novelistas pueden
aprender los unos de los otros. Cada cual hace su camino propio, pero forma parte de
una unidad cultural. Su contribucién no se pierde. Hay acumulacién y el comienzo de
una continuidad. En este sentido podemos hablar del verdadero nacimiento de una no-
vela latinoamericana (Harss e Dohmann 1966, 46).

A suspeita de Harss, acrescenta-se, no mesmo prologo, uma observacio ou sugestio
que creio ter sido mais decisiva para a formag3o de uma suposta unidade da qual fala o
critico, isto é, a abertura dos mercados do subcontinente e da Europa para a produgio
literaria nos diversos paises latino-americanos. Harss parece consciente de que o cha-
mado boom foi mais uma reviravolta ou uma revoluc¢io editorial ou livreira do que um
florescimento literario. Mas ele nio a assume ou nio se enviesa na defesa de que ela
teria forjado tal unidade cultural latino-americana, preferindo nomear este fenémeno
de mercado como um incentivo crescente e promissor. No caso do mercado sul-ame-
ricano, ele sugere que a comunicagio entre campos literarios para além das fronteiras
nacionais estd se resolvendo aos poucos no continente com a ajuda da internacionali-
zagao de institui¢des comerciais e governamentais como o grupo editorial mexicano
Fondo de Cultura Economico e a institui¢do cultural cubana Casa de las Américas, fo-
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mentadores e mediadores da literatura latino-americana dentro do subcontinente. E
devido a estes estimulos, segundo Harss, que autores e suas obras tém circulado mais
para além das fronteiras nacionais, deslocando a erradicagao em Paris, e criando uma
solidariedade literaria e intelectual que culminaria — a suposi¢do é minha — na criagio,
por Angel Rama e José Ramén Medina, da Biblioteca Ayacucho na Venezuela, curiosa-
mente, no mesmo ano do programa editorial da Suhrkamp para a América Latina: 1974.
No entanto, toda essa soliddria unidade nos anos 1960 parece nao ultrapassar as
fronteiras brasileiras. Segundo o diagndstico do autor, antigas barreiras culturais e
linguisticas seguem de pé, fayendo do caso brasileiro, novamente, uma excegio, que
mesmo em dilui¢ao dentro da unidade divide a literatura latino-americana em duas:

La excepcidn, desgraciadamente, a causa de viejas barreras culturales y lingiiisticas,
que siguen siempre en pie, es el Brasil. Pero sin duda también el Brasil ingresara pronto
en lacomunidad. Nuestras dos literaturas, como esperamos pueda contribuir a demos-
trar este libro, estan bastante emparentadas (Harss e Dohmann 1966, 43).

O comentario de Harss recorda aqui a divisio da América Latina feita por Heupel, em
carta a Unseld, segunda a qual somente o Brasil é distinguido como pais e ndo como
regido geografica e cultural, refor¢ando esta divisdo na concepgio do programa. No
entanto, o fato de que a lista de sugestdes de Strausfeld ao editor Unseld tenha sido
fortemente influenciada pelo livro de ensaios Los Nuestros, diz menos sobre o parime-
tro da prépria lista, encerrado obviamente nos critérios de Harss, do que do peso da
publicagdo do critico chileno na Europa. Ainda em seu prélogo o autor justifica a se-
le¢do dos autores com que se ocupa o libro, ora pelo que denomina de mérito artistico,
ora pelo seu gosto literdrio pessoal, ndo por uma premissa tedrica ou com pretensdes
de objetividade:

De ahi que algunos nombres muy conocidos de nuestra literatura, que hemos omitido
por nuestra propia cuenta ‘Y riesgo, se destacan mas por su popularidad que por su mé-
rito artistico. Otros, de fama institucional, son productos de las fuerzas publicitarias del
compadreo y la autopromocién. Hemos tratado de afilar bien la navaja para amputar
estrategas e intereses creados. Dicho esto, anotamos que no somos autoridades, ex-
pertos o especialistas en la materia, sino simplemente aficionados que se largaron por
elcaminode laaventura, dejandose guiar porelinstintoy lare-flexiony fidndose en fin
de cuentas en el gusto personal (Harss e Dohmann 1966, 46s.).

Buscar, portanto, os critérios de Strausfeld e mais tarde os critérios do préprio pro-
grama da editora nio revela necessariamente um fundo tedrico assumido para a esco-
lha de autores publicados. A equipe de agentes e redatores do programa da Suhrkamp
mantém-se indiretamente ligada ao discurso legitimado da critica literaria da época,
muitas vezes através do pastiche, da parifrase ou da apropriagio, mas estes documen-
tos ndo podem deixar de serem analisados como critica. Harss, por exemplo, assume
que seu livro n3o tem o intento de ser um estudo aprofundado, senio aproxima-se
mais de uma resenha, uma primeira aproximagio em forma de uma conversagio com
os autores a serem apresentados em, como denomina o critico, psicobiografias, algo
semelhante com o j4 mencionado livro de Giinter Lorenz. Sua selegdo de autores é
neste ponto mais uma vez justificada pelo argumento da superagdo ou culminagao
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de tendéncias literdrias, que foge a hierarquias, mas respeita a variedade e a distri-
bui¢io geogrifica da produgio latino-americana do presente (Harss e Dohmann 1966,
49). Considerando as premissas do préprio autor junto do éxito do seu trabalho como
mediador na Europa, n3o hi como negar, portanto, que o uso que Strausfeld faz da
selecdo de Harss modela a espinha dorsal do programa da Suhrkamp até final dos anos
1970, em busca de uma unidade.

Até os anos 1980 o programa havia adquirido, editado e publicado titulos de 5 dos
10 autores listados por Strausfeld, a saber, Llosa, Carpentier, Cortdzar, Fuentes e One-
tti. Visto que em inicio dos anos 1970 a maior parte destes autores ja havia sido publi-
cadona RFA, aromanista sugere em sua carta titulos que, segundo ela, seriam capazes
de potencializar a repercussao da editora frente ao leitor alemao. Caso pudesse contar
com a repercussio jd existente entre os leitores alemaes, a lista seria outra, ela arrema-
ta, apontando obras que poderiam ser novamente editadas pela Suhrkamp. Entre as
sugestdes certeiras feitas por Strausfeld — de Llosa, Das Griine Haus, publicado em 1968
em capa dura pela Rowohlt; de Carpentier, Das Reich von dieser Welt, publicado em 1964
pela editora Insel (Insel Biicherei) e em 1969 pela Volk und Welt, e Die Flucht nach Manoa,
publicado em 1958 pela Piper; de Rulfo, Der Llano in Flammen. Erzihlungen, publicado
pela editora Carl Hanser em 1964, mas segundo Strausfeld, de forma incompleta, e
Pedro Paramo, publicado em 1968 pela editora de livros de bolso Deutsche Taschenbuch
Verlag; de Fuentes, Nichts als das Leben, publicado pela série de livros de bolso da edi-
tora Fischer em 1969 e anteriormente em 1964 pela Deutsche Verlags-Anstalt — figura
“Grande Sert3o — Veredas”,*® de Guimaries Rosa, publicado em 1964 pela Kiepenheuer
& Witsch, marcado na carta por uma seta onde se 1é a pergunta escrita a mao: “st?”, isto
é, suhrkamp taschenbuch, a série de livros de bolso da Suhrkamp.?*

As sugestdes seguem com anotagdes sobre Borges e Marquez, “completamente edi-
tados”, e Cortazar, Asturias e Onetti, os dois primeiros “terrivelmente traduzidos” e o
ultimo “completamente desconhecido”. Destes trés autores, a editora publica até 1976
pelo menos um titulo. Mas de todas as sugestdes, com exce¢do de Borges e Mirquez,
um autor nio é publicado pela editora nos anos seguintes: novamente, Rosa. Sobre
Rosa, Strausfeld nio tece qualquer comentario. Cortdzar, mal traduzido, ocupa a aten-
¢do da romanista, que o compara a Borges, Poe e, inclusive, a Joyce. Em que lugar na
recep¢ao da editora Suhrkamp, encontra-se a obra de Rosa, ji traduzido pelo mesmo
Meyer-Clason que, segundo Strausfeld, também estava muito interessado em Corta-
zar? Ameagaria Rosa a unidade que o programa buscava, mesmo tendo sido chancela-
do por Harss, ou trata-se aqui apenas de um problema na aquisi¢ao de licenga para pu-
blicag¢do de Grande Sertdo ou da obra roseana, ji abrigada pelas editoras Kiepenheuer
& Witsch e Deutscher Taschenbuch Verlag??%

282 Cf.AnexoIV.

283 Esta sugestio ndo estd aqui relacionada com uma hierarquia entre titulos e autores, autores-BS ou
autores-st, por exemplo, mas sim com a importancia da circulagao de uma obra ja publicada. A ro-
manista parece estar familiarizada aqui com o padrao de publicacdes da editora. Caso uma edicdo
anterior de um titulo fosse publicada em hardcover por uma outra editora, a Suhrkamp publicava o
livro em edigoes de bolso, no intuito de que uma obra ja legitimada circulasse com mais facilidade
ealcance.

284 E notéavel que Kiepenheuer & Witsch, editora que possufa os direitos de publicagio de Rosa na Ale-

manha, publicava Rosa em edi¢bes hardcover e que Das Dritte Ufer des Flusses (sele¢do de contos do
autor), e Nach langer Sehnsucht und langer Zeit (outra coletanea de contos do autor) tenha sido publica-
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Como se constata na leitura do arquivo SUA, o problema da literatura brasileira
na unidade latino-americana nio se fez por falta de indica¢des ou de conhecimento
por parte da redagdo em formag3o. Um ano depois, dois documentos contemporaneos
a carta de Strausfeld, além de comprovar os esforgos para publicar Guimaries Rosa,
podem ajudar a entender o espago inicial concedido a literatura brasileira dentro do
programa latino-americano: 1) uma carta de Borchers a leitora de Heinrich Bdll pela
Kiepenheuer & Witsch, Renate Matthaei, de 6 de agosto de 1974, na qual fica explicito o
interesse do programa em publicar Das dritte Ufer des Flusses, editado no proximo ano
pela dtv; e 2) um parecer, provavelmente do mesmo ano, sobre a novela Ddo-Lalaldo,
publicada no Brasil primeiramente em Corpo de Baile (1956) e depois em Noites do Sertdo
(1965), e editada na RFA pela Kiepenheuer & Witsch como Corps de Ballet, em 1966:

Wie alle Werke von Guimaraes Rosa, dem grofdten Romancier Brasiliens und gemein-
sam mit Garcia Marquez dem bedeutendsten Lateinamerikas, ist auch dieser Roman
eine perfekte Komposition, deren Spannung kontinuierlich steigt, bis es beinahe zur
blutigen Tragédie kommt. Zugleich ist dies ein Liebesroman, eine “Dichtung der Vitali-
tat samt ihren emotionalen Irrungen und Bedliirfnissen”, der Universalitat in einer der
unzuganglichsten Gegenden, dem beriichtigten Sertdo, ausmacht und darstellt. Doral-
da und Soropito faszinieren mit ihrer elementaren Kraft. Ein Meisterwerk.?

Diante do tnico fragmento do parecer que foge de um registro sindptico da obra, salta
a vista, em primeiro lugar a denominagio da novela como romance. Antes de consi-
derar a formulagdo como um erro e encerrar a discussdo, ou entdo enveredar por uma
discussio sobre géneros literdrios, é possivel suspeitar neste caso de uma estratégia
editorial por parte do parecerista andnimo. Esta suspeita ganha ainda mais cortono
quando se considera uma das cartas de Meyer-Clason a Rosa, na qual o tradutor, apds
relatar suas dificuldades na leitura de Grande Sertdo, informa o autor sobre o modo
como o leitor alem3o, antes de se aventurar pelas novelas de um autor inédito, prefere
adentrar em sua obra pelo romance:

N3o obstante isso, achou o amigo Andrada®¢ mais interessante editar e traduzir pri-
meiro suas novelas por terem mais “a¢do”. Sugestao que, infelizmente, sera talvez pou-
co praticavel, pois o leitor alemao quer primeiro ler um romance de um autor, antes de
se aventurar nas novelas (Rosa e Meyer-Clason 2003, 82).

doemedicaode bolso pela dtv. Em capitulo anterior, mencionei a recusa da Suhrkamp em participar
do grupo de editoras que formaram a dtv. Esta seria a primeira das mais provaveis hipdteses para a
editora ndo ter publicado nenhum titulo de Rosa até os anos 1980.

285 Andnimo. “Vorschlag: Jodo Guimaraes Rosa Doralda, die weife Lilie Soropito. Die Geschichte ei-
ner Eifersucht. D3o Lalaldo. Der Schuldner. aus dem Romanzyklus: Corps de ballet. Dt. 1966, pp.
445-533 Kiepenheuer/Witsch lbersetzt von Meyer-Clason.”, sem data, (entre 1974-1976), DLA,
SUA:Suhrkamp.

286 Oamigo Andrada, refere-se aqui ao Vice-Cénsul do Brasil em Munique que ajudou Meyer-Clason a
interpretar passagens da obra de Rosa.
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A editora Kiepenheuer & Witsch seguiu consequentemente esta linha editorial®”: do
romance (Grande Sertdo, 1964), para o ciclo de romance, “Romanzyklus” — como cha-
mou a critica alema na época®® — (Corps de Ballet, 1966), e entdo para a sele¢do de no-
velas e contos (Das dritte Ufer des Flusses. Erzihlungen, 1968), tornando-se a editora de
Rosa a partir dos anos 1960. Voltando as sugestdes de Strausfeld em 1973 para a obra de
Rosa, resta perguntar porque este parecer surte efeito somente em 1982, quando, Ddo-
-Lalaldo junto de outros contos s3o finalmente publicados pela Bibliothek Suhrkamp
sob o titulo de Doralda, die weifde Lilie. Outra suposi¢ao do porqué a Suhrkamp nio
conseguiu a licenga para a obra de Rosa antes de 1976 encontra-se talvez nas primeiras
cartas entre Rosa e Meyer-Clason, no fim dos anos 1950, especificamente em uma dis-
cussdo sobre duas editoras de Munique interessadas nos direitos de Rosa na Alema-
nha. Em 10 de maio de 1959, Rosa escreve a Meyer-Clason mais uma vez perguntando
como ele deveria agir diante das ofertas de duas casas distintas, Kindler e Piper Verlag,
e se seria aconselhdvel conceder direitos a duas ou mais editoras, caso nio houvesse
outra condi¢do de publicar sua obra na Alemanha, procedimento que o autor havia
tomado para edigdes francesas, por exemplo (Rosa e Meyer-Clason 2003, 73-74). Em
13 e 15 de maio do mesmo ano, escreve Meyer-Clason a Rosa duas cartas, esclarecen-
do a diferenca entre Kindler e Piper Verlag e aproveita para dar maiores detalhes so-
bre o campo editorial alem3o, por meio de descri¢des sobre editoras indicadas para a
obra de Rosa, como a Fischer e a Rowohlt, listando em seguida outras editoras com
reputa¢io simbdlica no campo alemio, entre elas a Suhrkamp. Na mesma carta, um
comentario esclarecedor de Meyer-Clason, d4 uma pista sobre a possivel dificuldade
de Suhrkamp em adquirir no inicio dos anos 1970 os direitos de Rosa, uma vez que ja
vinha sendo editado pela Kiepenheuer & Witsch:

As grandes casas editoras deste pais ndo gostam de editar livros de um autor cuja obra
vem sendo publicada poroutras editoras também. De fato, os grandes autores de fama
mundial vém aqui sendo publicados por uma casa sé. Isto vem beneficiar, em tltima
analise, o préprio autor, pois assim o editor lhe da toda a protecdo, todo o impulso de
sua maquina de propaganda, dos quais ele é capaz. Isso também reflete nas livrarias e
nacritica: ambos podem suspeitar de uma inigualidade de qualidade, quando livros do
mesmo autor aparecem editados por diversas casas (Rosa e Meyer-Clason 2003, 78).2%°

287 Como mostram as correspondéncias (carta de 8 de maio de 1963 a Rosa) entre tradutor e autor, esta
linha deve-se mais ao tradutor, com predilecdo pelo Grande Sertdo, e ao editor do que ao préprio
autor.

288 “Corps de Ballet’ ist 1956 erschienen, zwei Jahre vor dem epischen ‘Grande Sertdo’. Einen gemein-
samen Grund fiir die sieben Geschichten, die man schlecht einen Romanzyklus nennen kann” (Kra-
tochwil 1967, s.p.).

289 Revisando novamente as cartas entre tradutor e autor, ndo ha como sentir falta na edi¢ao da corres-
pondéncia, do registro detalhado do encontro pessoal entre os dois e de suas conversas. Ao leitor
que vinha acompanhando nas cartas de 1959 uma conversagio timida, mas promissora entre Rosa e
Meyer-Clason, principalmente, no caso da busca de editora para seu grande romance, o salto de um
ano sem correspondéncias abre um abismo que talvez sé encontre piso novamente no vasculhar de
correspondéncias com a editora K&W, trabalho com o qual ndo tive tempo de me ocupar. Fato é que
ainda em agosto de 1959, Rosa é informado pelo tradutor de que o editor da Piper prefere esperar
mais tempo para confirmar a edicdo do romance e ja sugere ao autor, em contrapartida, enviar o ro-
mance a editora Fischer. Rosa, por sua vez, em carta de novembro de 1959, informa o tradutor sobre
pedidos por exemplares de seus livros pela editora Rowohlt, mas ainda se exprime indeciso sobre
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Extraindo as palavras de Meyer-Clason para o contexto de anilise da media¢io de
Rosa depois de sua mengio na lista de Strausfeld e, principalmente, buscando enten-
der o hiato que a obra do brasileiro provoca no programa da editora, parece justo su-
por que, apesar do interesse da Suhrkamp, hd nas dindmicas de circulagio do campo
editorial um conjunto de negociagdes e regras a serem seguidas, que impediram em
um primeiro momento que a editora pudesse assumir a dianteira da mediagdo da li-
teratura latino-americana na RFA, em parte através da compra de licengas de titulos,
cujos autores eram considerados representativos, e o abrigo de todos eles sob o teto do
seu programa. Nio obstante, até a feira do livro de Frankfurt em 1976, a editora havia
alcangado boa parte dos autores listados por Strausfeld e feito deles o alicerce de seu
programa. Mesmo que Rosa nio tenha sido publicado até os anos 1980, sua obra, as-
sim como a de Borges e de Marquez, no caso da mediagdo da literatura brasileira pelo
programa editorial da Suhrkamp, mantém-se como base programatica. A literatura
de Rosa é mencionada em pareceres, recomendagoes e cartas de editores, redatores
e tradutores, sempre como parametro de mediagao, como serd possivel ver ao longo
deste trabalho. E, mesmo passada a feira, as tentativas de publicar um livro do au-
tor nio se esgotaram. Em lista de titulos, supostamente feita por Strausfeld em 1975 e
planejados para o programa do ano de 1977, um titulo de Rosa aparece anotado como
“1977 — Erzdhlungen — G. Rosa (Kiepenheuer)”,?*° seguido de Angiistia (1936) de Graci-
liano Ramos e O Coronel e 0 Lobisomen (1964), de Cindido de Carvalho, “recomendagdes
de M-Clason”. Na verdade, através da leitura do espdlio constata-se que boa parte de
novos autores brasileiros, cujos titulos sao matéria de parecer, carta ou recomenda-
¢do até fim dos anos 1980,” vem acompanhada de uma referéncia a obra roseana, na
maior parte das vezes a reboque de um tema caro 2 literatura brasileira, frequente-
mente o espac¢o fundacional do sert3o, como se, com a publica¢io destes outros titulos,
a editora pudesse resgatar algo da esséncia desta obra que ndo puderam publicar.

Em resumo, a lista de autores e titulos enviada por Strausfeld a Unseld em 1973,
nio vale apenas como uma sugestio retirada de uma recep¢io estabelecida e legiti-
mada na Espanha e na Franga. Naquele contexto, é esta lista de dez autores que forja
a unidade representativa e variavel do programa e direciona a mediagao na RFA. Sao
estes pilares que sustentam a mediacdo e a regula até os anos 1990, mas que também a
diferencia no caso Suhrkamp, através de seu foco especifico e de suas estratégias de di-
ferenciagdo no campo. Como a lista de Strausfeld deixa entrever, era preciso adquirir
autores e obras antes que outras editoras o fizessem. Nao é de se subestimar como essa
estratégica delimita os contornos de seu programa. O contato com a agéncia Balcells,
como escreve Unseld a Strausfeld em setembro de 1973, estava garantido para estabe-

qual rumo tomar. Entdo o leitor é abruptamente transportado para outubro de 1962 e, por meio da
leitura de uma carta de Rosa e uma nota de rodapé, toma consciéncia que sua obra ja esta encami-
nhada para a editora K&W, cujo editor Rosa conheceu pessoalmente no Encontro de Escritores Ale-
maes e Latino-Americanos e com quem Rosa ja firmou contrato de tradug&o e direito de publicaco.

290 Aanotacdo refere-se a Corps de Ballet (1966, Kiepenheuer & Witsch) (cf. Strausfeld, Michi. “Liste der
Titel fiir Lateinamerika Programm”, 01/05/1975, DLA, SUA:Suhrkamp). Em outra lista, também para
o programa de 1977, a mengdo a uma edi¢do de Rosa aparece sozinha e o titulo para a BS é a Terceira
Margem do Rio: “77: BS—Das Dritte Ufer des Flusses —G. Rosa” (Anénimo, “Lista de titulos para pro-
gramalLA77eLA78”,02/09/1976, DLA, SUA:Suhrkamp).

291 Entre os autores recomendados, cujas referéncias no espélio estdo ligadas a obra de Rosa, estdo
Ariano Suassuna, Cindido de Carvalho, Graciliano Ramos, Raquel de Queiroz.
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lecer um programa, nio para a publicagio esparsa de titulos de mais ou menos sucesso,
tragando assim uma visdo geral das literaturas do subcontinente.

Em 10 de outubro de 1973, Strausfeld volta a escrever a Unseld com sugestdes mais
concretas. A série deveria se iniciar em 1974 com cinco titulos e um “coléquio”. Entre os
titulos — contos de Cortazar, El Astillero (1961) de Onetti, La Casa Verde (1966) de Llosa,
La muerte de Artemio Cruz (1962) de Carlos Fuentes e um “Reader” sobre a literatura la-
tino-americana moderna com fotos, ensaios e bibliografia — ndo figura nenhum autor
brasileiro. Para a primavera de 1975, alista segue com Libro de Manuel (1973) de Cortazar,
El obsceno pajaro de la noche (1970) de José Donoso, nova edigdo de contos de Borges, El
siglo de las luces (1962) de Carpentier e Pedro Paramo (1955) de Juan Rulfo. Como comenta
Strausfeld, com esses dois grupos, os classicos, e os escritores do boom, o programa
teria um grande inicio. A partir de 1975 seria possivel pensar em titulos esporadicos,
um livro por més, ja que havia ainda muito a publicar e até 14 ia se estabelecendo um
mercado para esse novo produto. Entre as sugestdes — Boquitas Pintadas (1969) de Puig
e Gracias por el Fuego (1965) de Mario Benedetti — para titulos esporddicos até que o
leitor alem3o tenha uma visdo geral da literatura latino-americana, novamente nio
figura um titulo sequer de autores brasileiros. Apesar da afirmag¢io de Strausfeld a
Elisabeth Borchers em junho de 1974 sobre a exclusividade dos brasileiros, fora de suas
listas,?? e a Unseld sobre a completude e representatividade do projeto,?” a visio geral
dos primeiros anos do programa latino-americano, forjado sobre o eixo entre o exético
e o atrativo, pode ser resumido em uma série de literatura hispano-americana, no qual
a literatura brasileira, muitas vezes discutida como entrave, separada ou isoladamen-
te, figura, como veremos adiante, como interferéncia e atua como um corpo estranho.

3.3 Umaredacao em formagao

Depois de apontar mais uma lista de dez autores — no qual nio figura sequer um brasi-
24 _ ainda desconhecidos ou mal editados pelo mundo editorial alem3o e sugerir
que poderia enviar ainda uma lista de autores contemporineos e de poetas latino-a-
mericanos, a carta de Strausfeld termina com um arrazoado sobre o programa ainda
em fase de elaboragdo, retomando e refor¢ando a ideia geral que resume novamente
seu conceito:

leiro

292 Strausfeld, Michi. Carta a Elisabeth Borchers, 18/6/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.

293 “Das Programm wird immer hervorragender [.] und ist wirklich sehr ehrgeizig und komplett
(Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 14/7/1974, DLA, SUA:Suhrkamp).

294 “Und gleich noch eine weitere Liste: die jetzt aufgefithrten Autoren sind alle noch unbekannt in
Deutschland, bereits in mehrere Sprachen iibersetzt (zum Teil jedenfalls mit ausgesprochen hohen
Auflagen), preisgeziert usw. Ich sehe in ihnen —in chronologischer Reihenfolge — erste Chancen fiir
einen Erfolg” (Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 28/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp). Desta
lista de autores — 1) Manuel Puig, 2) José Emilio Pacheco, 3) José Donoso, 4) David Vifas, 5) Mario
Benedetti, 6) Salvador Garmendia, 7) Vicente Lefiero, 8) Adriano Gonzélez Ledn, 9) Augusto Roa
Bastos, 10) Ernesto Sdbato — somente Donoso (Ort ohne Grenzen, 1976), Roa Bastos (Menschensohn,
1976; Die Nacht des Admirals, 1996; Gegenlauf,1997; Ich der Allmdchtige, 2000) e Puig (Der Schinste Tango
der Welt, 1975; Verraten von Rita Hayworth, 1975; Der Kuf3 der Spinnenfrau, 1979; Die Engel von Hollywood,
1981; Herzblut erwiderter Liebe, 1985; Verdammt wer diese Zeilen liest, 1992; Bei Einbruch der tropischen
Nacht, 1995) tiveram titulos publicados pela Suhrkamp, alguns outros como foram publicados em
antologias da editora (cf. Anexo IV).
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Ideal wire es, wenn man das qualitativ ausgezeichnete Programm so variieren kdnnte,
um langsam einen Uberblick iiber die ganze Lit. des Kontinents zu bekommen und sich
somit seiner Verschiedenheit bewusst wird. Eine Serie schafft das... ob da unbedingt
ein Lektoren-Team notwendig ist, bezweifele ich.?*

Como se & nesta passagem, a opinido de Strausfeld sobre a realizagio deste proje-
to esteve de inicio na contramao da dos outros agentes envolvidos na criagao de um
programa. Talentosa na organizacio de florilégios e de projetos panoridmicos, como
demonstra a exitosa carreira de Strausfeld, a ela bastava a criagdo de uma série edito-
rial focada na publicagio de titulos latino-americanos para abrir uma brecha na cons-
ciéncia do leitor alem3o. Até, pelo menos, outubro de 1973, como vimos na supracitada
carta de Unseld a Carmen Balcells, o editor também pensava em uma série no formato
de uma biblioteca. Quando é, no entanto, que sua opiniio mudou e em que momento
e contexto ao invés de uma bilioteca ou série foi criada uma nova redagio dentro da
editora para lidar com a recepgdo das literaturas latino-americanas?

Antes de seguir a discussdo sobre o programa editorial para a América Latina cria-
do pela Suhrkamp, faz-se necessario discutir brevemente a estrutura e a dinimica de
sua redagdo, assim como apresentar devidamente os principais atores responsaveis
pelo programa. Um breve excurso nos antecedentes histéricos da redagio ajuda a en-
tender a particularidade do caso Suhrkamp como também as diferengas entre a cul-
tura editorial brasileira e alema. A seguir, inicio a discussdo pelos funciondarios fixos
da redagao, como, por exemplo, os redatores, e depois parto para os agentes externos
ao programa, por exemplo, tradutores e agentes literdrios. Ambos, internos e exter-
nos, encontram-se no mesmo nivel de importancia para o sucesso do programa e mo-
vimentam-se parcialmente com a mesma liberdade pelo campo. A divisdo, portanto,
segue puramente um critério organizatdrio, na tentativa de tragar o perfil intelectual
de cada um deles e no intuito de que este perfil possa clarear os critérios envolvidos na
publicagdo da literatura brasileira pela Suhrkamp.

3.3.1 Agentes internos: redatores literarios

A redagio de uma editora nem sempre foi ou é formada por uma equipe de redatores
pareceristas, como no caso da editora Suhrkamp. Também nio é sempre que uma edi-
tora que trabalhe com literatura em idiomas distintos, ou seja, com literatura estran-
geira, estruture sua redagdo por diferentes dreas linguisticas ou por diferentes séries
editorais.

Até avirada do século XIX, os papéis dos agentes responsaveis hoje pelo funciona-
mento de uma editora encontravam-se comumente concentrados na figura do editor,
que atuava como produtor, vendedor, parecerista, redator e publicitario. Inicialmente,
portanto, o editor mantinha um contato imediato com seus autores a0 mesmo tempo
em que necessitava lidar com os seus manuscritos. A partir da institucionalizagio da
figura do redator parecerista, consequéncia da crescente inundagdo de manuscritos, o
editor foi se desafogando de tantas tarefas e delegando boa parte de suas responsabi-
lidades ao redator, figura central na valorizagio, recusa, aceite e trabalho com o texto.
A quantidade de responsabilidade delegada por parte do editor varia, no entanto, de

295 Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 28/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
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editora para editora. Unseld, por exemplo, era quem tomava a dltima decis3o sobre
0 aceite ou recusa para uma nova publicag¢do, mas abria espago para que pudesse ser
convencido por seus redatores. O editor Anton Kippenberg, por sua vez, recusava o
termo “Lektor” para os seus redatores, chamando-os de “wissenschaftliche Mitarbei-
ter” (assistentes cientificos), pois, segundo ele, cabia ao editor, nio ao redator, a deci-
s30 sobre o aceite ou recusa de um manuscrito (Jeske, Sarkowski e Unseld 1999, 282).

Apesar de a figura do redator n3o ser evidente ou ébvia no cenirio editorial do ini-
cio do século XX, a presenga do redator foi tomando cada vez mais espago nas maiores
e mais importantes editoras literarias alemas. Diante das altera¢des no mercado com
a chegada do livro de bolso, a produgio massificada e a tradugio de literatura estran-
geira, as editoras Fischer, Rowohlt, Ullstein e Herder, foram as primeiras a expandir
suas redagdes de acordo com séries editoriais e literaturas nacionais. A editora Fischer,
por exemplo, criou uma redagdo prépria para a série de bolsos e tinha também redato-
res responsdveis exclusivamente pela literatura estrangeira, como Oskar Loerke, Peter
Suhrkamp e Hermann Kasack. Ao contrdrio da Rowohlt e da Fischer, por outro lado,
a editora Suhrkamp tinha como principio, em seu inicio, n3o se ajustar aos gostos do
grande publico leitor, mas sim estabelecer um programa para uma elite intelectual do
pés-guerra, evitando a expansao imediata de sua redagdo.**

Como tento demonstrar a seguir, Unseld, que em 1956 deixa o departamento
de publicidade para se engajar na redagio, segue, como editor, os principios de Pe-
ter Suhrkamp a risca, em nome da unidade da editora. No entanto, com a morte de
Suhrkamp, Unseld estende e amplia o nimero de redatores internos. Até 1959, toda a
editora era composta de apenas trés redatores (Schneider 2005, 175) e entre todos os
redatores da editora, somente Boehlich, desde 1957 na Suhrkamp, permanece até 1968
na casa. Nos anos 1960, era também comum entre as editoras a frequente flutuagio de
redatores, devido a sobrecarga de manuscritos e da falta de reconhecimento profis-
sional. De 1960 a 1968, por exemplo, a redagdo da Suhrkamp sofreu alterages visiveis.
Em 1963, com a aquisig3o e anexag¢do da editora Insel o programa cresceu substancial-
mente e em 25 anos, a empresa que contava com apenas trés redatores, passa a ter 90
funcionarios.?” Nestes oito anos, antes da nova fase da redagio principal da edito-
ra, Unseld contou com Enzensberger, Karl Markus Michel, Urs Widmer, especialista
para literatura contemporinea alem3, Klaus Reichert, Peter Urban redator parecerista
para literatura eslava e, por exemplo, Giinther Busch, responsavel pela série edition
suhrkamp.

Avirada dos 1960 para o0s 1970, anos de formagao do leitorado latino-americano da
Suhrkamp é um momento de mudangas que culminariam mais tarde na consolidagio
da figura do oficio de redator na Alemanha. Com o crescente desenvolvimento da in-

296 Peter Suhrkamp era editor e a0 mesmo tempo o redator-chefe de sua editora e evitava trabalhar,
no caso da literatura alema, com redatores pareceristas externos, como esclarece em carta a Franz
Tumler, em 19 de abril de 1956: “Ich selbst nahm ein Fernlektorat nur bei fremdsprachigen Biichern
in Anspruch. Es ist nicht moglich, dafd in einem Verlagslektorat jede Sprache vertreten ist. Aber
auch bei fremdsprachigen Biichern ist es im Grunde nur ein Notbehelf. Im Ubrigen ist die Moglich-
keit dazu bei den verschiedenen Verlagen sehr unterschiedlich. Bei mir besteht diese Moglichkeit
eigentlich iberhaupt nicht. Ich arbeite sehr intensiv mit dem Lektorat zusammen und brauche
meine Lektoren eigentlich stindig im Hause. Nur so kann die Einheit des Verlages gewédhrt werden”
(Suhrkamp 1963, 130).

297 Unseld, Siegfried. “Chronik1975”, 01/07/1975, DLA, SUA:Suhrkamp.
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dastria do livro e, por conseguinte, da produgio em massa, e a adequagio das empre-
sas editorais em uma légica de mercado lucrativo e concorrente, editores passaram a
dar menos importancia a figura do redator que nos anos 1960 era responsavel pela ava-
liag3o estético-literaria de um manuscrito, e suas tarefas enquanto leitor critico, ava-
liador e revisor sdo ameagadas pelo fortalecimento e prioridade dada aos departamen-
tos de publicidade e distribui¢do de livros. Neste sentido, a partir da década de 1970, o
redator, considerado um guardido de manuscritos, é confrontado como a imagem de
um Produktmanager.?”® Ndo mais um descobridor de novos livros e autores, mas um
desenvolvedor de ideias lucrativas, capaz de se orientar por um gosto em voga ou por
uma tendéncia de consumo do mais amplo publico leitor possivel, este era o esperado
de um redator no inicio dos anos 1970. Como afirma um dos primeiros balangos sobre
a figura do redator parecerista deste periodo, Der Verlagslektor heute (1971), de Bartel
Sinhuber, o redator ndo passava de um simples funciondrio de uma empresa comercial
e “literatura” nio deveria ser para ele um conceito a ser definido academicamente, mas
a designagdo comercial de um produto.?”’

Uma virada t3o brusca de perfil no foi vista com passividade pelos redatores. A
redugio de pessoal nas redagdes, defendida pelos editores por vias econdémicas, assim
como o poder de decisio sobre a publica¢io de um manuscrito cada vez mais concen-
trado nas maos do editor, derivou em levantes por parte dos redatores nas principais
editoras da RFA: Fischer, Rowohlt, Luchterhand e Suhrkamp. Em 1968, logo ap6s a fei-
ra do livro em Frankfurt,*® os redatores da Suhrkamp exigem de Unseld uma altera-
¢do nas condi¢des de trabalho da empresa, para que possam ter mais poder de decis3o
na escolha do programa editorial (Schneider 2005, 268). Ap6s muitas discussdes entre
si, os redatores escrevem uma constitui¢do interna para o oficio do redator®*
viam a Unseld junta a uma carta, assinada por nove dos dez redatores da empresa.
Como principio, o protesto tinha duas pautas principais: 1) melhores direitos de traba-
lho diante da opressora quantidade de manuscritos com que trabalhavam os redatores
e frente aos lucros galopantes das editoras, e 2) a participagio democratica do redator

€ aen-

298 Como afirma Ute Schneider: “Mit der Erkenntnis, dafd sich die Lektoratsarbeit angesichts der kom-
merziellen Verhiltnisse im Verlagswesen nicht mehrallein auf die klassischen Aufgaben des Lesens,
Redigierens und Entdeckens beschranken durfte, setzte ein vorlaufig letzter Wandlungsschritt ein,
ein ProzeR, der noch nicht vollstindig abgeschlossen zu sein scheint: der Ubergang des Lektors vom
‘literarischen Wachter’ hin zum ‘Produktmanager’, beruhend auf neuen 6konomischen und strate-
gischen Bedingungen” (Schneider 2005, 253).

299 “Der Lektor ist schlieRlich Mitarbeiter eines kommerziellen Unternehmens, und Literatur ist fir
ihn kein akademisch zu definierender Begriff, sondern auch Handelsbezeichnung einer Ware” (Sin-
huber1971, 6).

300 A feira de 1968 ficou conhecida na imprensa como “a feira da revolta” (“Krawallmesse” escreve o
Stuttgarter Zeitung). Em plena atmosfera das revoltas estudantis, visivelmente representado pelas
atuacoes dos protestantes da SDS (Sozialistischer Deutscher Studentenbund — Liga socialista dos
estudantes alemies) durante a feira, Unseld é acusado de ser responsavel pela agitagdo no pais
através de seu programa editorial, principalmente, pela edition suhrkamp e pela revista Kursbuch —
“literarische Munitionsfabrik der aktiven Linken und der auRerparlamentarischen Opposition in all
ihren milden und aggressiven Varianten—von Habermas bis Herbert Markuse” (cf. Miinchner Merkur,
8/10/1968). Como relata o préprio Boehlich, Unseld foi responsavel durante a feira pela sua continui-
dade ao sugerira e convencera comissao em retirar o contingente policial dos pavilhGes e permitira
liberdade de expressdo e de manifestagdo. Apos a feira, a Suhrkamp se separa do projeto Kursbuch,
coordenado por Enzensberger e Markus Michel.

301 “Die Lektoratsverfassung” e a carta a Unseld estdo publicados em Boehlich (2011).
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na decisio ou n3o de publicagio de manuscritos, pondo em questio assim a estrutu-
ra hierdrquica da empresa editorial. Neste contexto, o caso da editora Suhrkamp foi
exemplar. Os redatores Walter Boehlich, Anneliese Botond, Karlheinz Braun, Giinther
Busch, Karl Markus Michel, Klaus Reichert, Hans-Dieter Teichmann, Peter Urban e
Urs Widmer assinaram uma carta em conjunto, enderecada a Unseld em 27 de setem-
bro de 1968. As negociagdes entre redatores e editores chegou até um ponto em que Un-
seld reuniu-se com seus redatores e com os principais autores-Suhrkamp para discu-
tir uma constituigdo para a redagdo. Presentes estiveram Jiirgen Becker, Giinter Eich,
Hans Magnus Enzensberger, Max Frisch, Jiirgen Habermas, Uwe Johnson, Hans Erich
Nossack e Martin Walser. Para desapontamento dos redatores, os autores da casa nao
tomaram partido no protesto,*** refor¢ando e encorajando a manutengao da estrutura
hierdrquica e patriarcal da casa Suhrkamp, na qual a tltima decisdo sobre a publicag¢ao
ou nio de um texto continuaria sendo tomada por Unseld.

Para dar mostras benevolentes como democrata, Unseld publica uma constitui¢ao
dos redatores alterada, extinguindo a figura do redator-chefe na Suhrkamp, mas cer-
tificando seu poder de decisio na editora através de seus direitos e deveres enquanto
diretor executivo e dono majoritirio da empresa.’**® Em um beco sem saida, o reda-
tor-chefe da editora desde 1957, Walter Boehlich, decide abandonar a empresa. Como
o editor e os redatores nao chegam a um acordo o processo culmina na saida de cinco
redatores da Suhrkamp®®* e na maior crise da editora até os dias de hoje.

Justamente estes s3o os antecedentes e o contexto sob os quais a chamada redagio
latino-americana é fundada em 1974. Elisabeth Borchers (1926-2013), poeta reconhe-
cida no campo e editada por Unseld, foi a sucessora de Boehlich e marcou uma nova
fase da reda¢do da Suhrkamp, na qual, seus redatores iniciais sao redatores provisé-
rios, promotores da nova literatura alema e mediadores com um perfil profissional
ambivalente, no qual o redator tornava-se por um lado um gerente literdrio que agora

302 Oredator Urs Widmer relata o encontro decepcionante em publicagdo de 1979: “[..] und eines Tages
safien, wie auch immer das zustande gekommen sein mag, einige Autoren des Verlages mit dem
Verleger und uns um einen Tisch. Das war auch sinnvoll, denn schlieRlich schrieben sie die Biicher,
die der Verlag veroffentlichte, und wir Lektoren verstanden uns als Anwélte der Autoren. Ich dach-
te, sie wiirden wohl, alles in allem, unsern Standpunkt unterstitzen. Sie taten es nicht. Sie waren
nicht boswillig, aber sie sahen unsern Konflikt gar nicht. Sie hielten unser aufgeregtes Suchen nach
einer Formel vermehrter innerbetrieblicher Demokratie eher fiir einen der Firze, die in den Képfen
herumsurren, denen sonst wenig Produktives einfallt. Wir wollten, so schien es ihnen wohl, nur uns-
re Stellung in einem Betrieb verstérken, in dem es ohnehin schon ganz gut lief. Ihre Biicher wurden
ja gedruckt” (Widmer1979, 25).

303 “Fragen der Verlagsprogramme und Verlagskonzeptionen [zu] diskutieren und alle wichtigen Ent-
scheidungen in demokratischer Weise vor[zu]bereiten. Die Versammlung selbst versteht sich als
eine Versammlung Cleichberechtigter. Cheflektoren wird es demnach nicht mehr geben. Pflicht
und Recht des Leiters der Verlage zu unabhingigen Entscheidungen ergeben sich aus seiner gesell-
schaftlichen Stellung. Die Lektoren wahlen aus ihrer Mitte zwei Delegierte, die Kommunikations-
aufgaben haben und Sprecher der Lektoratsversammlung sind. Gemeinsam mit den zustandigen
Abteilungsleitern werden in der Lektoratsversammlung auch Fragen der Werbung, des Vertriebs,
der Herstellung sowie der Offentlichkeitsarbeit diskutiert werden. Dr. Unseld informiert die Lekto-
ren auf Wunsch tber die finanzielle Lage der Verlage und tGber die materiellen Ergebnisse der von
den Lektoren mitverantwortlichen Lektoratsgebiete” (Unseld 1969, 29).

304 Walter Boehlich, Peter Urban, Klaus Reichert, Urs Widmer e Karlheinz Braun. Vale lembrar que em
1968, a editora era composta por dez redatores. Os outros cinco: Anneliese Botond, Giinter Busch,
Karl Markus Michel, Hans-Dieter Teichmann e Werner Berthel. Esse evento ficou conhecido como o
levante dos redatores (“Lektorenaufstand”).
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persegue critérios de vendabilidade e, por outro lado, um mediador de produtos cul-
turais insubstituiveis, baseado em critérios de valor literdrio como o novo e o Ginico.
Infelizmente, nenhum destes critérios é apresentado explicitamente nos documentos
analisados no arquivo SUA e somente através da andilise das cartas e pareceres emiti-
dos pelos redatores é que se pode discutir os valores e critérios envolvidos na sele¢do e
edigao de manuscritos. Em 1973, no entanto, devido a alta demanda de cartas de estu-
dantes a editora, Unseld redige um manuscrito nomeado de “Wie wird man Lektor?”,
no qual, sem apresentar um caminho determinado para tornar-se um profissional, o
editor nomeia duas caracteristicas que definem um bom redator: ter a faculdade de
julgamento literdrio e econdmico. Ou seja, um bom redator literdrio deveria ser ca-
paz de estimar tanto a qualidade literdria de um livro quanto a sua vendabilidade.’®
O curioso é que, apesar das alteragdes das condigdes praticas de trabalho, a imagem
ideal do redator durante os anos 1970 nio se abala. Moritz Heimann e Oskar Loerke
permanecem como emblemas no imaginario do redator ideal por uma série de mo-
tivos. Entre eles, Schneider apresenta em seu estudo 1) a competéncia social dos re-
datores, capaz de criar uma relagdo duradoura e préxima entre redator e autor, e 2)
a atuagdo literdria destes sujeitos no campo também como autores (Schneider 2005,
303s.). Como comenta o investigador, este imaginario era um chamado a tradigao de
redatores, ocupados esses exclusivamente com o trabalho cultural e literdrio. Vale no-
tar: nenhuma destas proje¢des de um redator ideal traziam a primeiro plano a compe-
téncia para os negdcios ou seu talento como cagador de best sellers.

3.3.2 Primeira geracao: os redatores versados (1970)

Com a passagem supracitada da carta de Strausfeld em 28 de agosto de 1973, a scout
respondia uma pergunta especifica de Unseld, a saber, sobre a necessidade de uma
equipe externa de redatores na formagdo do programa: “e como tudo isso vai ser rea-
lizado a partir da editora? Nao poderia ser feito por um tnico redator, provavelmente
precisamos de uma equipe de redatores externos para isso”.>* Desde o inicio dos anos
1970, com a crise que enfrentara a editora, a redagdo da Suhrkamp se encontrava de-
fasada, nao havia um redator encarregado dos manuscritos latino-americanos reco-
mendados a editora e até meados desta década ainda nio se pode dizer que havia um
redator exclusivamente ocupado com este departamento da reda¢do. Em seu inicio,
o programa latino-americano de Suhrkamp é mantido por agentes externos a edito-
ra, conhecedores da literatura produzida neste subcontinente, e, provisoriamente, é
supervisionado pela redatora Elisabeth Borchers, conhecida no campo como a mio
direita de Unseld, por orientar cerca de 40 autores alemaes e por tornar legiveis obras
como Asthetik des Widerstands (1975-1981), de Peter Weiss e Langsame Heimkehr (1979)
de Peter Handke.**” Borchers iniciou sua carreira como redatora em 1960 pela Luch-
terhand-Verlag (fundada em 1924 e assumida pelo grupo Random House em 2001), e

305 Unseld, Siegfried. 1973. Manuscrito de “Wie wird man Lektor?” DLA, SUA:Suhrkamp.

306 “Und wie soll das Ganze vom Verlag aus realisiert werden? Ich meine, das kénnte nicht ein einzelner
Lektor tun, wahrscheinlich braucht man hier ein Aufden-Lektoren-Team” (Unseld, Siegfried. Carta a
Michi Strausfeld, 22/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp).

307 Sobre o trabalho de Borches com os manuscritos de Handke, conferir o excelente livro de Ines Bar-
ner: Von anderer Hand. Pratiker des Schreibens zwischen Autor und Lektor (2021).
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depois trabalhou na mesma posig3o pela Suhrkamp de 1971 a 1998. Borchers era ad-
mirada pelo editor, que via com entusiasmo a sua chegada a redagio em 1971.°* Jd de
inicio, as tarefas da redatora eram inmeras: era responsavel por recomendagdes ao
programa da Suhrkamp e da Insel, organizagio de contetidos de edigdes antolégicas,
livros didaticos e infantis, coordenac¢do de obras completas de diversos autores, e res-
ponsavel também por reagir as cartas a redagio e estabelecer contato com autores. No
entanto, apesar da sensibilidade com a lingua alem3 e o reconhecimento de seu traba-
lho como redatora e corretora, Borchers nio possuia qualquer formagao em literatura
latino-americana ou brasileira. Sua posigao era a de uma redatora-chefe muitas vezes
de altima instancia, o que neste caso significava sua proximidade e afinamento com o
editor, do qual era porta-voz nas decisdes sobre os titulos latino-americanos, e princi-
palmente o trabalho de mentora junto de jovens escritores ou de manuscritos para um
début ou com os detalhes finais da lingua de saida. Apesar disto, Elisabeth Borchers é,
neste periodo, a principal correspondente de Michi Strausfeld na editora, onde assume
o trabalho de redatora na edigdo de titulos latino-americanos publicados até 1975, isto
é, toda a preparacgio para a feira do livro de 1976, em Frankfurt e, no caso brasileiro,
isto significa nada menos que a recepg¢io da obra de Osman Lins pela editora.*®

Era comum, portanto, que os manuscritos chegassem, por uma agéncia, por um
tradutor ou outro autor, primeiramente as maos de Borchers e que ela, caso ndo domi-
nasse o idioma, delegasse a tarefa a outros redatores. Como revela o arquivo de Unseld,
no caso da literatura latino-americana e brasileira, havia um consenso nio formali-
zado de que tradutores como Meyer-Clason ou Georg Lind ou, a partir de 1974, a nova
scout da editora atuassem como consultores antes da decisdo de uma publicagdo, mas
a decisdo sobre um titulo e 0 manuscrito da tradu¢io sempre deveriam passar pelos
critérios de Borchers.”® Mais de um ano depois que Georg Lind havia recomendado
Osman Lins a Unseld, enviando o manuscrito a Borchers — que até 16 de janeiro de 1973
nao havia sido lido ainda pela redagio, mas mesmo assim acaba, naquele momento,
rejeitado®™ — em 5 de novembro de 1973, Borchers menciona em carta a Strausfeld o

308 “Wichtiges Ereignis: Eintritt von Elisabeth Borchers in das Suhrkamp/Insel-Lektorat. Ich erwarte mir
hier etwas Wesentliches fiir die Doméne Literatur” (Unseld 2011, 333).

309 Adiante tratarei somente da obra de Osman Lins dentro do programa latino-americano da Suhrkamp.
Neste momento, as decisGes e comentarios de Borchers em carta serdo apresentados como matéria
essencial para a discussdo do programa.

310 Arecente pesquisa de Marja-Christine Sprengel, publicada em 2016, apresenta como resultado de
investigagdo sobre o trabalho de Borchers uma descri¢do hipotética dos critérios de valor literario da
redatora, valendo-se de um tom préximo aos manuais de redagao: “Erzdhltexte sollten fiinf Krite-
rien geniigen: Das Erste beschreibt die Geschlossenheit von Texten. Alle Elemente sollten sichindas
Gesamtgefiige des Textes einfiigen und keine unnoétigen Wiederholungen und Briiche aufweisen.
Der Text sollte ein sprachliches Kleinod sein und die Geschichte ansprechend présentieren. Er soll-
te eine interessante Erzahlstruktur besitzen und nicht nur Darstellung oder Bericht sein. Der Titel
sollte erzahlerisch sichtbar werden, also inhaltlich und strukturell in Beziehung zum Text stehen.
Die Erzahlung durfte kein Selbstplagiat sein; sie sollte etwas Neues erzdhlen oder Vertrautes neu
erzahlen” (Sprengel 2016, 130).

311 “Sehrgeehrter Herr Professor Lind, wir haben uns noch fiir Ihren freundlichen Brief vom10. Oktober
zu bedanken, Sie hatten Herrn Dr. Unseld seinerzeit Ihre Besprechung zu Osman Lins tibermittelt
und einen Zeitungsausschnitt. Wir reichen lhnen diese Unterlagen mit Dank fiir die Uberlassung
anbei zuriick; wir haben uns nicht entschlieRen kénnen, das Werk von Osman Lins zu ibernehmen—
vielleicht spater einmal. Frau Borchers hat sich bis jetzt noch nicht intensiv mit Ariano Suassuna be-
schaftigen konnen, sie wird das jetzt bald tun. Sie bat mich, Sie zu griifien.Noch einmal vielen Dank
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manuscrito de Avalovara, encalhado na editora. Além de poder ser considerada como
uma das primeiras cartas que levardo 3 publicagio do romance, ela serve de modo
exemplar ao meu propdsito neste momento de reconstruir o papel e a atuagdo de reda-
tores, scouts e tradutores dentro da redagio:

Liebe Frau Strausfeld,

vor mir liegt der Brief eines brasilianischen Autors namens José J. Veiga. Und er schickte

auch gleich drei seiner Biicher mit: Sombras de Reis Barbudos, Os Cavalinhos de Plati-
planto und As Horas dos Ruminantes. Statt nach der Bedeutung des Autors zu forschen,
Uberlasse ich es lhnen ein Wort dazu zu sagen. Gibt es Neuigkeiten seit der Messe? Ich

bin neugierig auf Ihre Nachrichten.

Dies fiir heute und alle GriiRe

lhre

(Elisabeth Borchers)

P.S. Hier liegt das Manuskript Avalovara von Osman Lins. Kennen Sie den Autor?™

Como se lé na carta de Borchers, no caso de Osman Lins, mencionado no post scriptum,
e no caso do autor José Jacinto Veiga,* cuja obra era o tema central da carta, nota-se

aqui um gesto semelhante por parte da redatora, ao delinear os contornos dos papéis

de cada agente dentro da editora naquele contexto. Em janeiro daquele mesmo ano,
a secretdria de Unseld havia escrito a Lind que Borchers nio pudera se ocupar ain-
da com um manuscrito da obra de Ariano Suassuna, do que se deduz que a redatora

muito menos pode se ocupar com o manuscrito de Avalovara, cuja leitura ela delegava
agora a Strausfeld que, vale lembrar, ainda n3o ocupava o posto de scout exclusiva da
Suhrkamp. Esses fatores, independentemente de suas motivagdes, nos levam a cons-
tatagio de que, programado ou n3o, uma redagdo composta por redatores externos

responsaveis pela leitura, valoragao e pesquisa ja tinha sido posta em pratica e funcio-
namento, contrariando a divida supracitada de Strausfeld a respeito da necessidade

de uma equipe de redatores para se ocupar com a media¢io de uma literatura,®™ cuja
dimensio ela havia subestimado. Em resposta a Borchers, em 15 de novembro de 1973,
Strausfeld, por sua vez, assume nao conhecer o nome e a obra de Osman Lins e sugere

repassar a pergunta a Curt Meyer-Clason.*”

A posi¢do proviséria de Borchers é assumida a partir de finais de 1974 e também
provisoriamente por outra redatora, Maria Dessauer (1922-2020). Provisério nio se
refere agora somente a0 tempo em que assume a posi¢ao de redatora do programa,
mas principalmente ao alcance de seu trabalho e interesse. Maria Dessauer, romanis-
ta e tradutora do francés, também nio era formada ou versada em literatura latino-
americana ou brasileira e permaneceu na editora até 1983, mas sua atua¢io dentro do

fur lhre Bemihungen und freundliche GrifRe, besonders von Herrn Dr. Unseld, lhre Burgel Zeeh,
Sekretariat Dr. Unseld” (Zeeh, Burgel. Nota a Georg Rudolf Lind, 16/01/1973, DLA, SUA:Suhrkamp).

312 Borchers, Elisabeth. Carta a Michi Strausfeld, 05/11/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.

313 Autor reconhecido no Brasil por meio de uma obra que se assume filiada ao realismo magico.

314 “[O]b da unbedingt ein Lektoren-Team notwendig ist, bezweifele ich” (Strausfeld, Michi. Carta a
Siegfried Unseld, 28/08/1973, DLA, SUA:Suhrkamp).

315 “Zu Osman Lins habe ich nichts erfahren konnen. Das mifite sicher Herr Meyer-Clason wissen”
(Strausfeld, Michi. Carta a Elisabeth Borchers, 15/11/1973, DLA, SUA:Suhrkamp).
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programa latino-americano se encerra em 1979. Neste periodo, Dessauer participou de
uma fase de consolidagdo do programa para a literatura latino-americana na editora,
n3o somente atuando ativamente na feira de 1976 e na produgao do volume materia-
lien sobre a literatura da América Latina, como vimos anteriormente, como também
atuando ativamente na mediagdo de autores brasileiros como Osman Lins, Machado
de Assis, Darcy Ribeiro, Graciliano Ramos, Cindido de Carvalho, Raquel de Queiroz e
Ignacio de Loyola Brand3o.

Maria Dessauer, mesmo nio sendo especialista em literatura latino-americana, ti-
nha uma relag3o de confianga com o editor desde os anos 1960, principalmente devido
a sua formagio intelectual e seu talento como escritora, organizadora de antologias e
tradutora do francés e do inglés, o que tornava seu trabalho respeitavel também junto
com a recém-chegada Strausfeld. A discussdo acerca da antologia de ensaios sobre a
literatura latino-americana, Lateinamerikanische Literatur. Materialien, ajuda a enten-
der melhor sua posi¢ao na redagdo e no programa assim como sua relagao com Straus-
feld.*® Da mesma geragdo, Dessauer e Borchers partilhavam, como se 1é na discussao
acerca da inclusdo de um ensaio sobre Osman Lins na edi¢do do livro de ensaios, de
uma experiéncia no campo editorial maior do que a da scout, que, em contrapartida,
dispunha de um reconhecido, principalmente pelo editor, alcance sobre a cultura lati-
no-americana. Como também é possivel recuperar por meio do espdlio da editora, ao
assumir o programa para a literatura latino-americana, Dessauer nio media esforgos
em seu engajamento na editora, garantindo até o ano de 1979 a qualidade e o sucesso
da lista de publicagdes do programa, cujos alcances ela demonstrava completa cons-
ciéncia.

Dois documentos contemporaneos a feira do livro de Frankfurt em 1976 confir-
mam esta suposi¢do: 1) uma resposta a uma lista de perguntas referente ao programa
editorial paraa América Latina feita como material de divulgagio para a feira, enviada
em 26 de agosto de 1976, por Volker Michels, redator da casa e conhecido organizador
da obra de Hermann Hesse, e 2) a resposta a uma lista de perguntas enviada a edi-
tora em 25 de outubro de do mesmo ano por Dr. Oskar Splett, do jornal vienense Die
Presse. A pergunta de Splett sobre os critérios de sele¢io de titulos latino-americanos
pelo programa e sobre os alcances do Lektorat e seus scouts, Dessauer di uma resposta
esclarecedora para todo a dinimica e funcionamento da redagio naquele momento:

Unser “boyscout” (girlscout) in Barcelona, eine promovierte Hispanistin mit gutem li-
terarischen Geschmack ist nicht unsere einzige, aber unsere wichtigste Kontaktperson.
Hinweise anderer Kenner, Enzensberger, Meyer-Clason, Bondy, Zimmer, Jolowicz, Fries
etc., der lateinamerikanischen Autoren selbst, Tipps durch Verleger und Agenten des
Auslands, unser verlagsinterner Versuch, durch Lektiire, auch der Sekundarliteratur
insbesondere des Auslands Einblick zu gewinnen, bringen das Programm zustande,
das vorderhand nur der Versuch sein kann, fir einige “Farben der literarischen Palette

Beispiele vorzulegen” 3"

Na passagem acima, Dessauer expde nao somente as figuras envolvidas no progra-
ma em torno de 1976, como também as diferentes fontes de informagio de que ele se

316 Estadiscussdo encontra-se no segundo capitulo desta tese (cf. 2.1.1. “Materiais de edi¢do”).

317 Dessauer, Maria. Carta a Oskar Splett, 02/11/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.
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beneficia: a scout em Barcelona, as indicagdes de versados, autores latino-americanos,
agentes e editores estrangeiros e o esfor¢o dos préprios redatores internos na leitura
e estudo de textos criticos sobre a literatura desta drea. Dos nomes de versados levan-
tados pela redatora, Frangois Bondy (1915-2003), Fritz Rudolf Fries (1935-2014) e Mari-
anne Jolowicz (1912-1995) referem-se a figuras reconhecidas e em movimento constante
aquela altura pelo campo editorial e literario alem3ao e europeu, com contribui¢des re-
presentativas na area da tradugdo, do jornalismo e da produgdo literdria.”®

A rede de contatos da redagao, como é revelado pela redatora, nio é somente uma
rede social entre figuras reconhecidas no campo pelo actimulo de capital simbdlico,
mas também entre institui¢des legitimadas como editoras na Franga, na Espanha, na
Itdlia e na prépria RFA. O programa editorial de Suhrkamp estava em constante inter-
cambio com a editora Einaudi, Feltrinelli, Gallimard, Minuit e Alfaguara, por exemplo.
Cabia justamente aos redatores e ao scout a tarefa de manter uma relagio produtiva
dentro da rede editorial europeia. Em outras duas cartas de Dessauer a Unseld, escri-
tas no ano de 1978, essa relagao entre editoras e 0 agenciamento por parte da redagao é
esclarecida pela prépria redatora:

Die Zusammenarbeit mit Ediciones Alfaguara funktioniert, wenigstens sporadisch,
schon seit einem Jahr via Michi Strausfeld >

im Gesprach mit Feltrinelli, Gallimard etc. sollten wir zu erfahren suchen, was diese Ver-
leger bewogen hat, den neuen (parodistischen) Roman von Osman Lins, Die Konigin der
griechischen Gefangnisse einzukaufen, den unsere Auenlektoren ablehnen 32°

Como veremos a seguir, o papel de Strausfeld como scout e redatora externa da
Suhrkamp foi fundamental na dindmica e funcionamento do seu programa. Por isso,
vale a pena ressaltar nesta passagem a atuag¢io de Dessauer como mediadora da comu-
nicagio entre o editor e Strausfeld. Entre as tarefas regulares da redatora estava a de
manter o editor informado dos passos de sua scout, com a qual Dessauer se encontrava,
telefonava ou trocava cartas a respeito de feiras e possiveis titulos para a editora. Em
uma anotagio de margo de 1976 sobre uma das visitas de Strausfeld a redagio devido
a preparagdo do volume materialien, fica claro como Dessauer se posiciona entre o
editor e Strausfeld, consciente dos alcances e tarefas de cada funcionario dentro da
editora:

318 Assim como Dieter Zimmer, o suico Frangois Bondy foi um critico literario, premiado ensaista, jor-
nalista e romancista que atuou em revistas literarias alemis e suicas importantes no campo como
a revista Merkur e a revista Akzent e também em jornais de grande circulagdo como o Die Zeit, Die
Welt, Siiddeutsche Zeitung e o New York Times. Também vale mencionar seuinteresse e atuacaona area
da Romanistica, organizando publica¢des de literatura contemporanea e traduzindo nomes como
Benedetto Croce e Emil Cioran. Fritz Rudolf Fries foi escritor e tradutor alemio de Julio Cortazar e
Marianne Jolowicz, tradutora de Osman Lins, artista plastica e historiadora da arte.

319 Dessauer, Maria. Nota a Siegfried Unseld, 09/06/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
320 Dessauer, Maria. Carta a Siegfried Unseld, 24/05/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Ich meine, Frau Strausfeld sollte zunachst diese redaktionelle Arbeit fertigstellen und
uns, worum ich sie mehrfach bat, eine vorlaufige Programmliste fir 1977 schicken, da-
mit wir sie mit unseren Vorstellungen vergleichen kénnen und auf das Gesprach mit
ihr vorbereitet sind. (Eine allererste rough sketch einer Liste schickte ich ihr bereits vor

vielen Wochen 32

Infelizmente, nao se pode reconstruir no espélio as discussdes sobre as listas de cada
ano para o programa. Muitas delas foram arquivadas somente em sua dltima ou pe-
nultima versdo. No entanto, através de cartas ou anotag¢des da redatora é possivel re-
cuperar rastros do debate. Vale notar, por exemplo, que parte da argumentagao de
Michi Strausfeld se d4 pela aproximagdo ao cinone da literatura europeia, na qual
estdo versados os redatores da Suhrkamp. Uma série de cartas do ano de 1976, entre
Dessauer e Strausfeld, permite-nos reaver parte da discussdo literdria entre os agentes
acerca dos critérios de publica¢ao do programa. O inicio da correspondéncia que me
interessa neste ponto é ocupado com a recomendagao do livro O Coronel e 0 Lobisomem
(1964), de José Candido de Carvalho, indicado por Curt Meyer-Clason e publicado pela
editora em 1979. Sobre o autor e sua obra, um comentario de Dessauer salta a vista,
justamente por conter um arrazoado as recomendagdes de Strausfeld a redagdo e aos
seus critérios de valor literario:

Cindido de Carvalho: Der Oberst und der Werwolf. Ein von Meyer-Clason warmstens
empfohlenes Buch. Ceistvoll, witzig, voller Don Quichoterien (so sagt er). Von Frau
Strausfeld kam, wie oft, eine zu wenig erzdhlend, zu sehr akademische Besprechung,
weswegen ich sie noch um eine Inhaltsangabe bat. Inhaltsangaben sind nicht ihre
Starke, wie auch der Nachtrag beweist. Doch ist ihr literarischer Geschmack nahezu
unfehlbar. Auch ist der Roman, durch seine lineare Erzdhlweise, offenbar leichter zu
lesen als so manches andere aus Lateinamerika, und deshalb vielleicht auch besser
verkauflich.?#

Nota-se, ja no inicio da carta direcionada a Unseld, um ceticismo da redatora em rela-
¢do a recomendagao de Meyer-Clason, “quixotesco, assim ele diz”. O que segue é uma
critica as abordagens de Strausfeld, segundo Dessauer, demasiado académicas e de-
ficitarias em contetido, que desigua em uma surpreendente assertiva sobre seu gosto
literdrio, infalivel, e uma categorizagio do romance como vendavel. Antes disso, em
carta de 15 de janeiro do mesmo ano a Strausfeld, a prépria Dessauer havia reagido ne-
gativamente ao parecer sobre o livro, a0 mencionar que o esfor¢o nio bastava para um
titulo desconhecido. Em maio, Dessauer parecia, no entanto, novamente convencida
da publicagdo do titulo de Candido de Carvalho, ao apontar para Unseld o interesse
comercial e editorial de O Coronel:

Frau Strausfeld schreibt, Brief vom 12.5.1976, daf$ Sie endlich Antwort erhalten habe
aufiihre Frage nach José Candido de Carvalho: Der Oberst und der Werwolf (O Coronel
e o Lobisomen), von Meyer-Clason warmstens empfohlener witziger Don Quijotesker
Roman: Die deutschen Rechte sind noch frei. In Frankreich erscheint der Roman bei

321 Dessauer, Maria. Nota a Siegfried Unseld, 05/03/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.
322 Dessauer, Maria. Carta a Siegfried Unseld, 19/02/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Gallimard, spanische-argentinische Ausgabe bei Stidamerikana etc. In Brasilien in 20.
Auflageerschienen. (2. Auflage 1965). Kannich das libliche dem VerlagJosé Olympio [..]
Hauptprogrammangebot machen: 6% —5.000-, 7% —10.000-, 8% dariiber hinaus??

Como ilustra a discussdo entorno do titulo de José Candido de Carvalho, apesar de nio
ser versada em literatura latino-americana e brasileira, a redatora Dessauer tinha ple-
na consciéncia do campo literrio e editorial europeu e se apoiava nele na valoragao de
cada nova recomendagio para o programa. Se, por um lado, o nome de Gallimard sur-
ge neste comentario como estratégia de convencimento do editor, por outro lado, ao
reclamar a lacuna do enredo e da informagdo que lhe falta sobre o romance, Dessauer
se concentra puramente a um nivel de contetido, ignorando problemas de linguagem,
que ela sequer pode avaliar. O tinico comentario que resvala esta questio é sobre a
linearidade da narrativa de Candido de Carvalho, qualidade que o tornaria vendavel,
segundo ela. Dessauer se movimentava neste contexto de acordo com os principios
empresarias da editora, entre o péndulo do comércio e da cultura, e de acordo com os
principios editoriais da casa, editar autores e nio apenas livros: “Cindido de Carvalho
é um livro que publicaremos, nio um autor com sua obra”.’* Mas durante seu tem-
po como redatora responsavel pelo programa latino-americano, é possivel notar que
seus argumentos na valoragao literdria se constituem de um conjunto de premissas
gerais sobre a narrativa moderna, capaz de dificultar a recep¢do e a edi¢do de obras
que ndo pertencem ao seu horizonte literario. Também na carta de 10 de agosto de 1976,
por exemplo, a redatora comenta outro texto moderno brasileiro, a saber Sdo Bernar-
do (1934), de Graciliano Ramos, de cuja obra a editora havia publicado Angst (Angistia,
1941), em 1978, e Karges Leben (Vidas Secas, 1938), em 1981:

Ich habe vom G. Ramos nur “Sao Bernardo” erhalten und dieses Buch gelesen. Im zwei-
ten Teil erscheint es mir fiir die st moglich, aber der erste Teil scheint mir zu unwichtig.
Solche Biicher, [..] um es bose zu sagen, Heimatromane [...] gelten noch nicht wieder als

Literatur im exklusiven Sinne.3*

O romance havia sido apresentado por Strausfeld a redatora, devido a recomendagao
de Angistia por Meyer-Clason. Em carta de 27 de maio de 1976, Strausfeld sugere a
redagio a leitura de Sdo Bernando antes que tomem qualquer decisio por Angistia. O
conceito exclusivo de uma literatura, no qual nao cabe a obra de Graciliano Ramos,
pode ser aqui interpretado como um universalismo eurocéntrico constitutivo nao so-
mente dos pardmetros gerais de escolha da redagdo, como também dos pardmetros
da Bibliothek Suhrkamp, plataforma final deste universalismo da editora. Como apre-
sentei anteriormente, um dos objetivos iniciais de Unseld nio era somente publicar
titulos latino-americanos, mas encontrar neste subcontinente autores a altura de sua
“Bibliothek”, ainda pouco frequentada pela literatura da América Latina.

Nio por acaso, Strausfeld responde a esse comentario de Dessauer, nove dias de-
pois, comparando Angistia a Laughter in the Dark (1932), de Vladimir Nabokov, cujos

323 Dessauer, Maria. Nota a Siegfried Unseld, 17/05/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

324 “Candido de Carvalho ist ein Buch, das wir bringen, und nicht ein Autor mit seinem Oeuvre” (Des-
sauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld. 10/08/1976, DLA, SUA:Suhrkamp).

325 Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld. 10/08/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

165



Uma ilha brasileira no campo literario alemao

3 titulos®® publicados pela editora foram editados dentro da Bibliothek Suhrkamp.
Mas antes de cair no mérito da comparagio feita pela scout, vale a pena elencar outros
fragmentos das discussdes entre Dessauer e Strausfeld, no intuito de aproximar-se o
maximo possivel do perfil da redatora Dessauer e de sua atuagdo no programa edito-
rial. Em finais de agosto, Strausfeld escreve a Dessauer sobre novidades da literatura
brasileira. Curiosamente, entre as novidades estd uma possibilidade de finalmente
publicar Jorge Amado, de quem Strausfeld havia se aproximado pessoalmente naquele
momento. Tratava-se de Tenda dos Milagres (1969), uma aquisi¢do imaginavel para a
Bibliothek, mas um titulo possivel para a série de livros de bolso (st), devido a possibi-
lidade de negociagio dos direitos:

weitere Neuigkeiten: ich hatte Jorge Amado um eine Option fiir TENDA DOS MILAGRES
gebeten. (soeben bei Stock erschienen und sehr gelobt, wie alles von J. A. gut verkauf-
lich) und erhielt gerade Antwortvon ihm aus London: wir erhalten die Option, das Buch
ist bereits in der DDR publiziert, also ein méglicher st-Titel 327

A reagido de Dessauer, novamente negativa e categdrica, refere-se a outro titulo do au-
tor, Tereza Batista (1972), talvez o Gnico de seu conhecimento. Mais uma vez, segundo a
redatora, sobram diuvidas quanto a qualidade literaria da obra de Amado: “Nao achei
seu romance (J. A.) Teresa Batista ‘literdria’ no sentido mais exigente da palavra”.**® O
ideal literdrio de Dessauer em nenhum momento é determinado ou esclarecido em
suas notas ou cartas. Como veremos adiante, este vago, mas respeitado critério de
valor surge frequentemente em sua correspondéncia com Strausfeld, durante todo
o periodo em que permaneceu como redatora do programa. Em 1977 e em 1978, este
tipo de assertiva ressurge, respectivamente, em relagio a O Quinze (1930), de Rachel de
Queiroz, recomendado para a BS:

Frau Strausfeld empfiehlt uns fiir die BS den Roman O Quinze (Die grofde Diirre; O
Quinze = das Jahr 1915, Jahr der Diirrekatastrophe) der brasilianischen Autorin Raquel
de Queiroz. Gutachten liegt bei. Frau Borchers und ich haben die Ubersetzung (Manu-
skript) gelesen und finden den Roman altmodisch-schon, naiv, verhalten, in gewissem
Sinn klassisch.**

e a Zero (1974), de Ignacio de Loyola Brandio:

Ichsitze gerade (iber Null, bin ziemlich verblifft ilber das Buch und noch mehr iiber die
Tatsache, dafd es bei uns erscheint.3°

326 Lushins Verteidigung (1979), BS 627; Professor Pnin (1982), BS 789; e Pnin (1998), BS 1289.
327 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 23/08/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

328 “[S]leinen Roman (J. A.) Teresa Batista fand ich nicht gerade ‘literarisch’ im anspruchsvollen Sinn”
(Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 24/08/1976, DLA, SUA:Suhrkamp). Esse comentario de
Dessauer contraria em certa medida a tese de Vejmelka, segundo a qual a qualidade literdria da
obra de Amado somente é questionada no Brasil (cf. Vejmelka 2000).

329 Dessauer, Maria. Nota a Siegfried Unseld, 31/03/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.

330 Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 27/11/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Tanto a critica positiva quanto a negativa por parte da redatora valem-se de um pari-
metro impressionista, mas nio sio categorias criticas esvaziadas. Muitas vezes seus
sinénimos s3o o cldssico e o universal, outras vezes parte-se para esferas ainda mais
veladas. Um fendmeno, no entanto, nio pode ser menosprezado: tanto Dessauer,
quanto Borchers, ou seja, estes leitores versados estavam afinados com o publico da
literatura publicada pela Suhrkamp. Um publico que, como tratarei adiante, partilha-
vam da mesma formacdo, frequentavam os mesmos nichos e aspiravam experiéncias
literarias semelhantes enquanto leitor, isto é, um publico crente e defensor da ideia de
uma alta literatura em lafo sensu, ainda imune a plebeizagio das artes. Adiante, além
da diferenga imediata no campo entre uma autora canonizada e um autor contempo-
raneo, busco pormenorizar o motivo de o titulo de Queiroz encaixar-se tdo bem no
programa, sendo publicado diretamente na BS.*!

Antes disso, no entanto, vale ressaltar que Dessauer, assim como Borchers, par-
ticipou de um momento da redag¢io da Suhrkamp, que nio contava ainda com pro-
fissionais especializados em instituicdes legitimadas na area dos estudos latino-ame-
ricanos ou da brasilianistica ou mesmo com tradutores profissionais. A esta redagio,
constituida majoritariamente por redatores versados na literatura cldssica e moderna
europeia, nio interessava neste sentido publicar a produgao literaria latino-americana
em toda a sua extensdo e heterogeneidade, mas buscar no além-mar produtos congé-
neres do cinone europeu que se mantivessem em pé na estante de uma biblioteca de
elite, sedenta pelo novo e pelo exético. Em carta de despedida a Strausfeld, com quem
trabalhou longamente e com clara afinidade em um momento decisivo para o sucesso
do programa, Dessauer menciona um certo alivio em sua saida do programa:

Sie werden durch Herrn Dr. Unseld wohl bereits erfahren haben, dafd Ihr kiinftiger
Partner im Lektorat der Hauptprogramme des Spanischen (auch des Portugiesischen)
maéchtig ist, was fiir alle Beteiligten eine groRe Erleichterung sein wird 32

O que este comentario sugere, em primeiro lugar, é reforgado em uma carta do célebre
redator Raimund Fellinger a Michi Strausfeld, em 9 de julho de 1979, na qual o reda-
tor confessa também nao dominar a lingua dos originais com que trabalha naquele
momento, provando mais uma vez o papel decisivo de Strausfeld como avaliadora de
manuscritos na reda¢io: “como s6 sou capaz de ler textos tedricos em espanhol, estou
dependente de sua ajuda, assim como a Sra. Dessauer”.’® A carta de Fellinger trata de
varios assuntos, mas neste ponto especificamente sobre a decisdo a respeito da pre-
paragdo de Lateinamerikaner iiber Europa (1987) e sobre a tradugdo de Guerra Conjugal,
de Dalton Trevisan (1969). E interessante salientar uma das afirmagdes categéricas de
Dessauer sobre os manuscritos com que trabalha dentro do programa latino-america-
no, isto é, manuscritos de tradugdes de obras latino-americanas, e como essa afirma-

331 Poroutro lado, a recepgdo do manuscrito de Zero é feita de uma sequéncia de recusas que alias se
iniciam no campo editorial brasileiro. Antes de ser publicado no Brasil, o romance surge primeira-
mente na Itdlia pela editora Feltrinelli.

332 Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 03/07/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.

333 “[D]a ich des Spanischen nur michtig bin, um theoretische Texte zu lesen, bin ich ebenso wie Frau
Dessauer auf Ihre Hilfe angewiesen” (Fellinger, Raimund. Carta a Michi Strausfeld, 09/07/1979,
DLA, SUA:Suhrkamp).
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¢30 é capaz de determinar suas criticas mencionadas acima. Em uma carta de maio de
1979, Dessauer esclarece a Strausfeld, a diferencga entre dois tipos de tradugdes, as com
linguas de saida familiares e as com linguas de saida completamente estrangeiras, e
sugere assim o modo como ela lida com a redagio de manuscritos de tradugdes:

Bei einer Ubersetzung aus Lateinamerika oder Katalonien, jedenfalls einer uns recht
fremden Fremdsprache, mufd gelten: So genau wie moglich, so frei wie notig, wahrend
es ja bei Ubersetzungen aus dem Englischen und Franzésischen gewdhnlich umge-
kehrtist: So frei wie maoglich, so genau wie — leider — notig.®*

Durante a sua passagem pela redagio do programa para literatura latino-americana,
Maria Dessauer nao poupou comentarios sobre a qualidade das tradug¢des que redigiu
assim como sobre os tradutores, com quem trabalhou. No arquivo de Siegfried Unseld
encontra-se um bom niimero de exemplos de suas criticas aos tradutores da literatura
latino-americana, que, segundo sua opinido, cometiam de pequenas a médias catis-
trofes.**® Os comentarios de Dessauer permitem entrever a dificuldade da editora em
encontrar tradutores do espanhol e do portugués ao longo dos anos 1970 na RFA, assim
como refletem o perfil dos redatores da editora. A busca concreta por um tradutor
para Julio Cortazar, por exemplo, é esclarecedora para o problema geral da falta de
tradutores qualificados naquele contexto. Em carta a Michi Strausfeld em junho de
1976, Dessauer esboga sua opinido sobre quase os tradutores disponiveis para a obra de
Cortazar. A redatora titubeia se Maria Bamberg seria a tradutora ideal para a obra do
argentino, enquanto Christa Wegen, assim como Curt Meyer-Clason, seriam traduto-
res de confianga. No entanto, se por um lado, Meyer-Clason seria um tradutor cldssico,
uma tradug¢io sua de Puig seria uma escolha equivocada. Wolfgang Luchting, tradu-
tor de Borges, Llosa e Ciro Alegria, por exemplo, sabe muito espanhol, mas seu alem3ao,
segundo ela, implica sempre em trabalho dobrado da redacdo. Por outro lado, Elisa-
beth Borchers redige manuscritos estilisticamente bem, mas ha diavidas sobre os seus
conhecimentos do espanhol.* Em resumo, a correspondéncia de Dessauer sobre pro-
blemas de tradu¢io® recai quase que em sua totalidade sobre a qualidade textual do
manuscrito na lingua de saida. Até mesmo sobre os tradutores mais fiéis e proficuos
da editora, como Anneliese Botond e Meyer-Clason, ela versa sua critica: “Botond esta
muito ocupada com a tradugio de L.-L. [Lezama Lima]. Suas mudangas sio em sua
maioria corregdes; melhorias estilisticas nao s3o. O estilista elegante por exceléncia
é e continua sendo Meyer-Clason, por mais que ele fantasie de forma aventureira”.*
O tom da saida de Dessauer assim como o lamento de Strausfeld pelo fim do traba-
lho conjunto também se encontram registrados em um comunicado pessoal entre as

334 Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 15/5/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.

335 Cf. Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 2/7/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

336 Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 1/6/1976, SUA:Suhrkamp.

337 Katharina Einert dedica um capitulo de sua tese de doutorado a este problema apresentando ainda
mais exemplos da relagdo entre a redagdo e seus tradutores e concentrando-se especificamente no
caso de Meyer-Clason e Wolfgang A. Luchting (cf. Einert 2018b).

338 “Botond hat sehrviel zu tun an L.-L. [Lezama Lima] Ihre Anderungen sind meist Berichtigungen; sti-
listische Verbesserung sind sie nicht. Der elegante Stilist par excéllence ist und bleibt Meyer-Cla-

son, auch wenn er noch so abenteuerlich phantasiert” (Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld,
13/2/1978, DLA, SUA:Suhrkamp).
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duas. Em 28 de agosto de 1979, Dessauer escreve a Strausfeld sobre sua nova atuagio
na editora.’® A alterag¢io do posto de trabalho n3o é, na verdade, vista com pesar pela
redatora, que passa a trabalhar com o par de linguas menos estrangeira que o espanhol
e o portugués. Como dito acima, trata-se de um alivio para todas as partes. Em carta
a Maria Bamberg, tradutora de Carlos Fuentes e autora de alguns ensaios radiofonicos
sobre a literatura latino-americana, ainda em 1975, Dessauer ja dava pistas de como
sua atuagao no programa, apesar de eficaz em termos textuais e editorais, carecia do
conhecimento especifico necessario para o caso da diversidade cultural e literdria lati-
no-americana. Em sua carta ela agradece o trabalho de Bamberg confiando a ela como
redatores que ndo sao hispanistas, nio percebem o contexto e as rela¢des, nao pos-
suem conhecimento dos movimentos e das escolas literdrias, consideram somente o
autor como individualidade e n3o sabem enfim como classifica-lo.**° O espago que serd
ocupado por um redator especializado abre caminho para Dessauer dentro da princi-
pal reda¢io da casa, a Bibliothek Suhrkamp, refor¢ando a hipétese levantada acima
de que Dessauer tinha seus parametros mais préximos do conceito de uma biblioteca
eurocéntrica da literatura universal, do que de um interesse pela literatura produzida
na América Latina. E possivel encontrar a assungio de seu alivio em uma carta enviada
a Strausfeld, em janeiro de 1980, quando o novo redator ja havia sido contratado por
Unseld:

Ich mochte deutsche Autoren und BS machen. Kein Lektor, auRer einem Hispanisten,
geht zu Suhrkamp im Wunsch, ausldndische Literatur zu betreuen. Die kann er {iber-
all bekommen und wird sie nirgends mit solcher tédlichen Ausschliefslichkeit machen
miissen wie ich hier. Rechnen Sie bitte nicht mehr mit mir.*

Aresposta tio incisiva da redatora é provocada por um desentendimento interno entre
o novo redator e Strausfeld, que supostamente exigiria sua volta ao posto de redatora
do programa latino-americano. Antes de abordar seu contexto, no entanto, vale res-
saltar a forga da expressdo de Dessauer, reveladora do trabalho e das expectativas de
redatores alemies no meio literdrio de sua época. Segundo ela, focado na redagido de
literatura alema e da Bibliothek Suhrkamp, e ndo no trabalho redacional exigido na
publicagdo deliteratura estrangeira — subentendido aqui como a literatura estrangeira
produzida fora dos grandes centros — o redator comum alemio almejava trabalhar
préximo ao processo criativo do manuscrito original de textos n3o traduzidos, prin-
cipalmente, de textos que tinham repercussdo simbdlica garantida no campo. Dai ser
possivel entender o que a redatora nomeia de exclusivismo. Para Dessauer, o trabalho
com o programa latino-americano envolvia um esforgo em tornar autores e obras des-
conhecidos legiveis e circuliveis, mas este esfor¢o n3o era recompensado no campo

339 “[WJ]oanfangen?[..] Eskommtanders, als der Mensch denkt, den Gott oder der Verleger lenken. Mit
anderen Worten: Herr Dr. Unseld hat mich zum Mittagessen eingeladen und mir vorgeschlagen, im
Verlag zu bleiben, allerdings darf ich Lateinamerika und alles was damit zusammenhangt verges-
sen und werde ab 1.1. nur noch englische, franzésische, einige deutsche Autoren und redaktionell
die Bibliothek Suhrkamp betreuen” (Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 28/08/1979, DLA,
SUA:Suhrkamp).

340 Dessauer, Maria. Carta a Maria Bamberg, 5/9/1975, DLA, SUA:Suhrkamp.
341 Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 14/01/1980, DLA, SUA:Suhrkamp.
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com a proje¢io ambicionada, devido ao pouco alcance da literatura latino-americana,
mesmo depois da feira de 1976.

Como aventei no capitulo anterior, desde o surgimento da fungao de redator até
a sua profissionaliza¢io, a posigdo de redator era ocupada por escritores ou mesmo
aspirantes a escritor que viam neste espago, respectivamente, um meio de sobrevivén-
cia econdmica e um trampolim para a participacao reconhecidamente ativa no campo
literario. Borchers, como mencionado, e também Dessauer ji eram escritoras antes
de trabalharem como redatoras. Em meados dos anos 1970, Borchers ji era uma poe-
ta produtiva e premiada no campo, enquanto Dessauer, no entanto, havia publicado
em editoras pequenas nos anos 1950 dois romances infanto-juvenis que tiveram uma
repercussdo timida, mas positivamente resenhados em jornais de grande circulagao
na RFA: Osman. Ein allegretto Capriccioso (1956) e Herkun (1959). Nos anos 1970, passa
entdo a publicar seus livros na editora Insel, ja adquirida pela Suhrkamp. Ou seja, am-
bas as redatoras, assim como os outros redatores da casa, ja eram autores legitima-
dos no campo em que gostariam de participar nao somente através de suas proprias
publicag¢des, como também no didlogo e aproximacgao com os pares. Além disso, vale
ressaltar o poder de agenciamento concedido pelo editor aos seus redatores, o que os
destacava socialmente no campo literdrio. Boa parte da recepg¢ao de autores e titulos
latino-americanos ainda desconhecidos no campo tinha que passar, por este motivo,
pelo convencimento dos redatores alemies, pautados no geral por um critério de valor
eurocéntrico nebuloso, a0 mesmo tempo comercial e excludente como o de literatura
universal. Diferentemente de outros mediadores da recepgio, a estes redatores nao
interessa a descoberta, mas o sentido e unidade de um programa.

3.3.2.1 Segunda geragao: os redatores exclusivos (1980)

A redagdo e o programa latino-americano da Suhrkamp tém uma virada decisiva no
ano de 1980, com a sucessao de um redator especializado na area da Hispanistica e,
logo em seguida, com a contratagdo do primeiro redator profissionalizado da edito-
ra. A partir deste momento, o programa pdde desfrutar de um exclusivismo interes-
sado, que nio s6 consolidou a recep¢io da literatura latino-americana iniciada nos
1970, mas que abriu espago notavel para a edi¢do da literatura brasileira. Wolfgang
Eitel, novo redator do programa, inicia seu trabalho na editora em margo de 1980. Ei-
tel, nascido em 1945, portanto, da mesma geragio de Michi Strausfeld, vinha de uma
formagio académica, mas, diferentemente da scout, atuava continuamente tanto na
academia quanto no campo editorial. Sua formagao passou pela drea da Germanisti-
ca, Romanistica e Literatura Comparada, em cujo ambito doutorou-se sobre a obra de
Honoré de Balzac na Alemanha. Depois de duas estadias como pesquisador no México
(1976) e em Cuba (1977), foi, no entanto, a organizagio de um compéndio da literatura
latino-americana contemporanea, em 1978, que lhe concedeu projecao na area dos es-
tudos latino-americanos.

Lateinamerikanische Literatur der Gegenwart in Einzeldarstellung, organizado por Ei-
tel e publicado pela editora Kréner, foi recepcionado como complemento necessirio ao
conjunto de ensaios sobre a literatura latino-americana publicado pela Suhrkamp em
sua série materialien, em 1976. O volume com mais de 500 paginas dedicadas a um pa-
norama da literatura latino-americana do presente, como criticava Anneliese Botond,
em sua resenha no Die Zeit (Botond 1979), fugia de uma escolha meramente comercial
de autores do boom, apresentando um espectro muito mais completo e diversificado
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da produgio heterogénea do continente, mas pecava em sua abordagem forgada de
um objeto tio complexo. Diferentemente do livro de bolso Lateinamerikanische Lite-
ratur, organizado por Michi Strausfeld, o volume organizado por Eitel é composto em
sua maior parte por uma sele¢io de ensaios escritos por romanistas alemaes, entre os
quais figuram contribui¢des dos principais agentes interessados na recepg¢io da lite-
ratura do continente na RFA, como Rolf Zimmermann, Karsten Garscha e Gustav Sie-
benmann, e, curiosamente, o de Willi Bolle. Sua estrutura é dividida pela produgao, 28
autores, em espanhol e portugués de 14 dos 21 paises latino-americanos. Com respeito
a produgdo brasileira, sio apresentados cinco ensaios, mais préximos de resenhas pa-
noramicas do que de uma nova perspectiva critica sobre seus objetos. Entre os autores
comentados estio Jorge Amado, Adonias Filho, Erico Verissimo, Guimaries Rosa e
Dalton Trevisan, todos eles ja publicados em alem3o naquela altura.

Além da importincia da publica¢io como balan¢o da recepgdo recente no campo
editorial, dois anos depois da feira dedicada a produgio do continente, o preficio do
volume langa alguma luz sobre o perfil de Wolfgang Eitel e sua perspectiva sobre a
literatura latino-americana no fim dos anos 1970. Eitel abre o volume conferindo-lhe o
estatuto de documento para o interesse crescente de editoras alemis na publicagio de
titulos latino-americanos, e tragando um balango sobre o didlogo econémico e cultural
entre paises do norte e sul. Assim como Carl Heupel apontava nos anos 1960, parte-se
aqui da constatagdo de que a literatura latino-americana, dez anos depois, nio chegou
a consciéncia do leitor alem3o, exercendo ainda um papel marginal no campo literario.
Em sua longa e exaustiva introdug¢do ao volume, Eitel, no entanto, cede espago ao pro-
blema da unidade cultural do subcontinente. Diferentemente de outras contribuigbes
europeias para a longa discussio sobre o tema, Eitel d3 voz em seu preficio a autores
latino-americanos que se confrontam intensa — e frequentemente com o problema da
unidade, atribuindo o desejo de unidade, por um lado, a uma utopia politico-ideolé-
gica e, por outro, a procura por uma identidade cultural expressa em uma linguagem
nova e independente. Deste ultimo ponto é que ele abre a discussdo sobre o possivel
leitor desta literatura no estrangeiro. Ao abrir este topico com uma cita¢io de Eduardo
Galeano sobre o papel da literatura latino-americana na construg¢io de uma identida-
de coletiva, parece claro a Eitel que ao leitor estrangeiro ainda ignorante da literatura
da América Latina é preciso, entretanto, criar uma ideia de unidade, cujo habitat é
pintado por ele como um cendrio urbano e ainda elitista onde se encontra a produ-
¢do, edigdo e recepgdo da literatura em todo o subcontinente. Neste sentido, o prefcio
ainda apresenta ou tenta esclarecer as principais tendéncias desta literatura, partindo
da premissa maxima de que a produgao literaria destes paises mantém uma relacio
de dependéncia com sua estrutura e histéria social. O que salta a vista, ao lado da ex-
tensao, do cuidado expressos no prefacio, e das lacunas assumidas pelo organizador,
principalmente no caso brasileiro, para as quais Eitel faz a gentileza de indicar outras
contribuigdes ja disponiveis ao publico alemio, é, entretanto, a abertura do compén-
dio por um ensaio sobre Borges, a figura-chave para a literatura latino-americana, ser
declarado como fenémeno do acaso. Ora, ndo por acaso, Borges também abriu o com-
péndio de Michi Strausfeld como autor-chave para a recepgio da América Latina na
RFA.

Como parecem querer exibir a introdugio e o volume de ensaios em si, Eitel ma-
nejava nao somente largos conhecimentos sobre a literatura latino-americana, como
também presenga em uma rede de intelectuais nos departamentos de Romanistica da
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RFA, da qual ele desfrutava e agora dava voz com o volume de ensaios. A publicag¢ao
de um volume desta dimens3o nio passava desapercebida no campo editorial da épo-
ca, principalmente aos interessados na literatura da América Latina. Mesmo quando
comparado ao volume organizado por Michi Strausfeld, o compéndio, pela sua exten-
sdo e ambicdo, possa ser considerado também muito menos comercial do que o volume
de bolso da Suhrkamp, e, por vezes, um tanto prolixo em seu academicismo, com este
projeto, Eitel marcava sua entrada definitiva no campo como latino-americanista. E,
mesmo sem nenhuma comprovagao, nio é exagero supor que esta publicagio funcio-
nou como seu cartdo de visita no mundo editorial. Vale ressaltar, que a editora Kroner,
responsavel pela publica¢do do livro organizado por Eitel, vinha se concentrando des-
de os anos 1950 em compéndios e enciclopédias literarias. Principalmente, pela pre-
senga de Gero von Wilpert como redator-chefe da editora de 1955 2 1972, 0 organizador
do ja mencionado Lexikon der Weltliteratur, de 1963.

Atestado consideravel do reconhecimento do redator é o convite do préprio Unseld
a Eitel para participar no programa da editora, em agosto de 1979:

Sehr geehrter Herr Dr. Eitel,

Ihre Anschrift vermittelte mit Herr Professor Karsten Garscha.

Frau Maria Dessauer, die bisher das lateinamerikanische Lektorat des Verlages betreut
hat, verlasst uns. Ich mochte nach ihrem Ausscheiden diese fiir den Verlag so wichtige
Stelle mit einem Lektor besetzen, der des Spanischen und méglichst des Portugiesi-
schen michtig ist. Wiirde Sie die Aufgabe, unser Lateinamerika-Programm und ande-
resim Verlag zu betreuen, locken?

Es wiirde mich freuen, von Ihnen zu héren.

Mit freundlichen Griif3en,

Dr. Siegfried Unseld?*>

Como se 1é na carta, através da mengdo a figura do romanista Kasten Garscha, Eitel
ndo era apenas reconhecido entre os pares, mas também havia atraido a atengio de
Unseld. Em 11 de setembro de 1979, o administrador comercial da editora Suhrkamp,
Heribert Marré, envia um contrato a Eitel, no qual consta a discrimina¢io de suas ta-
refas e os seus compromissos com a editora. Seu contrato de trabalho ajuda a enten-
der o que se esperava de um redator neste momento da editora e também dentro do
contexto editorial da RFA, a saber, a responsabilidade pelo programa, no entanto, a
ciéncia de que a decisdo sobre aceite ou recusa de manuscritos se encontra na mao de
Unseld.**

No mesmo dia, Unseld escreve a Strausfeld esclarecendo a entrada de Eitel na re-
dag¢io, em uma carta que descreve muito bem o perfil intelectual e o reconhecimento
no campo do novo redator, documento alids que serve como chave para entender sua
atuagio na editora:

342 Unseld, Siegfried. Carta a Wolfgang Eitel, 16/08/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.

343 “Am 1. Mdrz 1980 treten Sie als Lektor bei uns ein. Sie werden im literarischen Lektorat tatig sein
mit Zustandigkeit fiir das lateinamerikanische Programm. lhnen ist bekannt, dafd grundséatzlich die
Entscheidungen iiber Annahme und Ablehnung von Manuskripten von Herrn Dr. Unseld getroffen
werden. Innerhalb lhres Aufgabengebietes erstreckt sich Ihre Tatigkeit auch auf den mitunsverbun-
denen Insel Verlag” (Marré, Heribert. “Anstellungsvertrag” — Contrato de trabalho para Wolfgang
Eitel, 11/09/1979, DLA, SUA:Suhrkamp).
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Zunichst: Herr Dr. Wolfgang Eitel hat sich gemeldet; wir haben einen Nachmittag,
einen Abend miteinander gesprochen und sind uns sofort einig geworden. Herr Dr. Ei-
tel wird also das lateinamerikanische Lektorat (ibernehmen; er ist 1945 geboren, stu-
dierte Komparatistik und Romanistik in Tiibingen, Genf und Ziirich, Staatsexamen 1969,
Promotion bei Hosle liber Balzac, perfekt in Franzésisch, Italienisch, Spanisch, Portu-
giesisch. Seine diversen Publikationen zu LA werden Sie kennen. Er ist eine liebenswiir-
dige Erscheinung, freilich eher der Typus des Freischwebenden, als der des akribischen
Beamten. Herr Eitel ist gegenwartig in Kuba; er wird zur Woche der Buchmesse anwe-
send sein, Sie werden ihn da kennenlernen. Er muf noch zwei Buchverpflichtungen er-
filllen; wir sind so verblieben, dafs er im November/Dezember einmal zwei oder drei
Wochen hier im Verlag arbeitet, dann noch einmal nach Brasilien fahrt und am 1. Marz
1980 dann seine Arbeit aufnimmt. Bis dahin missen wir sehen, wie wir hinkommen,
dennich mdchte nicht, dafd Frau Dessauer nach ihrer Riickkehr noch mit LA befafStist.**

Wolfgang Eitel, neste caso, é o primeiro redator responsavel pelo programa latino-a-
mericano, contratado exclusivamente para esta area, e o primeiro n3o s6 com forma-
¢30 académica, mas também familiarizado com a literatura e com as linguas latino-
-americanas desde seu lugar de partida. Como menciona Unseld, ele havia passado
por dois centros literarios decisivos da América Latina dos anos 1970, Cuba e México,
ocasido em que pdde estabelecer uma rede social in loco que resultou em projetos pos-
teriores na RFA, mas que infelizmente coincidiram com os interesses da editora. Sua
passagem na redagdo, no entanto, é rapida. Em 1982, um redator adicional é contrata-
do por Unseld, justamente devido a dificil adaptagdo de Eitel & exclusividade exigida
pela editora, com a qual o redator assumia em carta a Strausfeld em margo de 1980,
estar, entretanto, satisfeito.**

Satisfagdo com a qual o redator, apenas alguns meses depois, parece se indispor,
como atesta uma nota, de 10 de outubro do mesmo ano, escrita ao editor Unseld, na
qual Eitel o informa da impossibilidade de trabalhar exclusivamente como redator da
editora, diante de outras propostas de trabalho que um campo em lacunas como o
alemao permitia:

Dafd die Universitat wieder ihre Finger nach mir ausgestreckt hat, ich kann nichts dafiir.
Unterschrieben habe ich noch nichts, nur von vorneherein klargemacht, dafd ich mich
fur die nahe Zukunft so oder so in erster Linie dem Hause Suhrkamp verpflichtet fiih-
le und allen Spielraum haben muf, um dort, zumindest fiir eine lingere Ubergangs-
phase weiterarbeiten zu kénnen. Dies bin ich Thnen und meinen Kollegen im Lektorat
schuldig.*¢

344 Unseld, Siegfried. Carta a Michi Strausfeld, 11/09/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.

345 “[B]esten Dank fur lhre Zeilen —ich beginne mich hier langsam einzuleben und bin mit dem Lekto-
ren-Alltag, der ziemlich vehement (iber mich hereingefallen ist, einstweilen sehr zufrieden” (Eitel,
Wolfgang. Carta a Michi Strausfeld, 14/03/1980, DLA, SUA:Suhrkamp).

346 Eitel, Wolfgang. Nota a Siegfried Unseld, 10/10/1980, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Apesar do alerta sobre um distanciamento, Eitel menciona ainda seu interesse em con-
tinuar a trabalhar para o programa da editora®” e permanece atuante na editora até
meados do ano de 1983. E notével seu engajamento, por exemplo, pela literatura bra-
sileira. Apesar dos desentendimentos com Strausfeld,**® justificados por ela por ques-
toes mais ideoldgicas do que literarias, Eitel foi também responsavel pela forte presen-
¢a brasileira no programa a partir de 1980 e logo no inicio de seu trabalho na editora
menciona em carta a Strausfeld** a importancia para o leitor alemao de receber infor-
magdes constantes e apuradas sobre o contexto histérico-cultural, sociolégico, politico
e literdrio da América Latina, para que assim possa se familiarizar com o seu produto
literario. Principio esse ao que Unseld e Strausfeld buscaram manter-se fiéis desde o
inicio do programa. Assim como Strausfeld, o redator manteve, com certeza frequén-
cia, contato direto com autores consagrados como Drummond de Andrade e jovens
autores como Ignacio de Loyola Branddo. Nos trés anos de trabalho na redagio, suas
anotagdes e cartas exibem um conhecimento afiado do campo literdrio e académico
brasileiro, de um agente que nio titubeia em usufruir o capital social adquirido do
outro lado do Atlantico. Vale ressaltar que Eitel visitou o Brasil a cada ano que esteve
trabalhando para a editora. Em janeiro de 1980, Eitel esteve em S3o Paulo na presenga
de Willi Bolle, com quem tratou do projeto de ensaios que abre o capitulo anterior;*°
em carta a Bolle, de 12 de agosto de 1980, anuncia préxima viagem que serd adiada
para outubro do mesmo ano; comenta em carta a Ray Giide Mertin de seus planos para
uma passagem riapida em Sao Paulo em margo de 1981; e, em janeiro de 1982, escreve
carta, agora a Michi Strausfeld, anunciando estar de volta ao trabalho depois de sua
viagem do Brasil. A maior e mais detalhada evidéncia de seu trabalho no Brasil é um
relatério de viagem, datado de 14 de abril de 1983, referente a sua viagem a Buenos
Aires, onde visita Ernesto Sibato e Borges, e ao Rio de Janeiro, onde visita Drummond,
Jodo Ubaldo Ribeiro, Ferreira Gullar e Darcy Ribeiro, além de algumas editoras re-
conhecidas naquele momento, como Paz e Terra, segundo o redator, interessada na

347 “Sicher ist, dafd ich auf langere Sicht engagiert an dem romanistischen Programm des Verlags wei-
terarbeiten mochte, sofern Ihnen das sinnvoll erscheint” (Eitel, Wolfgang. Nota a Siegfried Unseld,
10/10/1980, DLA, SUA:Suhrkamp).

348 Umresumodarelagioentre Strausfeld e Eitel pode serlidaem umaanotagdo da prépriascout. Nela
a critica de Strausfeld refere-se a uma das fungdes basilares do redator literario, o parecer: “Wahr-
scheinlich binich anspruchsvoller oder literarischer und wenigerideologisch [..]. Und ohne (iberheb-
lich sein zu wollen, fiithle ich mich recht sicher im Begutachten literarischer Texte: schlieRlich habe
ich Manuskripte gelesen (Carpentier, Vargas Llosa) und spéter von erfahrenen Lesern (Castellet,
Gimferrer, A. Rama) meine Eindriicke bekommen [..]” (Strausfeld, Michi. Anotacio, 12/7/1982, DLA,
SUA:Suhrkamp).

349 Eitel, Wolfang. Carta a Michi Strausfeld, 14/3/1980, DLA, SUA:Suhrkamp.
350 Cf.2.1.1. Materiais de edigdo: o hiato da recepgdo e o caso Brasilianische Literatur.

351 Eitel chegou inclusive a candidatar-se para uma vaga como leitor-DAAD em S3o Paulo: “[Blesten
Dank fiir deinen Brief, den ich soeben erhalten habe. Verdnderungen, Verdnderungen. [..] Mei-
ne Brasilienreise mufste ich leider um einige Wochen verschieben: ich komme jetzt erst Anfang
Oktober nach Sio Paulo, schreib mir doch ein paar Zeilen zur Frage des Lektorats: wird bei Euch
iberhauptin absehbarer Zeit eine Stelle frei (DAAD-Lektorat)? Waren die Arbeitsbedingungen ggb.
einigermafen akzeptabel? Ein paar Stichpunkte wiirden mir schon weiterhelfen. Alles Weitere dann
miindlich” (Eitel, Wolfgang. Carta a Willi Bolle, 12/08/1980, DLA, SUA:Suhrkamp).

352 Eitel, Wolfgang. “Reisebericht Rio de Janeiro — Buenos Aires” [Relatério de Viagem para Siegfried
Unseld, Michi Strausfeld e Ulli Langenbrinck], 14/04/1983, DLA, SUA:Suhrkamp.
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edicdo em portugués da obra de Walter Benjamin, Nova Fronteira e Record. Eitel, di-
ferentemente de outros redatores da casa, pode ser, neste sentido, considerado como
o primeiro redator em constante movimento de intercimbio literdrio entre a RFA e a
América Latina, especialmente o Brasil.

Antes de apresentar o sucessor de Eitel, vale a pena considerar aqui o papel e atua-
¢do de Ulrike Langenbrinck, redatora atuante na Suhrkamp de 1980 a 1984, que breve-
mente assumiu responsabilidades no programa para a América Latina, como possivel
sucessora, mas que acabou trabalhando ao mesmo tempo e ao lado do redator. Em car-
ta de abril de 1983, Eitel esclarece ao Georg Rudolf Lind que seu posto é de um fun-
ciondrio externo (“freier Mitarbeiter”) e que Langenbrinck serd a redatora sucessora no
Programa. No entanto, ambos deixam a editora quase a0 mesmo tempo para a entrada
de um terceiro redator. A presenca de Ulli, forma como é tratada na correspondéncia
interna da editora, reforga a suposigio de que Eitel teve problemas com a exclusivida-
de exigida pelo programa. Em entrevista com o sucessor de Eitel e Langenbrinck, Jiir-
gen Dormagen, cujo perfil tratarei logo em seguida, nem Eitel e nem Ulli assumiram
a responsabilidade completa pela redagdo para a literatura latino-americana. Apesar
da tentativa por parte de Unseld de encarregar os dois como funciondrios, Eitel, um
tipo que se movia com facilidade pelo campo, como descreve Unseld acertadamente,
vivia entre sua posigdo de professor universitario e a editora, enquanto Ulli, buscava
se inteirar deste campo desconhecido, ao final, sem muito sucesso, restando aos dois
seguir um programa pensado e impulsionado por Unseld, em necessaria cooperagio
com redatores experientes da casa como Raimund Fellinger e Borchers, e com o bra-
o direito de Unseld em Barcelona, Strausfeld. A correspondéncia entre eles, cheia de
desavengas, além de revelar um trabalho em conjunto, revela também uma estrutura
hierdrquica entre a redacio, o editor, Strausfeld e os tradutores.

A entrada de Langenbrinck no programa cedeu, mesmo assim, espago a uma
nova dindmica de edi¢do, na qual Ulli e Eitel dividiam o trabalho redacional junto aos
tradutores, partilhavam a orientagdo aos autores e também as viagens de negdcios,
permitindo ao programa ter um maior alcance e presenga no campo assim como, em
tese, otimizando o resultado textual. Apesar disso, muitas das cartas trocadas entre
Strausfeld e Langenbrinck apontam grandes desacordos em relagio ao trabalho reda-
cional. Para citar apenas um exemplo, entre o fim do ano de 1982 e o fim do ano de 1983,
o volume da correspondéncia entre Strausfeld e Langenbrinck aumenta notavelmente.
O tema da correspondéncia trata tanto das préprias edi¢gdes em andamento como de
problemas organizacionais no programa, porém um assunto recorrente chama a aten-
¢do: a critica e a preocupagio de Strausfeld com o trabalho realizado pela redagio. Em
11 novembro de 1982, por exemplo, Strausfeld compartilha com Ulli sua insatisfagdo
com as tradug¢des de um volume de ensaios referente a Lateinamerikaner iiber Europa,
organizado por Curt Meyer-Clason e publicado somente em 1987 na série suhrkamp
taschenbuch.

Anbei ein ausfiihrlicher Bericht zum LA-Europa-Dialog. Die Qualitit der Ubersetzun-
gen ist bislang unter dem Strich; ich verstehe auch nicht, warum so confuse oder rheto-

353 Junto da carta, o redator envia um exemplar de A Barca dos Homens (1961) de Autran Dourado. Eitel,
Wolfgang. Carta a Georg Rudolf Lind, 18/04/1983, DLA, SUA:Suhrkamp.
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rische Artikel wie Vifias oder Haroldo de Campos liberhaupt libersetzt wurden [..] hat
sie niemand zuvor gelesen?**

A critica divide-se entre a curadoria dos textos para o volume, com a qual a scout estava
em claro desacordo, e o trabalho redacional de um manuscrito que estava em prepara-
¢do desde 0 ano 1980 e foi publicado somente 7 anos depois. Mais dura, no entanto, é
acritica, em carta de 8 de fevereiro de 1983, que se dirige a toda redagao do programa.
Trata-se de Macunaima, publicado no ano anterior: “tenho diante de mim uma revisio
de Macunaima de Hugo Loetscher (que entende muito de literatura e linguagem). Sua
critica a tradugdo e a edi¢io é mordaz [..]*° N3o somente a tradugio de Meyer-Clason,
como também o conhecido trabalho de Giinter Lorenz, j4 mencionado no primeiro
capitulo desta dissertagdo, Die zeitgendssische Literatur in Lateinamerika (1971), é dura-
mente criticado na resenha mencionada por Strausfeld. Para Loetscher, a contribui¢iao
de Lorenz passa ao largo do niicleo da obra de Mario de Andrade. Uma vez lido o inicio
daresenha, publicada no jornal suigo Neue Ziircher Zeitung, em 8 de janeiro de 1983, sob
o titulo Die emanzipierte Phantasie Brasiliens, ndo se pode esperar menos agudeza do
critico suigo que, primeiramente, debulha a tradu¢io de Meyer-Clason, apresentando
uma sequéncia de seus equivocos tradutérios, para depois focar-se nos inimeros pro-
blemas da redagao da edi¢ao da Suhrkamp. Um resumo acido de sua critica encontra-
-se bem formulado no desfecho de seu artigo:

Sicherlich, wir wollen dankbar sein, dafs ein Werk wie “Macunaima” auf Deutsch vor-
liegt. Aber diese Irrtiimer, Ungenauigkeiten und Ungereimtheiten hatten sich leicht
vermeiden lassen. Fiir Ubersetzer wie fiir Verleger darf trotz der Lateinamerika-Mode
nicht gelten: Promptheit ist alles. Oder sollte Macunaima als literarische Figur so tber-
zeugend sein, daR Ubersetzer und Lektor in seinen Stofiseufzer einstimmen: “Ai! Que
Preguica—Ach! Diese Faulheit!”? (Loetscher 1983, 55).

A critica de Loetscher ndo pode ser considerada exagero. No contexto da critica, as
correspondéncias da redagao acentuam que nao somente de tradutores das literaturas
latino-americanas é que carecia o campo literario da RFA, como também de criticos
especializados. Em uma carta de Maria Dessauer a Strausfeld, é possivel ler rastros
desta lacuna no campo. Dessauer indica em 1976 como o préprio Giinter W. Lorenz e
Wolfgang A. Luchting pertenciam aos criticos atentos ao programa latino-americano
da Suhrkamp. Fora eles, ndo havia outros muitos nomes que conhecessem os originais
destas tradugdes e que se aventurassem a produzir critica literdria nos jornais e re-
vistas em circulagdo. Para Dessauer, um agravante desta critica é que ela se focava no
trabalho dos redatores e nio dos tradutores.**® Ainda em 1976, Michi Strausfeld chega

354 Strausfeld, Michi. Carta a Ulli Langenbrinck, 26/11/1982, DLA, SUA:Suhrkamp.

355 “Vor mir liegt eine Rezension von Macunaima von Hugo Loetscher (der von Literatur und Sprache
viel versteht). Seine Kritik der Ubersetzung und des Lektorats ist vernichtend [..]” (Strausfeld, Michi.
Cartaa Ulli Langenbrinck, 08/02/1983, DLA, SUA:Suhrkamp).

356 “Meine Beckemesserei riithrt daher, dafd ich Angst habe vor der Spezialistenkritik in den Zeitungen
und die Spitze, die selten ausbleibt und sich gegen das Suhrkamp-Lektorat richtet, mehr als gegen
die Ubersetzer” (Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 22/5/1978, DLA, SUA:Suhrkamp).
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a escrever a Unseld sobre a possibilidade de um distanciamento de Giinter Lorenz, de-
vido ao seu esfor¢o de manifestar-se consequentemente contra a editora.’’

Este nao é o caso de Loetscher. Sua critica localiza a obra de Mario de Andrade no
centro do pantedo da literatura brasileira, para com isso legitimar sua critica ao des-
cuido da tradugio e sobretudo da edigio feita pela Suhrkamp. Concentrando-se mais
nos problemas de tradugio do que nos da redacio, a carta anterior de Strausfeld segue
sem resposta nos documentos disponiveis no arquivo. A conclusio da scout é que o tra-
dutor talvez esteja sobrecarregado e exigindo titulos demais para traduzir. Em geral,
as criticas a redagdo s3o amenizadas, justamente pelo respaldo que Strausfeld encon-
tra em Langenbrinck, apés perder Dessauer como parceira, cujo trabalho declarada-
mente respeitava. Langenbrinck atuava como jornalista e como escritora responséavel
por uma dezena de guias de viagem sobre paises e cidades latino-americanos e sobre
Portugal. O perfil da redatora e sua atuagio no programa se parece muitas vezes com o
de Dessauer e o de Borchers, justamente por n3o ter passado por uma longa formagio
académica ou mesmo por nao flertar com o campo universitario. Neste ponto, hd uma
grande diferen¢a com Eitel.

Antes de arriscar a suposigdo de que Langenbrinck se ocupava mais com o trabalho
textual de redagdo do que Eitel, como sugerem as reclamagdes de Strausfeld, o que se
recupera, por outro lado, através das correspondéncias com o tradutor Meyer-Clason,
é que o trabalho redacional se dividia por titulos entre os dois redatores. Michi Straus-
feld escreve a Meyer-Clason, por exemplo, que Eitel seria o redator de Macunaima. Em
carta de 18 de margo de 1981, o redator confirma estar ocupado com a leitura do ma-
nuscrito da tradugio de Meyer-Clason, cuja qualidade o redator fortemente acentua:

ich bin bei der Lektiire von Macunaima: eine reine Wonne!

Ich glaube, hnen ist da wieder einmal ein Meisterwerk gelungen.

Wenn jetzt noch der Vertrag von Herrn Camargo de Andrade rechtzeitig wieder hier
eintrifft, dann kénnte Macunaima tatsachlich bis zum Herbst herauskommen 3%

Seria necessario um estudo minucioso sobre qualidade da tradugio deste primeiro
manuscrito e de suas corre¢des para arriscar-se a qualificar este texto. No entanto,
vale observar a velocidade surpreendente com que a obra dificil de Mario de Andrade
é traduzida pelo tradutor alem3o. Velocidade também admirada por Strausfeld como
expressa em carta ao proprio tradutor em 23 de fevereiro de 1981: “A propésito, fiquei
impressionada:ji terminou Macunaima? O tradutor francés precisou de dois anos...”.*
Mesmo que Strausfeld atesta o inicio do trabalho do tradutor antes de janeiro de
1980,%° nio se pode descartar a possibilidade de o tradutor ter iniciado o seu trabalho
até mesmo um ano antes ou mesmo de que se tratava de uma tradugio engavetada. No

357 Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 6/7/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

358 Eitel, Wolfgang. Carta a Curt Meyer-Clason, 18/03/1981, DLA, SUA:Suhrkamp.

359 “Mich hat iibrigens der Schlag getroffen: Macunaima schon fertig? Der franz. Ubersetzer hat angeb-
lich zwei Jahre gebraucht..” (Strausfeld, Michi. Carta a Curt Meyer-Clason, 23/02/1981, Ibero-Ameri-
kanisches Institut, Nachlass Curt Meyer-Clason).

360 “Mariode Andrade: Macunaima. M-C hat bereits mitder Arbeit begonnen. Ich habe Dr. Unseld einen
Vertragsvorschlag mit dem Erben unterbreitet, damit ich dann schnell handeln kann” (Strausfeld,
Michi. Carta a Wolfgang Eitel, 08/01/1980, DLA, SUA:Suhrkamp).
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entanto, apesar da velocidade, até mesmo Strausfeld n3o parecia insatisfeita com a
primeira leitura que fez da tradug3o, qualificada por ela como “legivel”. Em 4 de margo
do mesmo ano, ela escreve a Eitel, tratando do manuscrito: “Macunaima: Até agora s6
pude ter uma visio ligeira da tradug3o, ela se 1é muito bem”.**!

Com relagao ao trabalho redacional, a primeira corre¢ao de Eitel, por exemplo, vol-
ta para o tradutor em 19 de margo de 1981, como atesta carta da mesma data, informan-

do inclusive os proximos passos até a publicagao:

Das Originalmanuskript Ihrer Ubersetzung ging heute per Einschreiben an Sie zuriick.
Bis zu meiner Riickkehr aus Havanna “diirfen” Sie es behalten, dann sind hoffentlich die
vertraglichen Dinge geregelt und ich bekomme es postwendend wieder von lhnen zu-
riick zur weiteren Redaktion. Mir wiirde dann vorschweben, dafd wir, nachdem ich die
Redaktion abgeschlossen habe, uns einmal iiber ein Wochenende zusammensetzen,
um alle noch offenstehenden Fragen zu diskutieren 36

Como se pode ler, a primeira corre¢ao do manuscrito foi feita em pouco menos de um
més. E, mesmo que Eitel leu e corrigiu o manuscrito rapidamente, Macunaima é pu-
blicado com um ano de atraso do programado pelo redator. Mas como é que a redagio
deixou passar erros de tradugdo t3o gritantes como os apontados por Loetscher? Como
se lé nos documentos do espélio, Meyer-Clason esteve ocupado com outros projetos de
peso na editora como, por exemplo, a edi¢3o de uma antologia de Carlos Drummond
de Andrade dentro da série Bibliothek Suhrkamp,’® e a organizagio do volume de en-
saios Lateinamerikaner iiber Europa, com os quais, como veremos adiante, ocupava-se
extensamente. Como era de costume, as corre¢des do manuscrito de Macunaima, ou
mesmo apontamentos sobre o texto eram feitos pessoalmente entre redator e tradutor.
Depois que o tradutor recebe o texto, em 23 de junho de 1981, Meyer-Clason escreve a
Eitel: “assim que desejar, passe por aqui e leve o manuscrito com vocé. Entdo podemos
falar sobre alguns pontos que sao importantes para mim antes que vocé leia”.***

Os pontos de discussio acerca do manuscrito entregue pelo tradutor n3o interes-
sam imediatamente a presente discuss3o. O objetivo de apresentar parte da corres-
pondéncia entre o redator e o tradutor neste momento foi o de ilustrar a tarefa de Eitel
e sua responsabilidade com a tradugio de um dos textos mais importantes do moder-
nismo brasileiro, assim como com titulos da literatura contemporinea brasileira, aos
quais voltarei a seguir com mais detalhes. Até este ponto da discussio espero ter fica-

361 “Macunaima: ich habe bislang nur fliichtig in die Ubersetzung schauen kénnen, sie liest sich sehr
gut” (Strausfeld, Michi. Carta a Wolfgang Eitel, 02/04/1981, DLA, SUA:Suhrkamp).

362 Eitel, Wolfgang. Carta a Curt Meyer-Clason,19/03/1981, DLA, SUA:Suhrkamp.

363 Sobre a edicdo de Drummond na BS seria possivel estender um comentario relativo as cartas de
Meyer-Clason, Eitel e o editor Unseld. H4 uma resisténcia por parte do editor para a publicacdo de
um volume tao extenso de um poeta pouco conhecido na RFA. Essa resisténcia quase leva o tradu-
tor a uma recusa de cooperagdo com a editora e, por fim, o volume sé é publicado por insisténcia
de Meyer-Clason. Interessa também comentar como matéria de futuro ensaio a leitura de Eitel do
poema “A Maquina do Mundo”, recusado pelo redator devido ao seu tom demasiado reflexivo (“Ge-
dankenlyrik”).

364 “Sobald Sie wiinschen, kommen Sie doch bitte vorbei und nehmen Sie das MS mit. Dann kénnen wir
vor lhrer Lektiire noch tiber einige Punkte sprechen, die mir wichtig sind” (Meyer-Clason, Curt. Carta
a Wolfgang Eitel, 23/06/1981, DLA, SUA:Suhrkamp).
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do claro que o inicio do que chamei e era chamado pela prépria editora de programa
ouredagdo tinha contornos pouco delimitados, sendo possivel questionar até mesmo a
sua estrutura fixa. Até 1984, como tentei demonstrar ndo se pode falar de uma redagido
auténoma em sentido estrito, ja que, mesmo com a contratag¢ao de dois redatores mais
ou menos versados na literatura latino-americana, esta redag¢do dependia dos servigos
de redatores da casa ocupados, em primeira instancia, com a literatura alema.

3.3.2.2 Terceira geracao: os redatores autonomos e profissionais (1990)
Apesar do trabalho significativo dos redatores anteriores da Suhrkamp na recep¢io
da literatura latino-americana, somente em 1984, com a entrada de Jiirgen Dormagen
(1946) na editora é que se pdde falar de um inicio definitivo para uma redagao que con-
seguiu seguir um projeto linear e produtivo consequentemente. Dormagen permanece
na editora de 1984 a 2011 e pode se dizer que neste periodo ocorre a consolidagio estru-
tural do assim chamado programa latino-americano. Na verdade, este é justamente
o periodo em que o papel do redator em todo o campo literario se altera. A partir dos
anos 1980, a figura do redator, que desde o seu o surgimento no pds-guerra era consi-
derada atuante em uma ocupagio secunddria, praticada por escritores ou aspirantes,
comega a ganhar autonomia e, o mais importante, legitimagio profissional. Ute Sch-
neider, ocupado em seu livro Der unsichtbare Zweite (2005) com a histéria profissional
do redator literdrio na Alemanha Ocidental, comenta como em 100 anos pouco havia
se alterado no perfil do preparador de textos. A imagem profissional difusa do redator
correspondia ainda nos anos 1980 e 1990 a formagdes irregulares e a carreiras profis-
sionais individualmente distintas. Ou seja, até o fim do século 20, depois de 100 anos
de histéria desta profissdo, a imagem do redator nio tinha se alterado em quase nada
(Schneider 2005, 315).

O trabalho de Schneider nio trata de um estudo de caso, mas de um estudo pano-
ramico e de tendéncias no campo. Quando, no entanto, ele trata das poucas diferencas
ocorridas a partir da década de 1990, Schneider aponta uma tendéncia generalizada na
busca de outsourcing que confluiu no reconhecimento profissional do redator dentro
do campo literario:

In den neunziger Jahren wurde von fast allen grofReren literarischen Verlagen in der
Bundesrepublik das sogenannte “Outsourcing” von Lektoratsarbeiten erprobt. Aus der
personellen Verkleinerung der hauseigenen Lektoratsabteilungen und dem gleichzei-
tigen Anstieg der Titelproduktion resultierte die Vergabe von redaktionellen Manu-
skriptbearbeitungen an Aufienlektoren, wie es zu Beginn der Institutionalisierungs-
phase des Berufs um 1900 oft der Fall gewesen war (Schneider 2005, 351s.).

O caso da editora Suhrkamp é um pouco especifico dentro deste contexto. No entanto,
o estudo de Schneider ajuda a entender melhor a participagio de Eitel como redator
externo e o nitido desejo de Unseld em manter uma hierarquia em sua redagio. Na
verdade, Unseld, como vimos anteriormente, raramente trabalhava com redatores ex-
ternos, tentando deste modo estar muito préximo do trabalho redacional, mas tam-
bém tentando manter, no caso latino-americano, uma harmonia regida pela égide de
Strausfeld. O caso de Eitel é uma exce¢do quando se considera os outros redatores da
editora, principalmente no projeto editorial para a América Latina.
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Em fins de 1985, uma troca de cartas entre Eitel e 0 novo redator Jitrgen Dormagen
deixa claro como o redator externo se mantém em uma posi¢io difusa, na qual suas
tarefas e seu compromisso com a editora ainda estao por se definir. Eitel comega a
prestar servigos de curadoria, scout e redagdo para outras editoras e isto o conduz a
um conflito com Unseld e a redagio do programa, exigentes de sua exclusividade e
de sua lealdade em relagio ao contato com autores. Como justificativa, Eitel aponta a
impossibilidade de atuar em um programa sob os dominios da scout Michi Strausfeld,
como dito anteriormente, de fato, nio s6 uma das pessoas que concebeu o programa,
mas que o guiou sob a chancela de Unseld.** O relato de Eitel em sua carta define cla-
ramente um novo perfil de redator literdrio, ao contrario do desejo de Unseld de que o
redator mantivesse uma exclusividade e subordinagido em um programa. Eitel busca
nao se indispor com a Suhrkamp, concedendo a editora o primeiro lugar de seus inte-
resses, mas também marcando sua posig3ao no campo como mediador literario livre:

Fiir mich ist Suhrkamp in Sachen Lateinamerika weiterhin die erste Adresse. Autoren
da wegzulotsen, halte ich fiir duRerst ungut. Nur: besser bei Piper als gar nicht, immer-
hin ist es doch ein durchaus respektabler Verlag. Und zu dieser Notlésung wurde ich
buchstablich gezwungen, da Michi Strausfeld meine Vorschlage grundsitzlich sabo-
tierte, zuletzt in Sachen Rubem Fonseca, zu dem ich im Juli 84 plétzlich nicht einmal
ein Gutachten schreiben durfte, obwohl das Projekt langst mit Michi Strausfeld abge-
sprochen war [..].3%¢

Como fica clara nas palavras de Eitel, Suhrkamp nio era a dnica casa possivel para a
edigdo de um continente literdrio, cuja produ¢do ainda pouco conhecida pelo leitor
alem3o era proficua e diversa. O redator torna nitido neste momento os contornos de
um redator livre, ou melhor, de um mediador de literatura desinteressado que n3o de-
sejava apenas assumir o cobicado posto de redator Suhrkamp. E curioso como Rubem
Fonseca surge nesta carta como exemplo de discérdia entre Eitel e Strausfeld. De fato,
como veremos a seguir, a obra de Fonseca fazia parte de um rol de textos produzidos
nos anos 1970 que, pela sua estética brutalista, destoavam do horizonte de recepgio na
RFA, que em meados dos anos 1980 desfrutava ainda do gosto final do boom e da esté-
tica do realismo mdgico. Eitel, ao que indica a leitura de suas cartas e de sua atuagdo
critica, muito afinado com uma ideia de produg¢io heterogénea e difusa, nio recua
de seu posicionamento e se despede, neste momento, de seus trabalhos redacionais
exclusivos, mantendo-se, no entanto, a disposi¢ao como conselheiro e parecerista.*”

365 “Ich habe mich um den Kontaktzu Piper bemiiht, weil ich keine Moglichkeit mehr sah, bei Suhrkamp
auf dem Feld ‘neue lateinamerikanische Autoren’ titig zu sein, das war die Domane Michi Straus-
felds und die Ihre. Gleichzeitig machte ich von allem Anfang an Piper unmissverstandlich klar, daf
ich auf dem Gebiet lateinamerikanische Hausautoren, dltere Autoren fiir BS und italienische Litera-
tur weiterhin mich voll fir Suhrkamp engagieren wiirde, wenn man so will in direkter Konkurrenz zu
Piper” (Eitel, Wolfgang. Carta aJiirgen Dormagen, 15/10/1985, DLA, SUA:Suhrkamp).

366 Eitel, Wolfgang. Carta aJiirgen Dormagen, 15/10/1985, DLA, SUA:Suhrkamp.

367 “Nun gut, wir werden uns in Zukunft ein klein wenig in Konkurrenz zueinander befinden. Beratung
in Sachen italienische Literatur hoffe ich weiterhin, wenn auch mehr per Telefon und in Form von
Gutachten, tatigen zu kdnnen. Gegen eine Fortsetzung meiner Redaktionsarbeit hatte Unseld selbst
im ersten Zorn einzuwenden, das sei lhre Sache [..]" (Eitel, Wolfgang. Carta a Jirgen Dormagen,
15/10/1985, DLA, SUA:Suhrkamp).
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Cinco dias depois, em mais uma carta de Eitel a Dormagen, ainda procurando um
esclarecimento para o desentendimento com a editora Suhrkamp, o redator volta ao
problema de seu posicionamento frente a editora e sua atuagao no campo, desta vez,
com ainda mais contundéncia. Para ele trata-se de uma desavenga com respeito a dis-
tintas perspectivas sobre o perfil e papel de um redator auténomo e de um redator com
contrato de exclusividade:

Aber nun zu unseren Problemen. Grundsatzliches will ich heute gar nicht mehr er-
ortern: es gibt da offensichtlich auch eine grundsatzlich andere Perspektive bei freien
Mitarbeitern und Verlagsangestellten. Vogelsang und Enzensberger etwa sehen mei-
nen Fall ganz anders [..] 3%

A referéncia a Fritz Vogelsang e Hans Magnus Enzensberger é decisiva neste contexto.
Eitel n3o os nomeia como pares a toa. Fritz Vogelsang, redator de 1974 2 1980 na célebre
editora Cotta, ja era reconhecido tradutor auténomo neste momento pelas suas tra-
ducdes de Pablo Neruda e Octavio Paz e Miguel Angel Asturias. Enzensberger, como
vimos anteriormente, atuava também na editora Suhrkamp como autor e consultor
interno para assuntos latino-americanos. Ambos circulavam de certo modo livre pelo
campo literario da RFA. Nomea-los neste contexto, sugere desdobrar o perfil do reda-
tor em duas naturezas distintas, a auténoma e a exclusiva. E também implica em uma
critica a exclusividade exigida aos redatores contratados por Unseld.

N3o necessitamos voltar aqui a discussio ji aventada no primeiro capitulo des-
te estudo sobre os limites de atua¢ao de um redator neste contexto. O que interessa
acentuar, no entanto, é que, como também nota Eitel, esta desavenca se da tanto em
referéncia as suas tarefas como redator, quando a de consultor literario. O evento que
desencadeia estas cartas estd, neste momento, mais diretamente relacionado com o
trabalho assumido por Eitel como consultor, e menos como redator no sentido estrito
do trabalho com o texto. Tanto é que o préprio redator faz questio de sublinhar este
ponto em sua carta:

Unsere Zusammenarbeit in Sachen Textredaktion ist von der ganzen Geschichte Gott-
lob ja nicht bertihrt. Selbst bei seinem groflen Rundumschlag hat Unseld versichert,
daR dies Ihre Sache sei, da habe er nichts dagegen. Immerhin etwas.*¢

Veremos como a participagdo de Eitel na redagao surge mais adiante como problema
também no trabalho com o texto. Antes disso, vale sublinhar a importincia de Eitel,
como talvez o Gnico redator a servigo da editora, nio somente versado, mas espe-
cializado institucionalmente tanto na literatura hispanica como na brasileira. Tanto
Dormagen e Unseld como Eitel eram conscientes da importincia de um especialista
reconhecido dentro do programa. No entanto, os diversos choques entre a concepgao
de literatura estabelecida como critério de edigdo por Unseld e Strausfeld e a legitima-
¢do institucional que assumia Eitel para si, tomou rumos inconcilidveis. De um lado,
o editor o acusa de fraude pela sua falta de exclusividade com a Suhrkamp e o flerte
com outras empresas e por outro o redator revela sua insatisfagio em uma editora que

368 Eitel, Wolfgang. Carta aJiirgen Dormagen, 21/10/1985, DLA, SUA:Suhrkamp.
369 Eitel, Wolfgang. Carta aJiirgen Dormagen, 21/10/1985, DLA, SUA:Suhrkamp.
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recompensava seu trabalho de especialista legitimado com o que ele compara ao de
um assistente.’”

A discussdo termina com um telefonema entre os dois redatores, marcando o pas-
se entre o redator contratado e o auténomo com um fendémeno hibrido, representati-
vo do trabalho, papel e atuagdo de Dormagen ao longo de sua carreira como redator
Suhrkamp. Eitel, no entanto, critica justamente o aproveitamento por parte da editora
do perfil difuso de redatores literarios neste momento. Para ele, ela deveria definir a
importincia de seu trabalho jd que nio se tratava mais de negociar uma exclusividade,
mas de aceitar a alterag¢ido do perfil de um redator literario auténomo, interessado em
mediar literatura sem mais impedimentos, seja no trabalho com o texto, seja na con-
sultoria e curadoria de obras e autores.*”

A critica de Eitel pode ser também entendida por meio da falta de afinamento do
redator com o programa latino-americano e com a concepgio de Strausfeld, com a
qual Dormagen esteve muito mais disposto a afinar-se. Em resumo, Eitel n3o tinha o
perfil de redator experiente no trabalho editorial comparavel ao de Dormagen, capaz
de mensurar as diferencas entre campos literarios distintos e reconhecer a dinimica
de circulagio de textos de interesse no mercado alemao. Neste sentido, Jitrgen Dorma-
gen foi o primeiro redator dentro do programa latino-americano que pode ser conside-
rado um redator profissional contratado pela Suhrkamp, consciente das dimensdes do
campo, de suas trocas simbdlicas e de um horizonte de expectativa no mercado. O re-
dator assume que de inicio tinha pouca ideia da dimensio da literatura latino-ameri-
cana, mas em pouco tempo tornou-se o redator alemao de Carlos Onetti, Vargas Llosa,
Isabel Allende e Jodo Ubaldo Ribeiro, entre outros, confirmando sua experiéncia e ma-
nejo como leitor e mediador de novos produtos daliteratura contemporanea escrita em
alem3io. Redator pela editora Klett-Cotta, onde foi responsdvel pela assim chamada
nova literatura alemi, Dormagen foi convidado diretamente por Unseld para assumir
um programa de redagio para a literatura espanhola, portuguesa e latino-americana
elogo entendeu que o sucesso e a unidade de um programa sé seriam possiveis em um
trabalho conjunto, no qual redator e editor estivessem de acordo e pudessem conti-
nuamente encontrar um caminho para o acordo sobre a qualidade dos textos a editar.

Com a chegada de Dormagen na editora, pouco se recupera no arquivo SUA sobre
desavengas drasticas entre ele, o editor e Strausfeld, como as ocorridas no inicio do
programa para a América Latina. Na verdade, com a contrata¢io do novo redator, Un-
seld parece haver encontrado a unido desejada em sua redagio, que enfrentava agora
problemas em outras instincias. Se anteriormente, quando os redatores chamados
aqui de versados entravam em desacordos com Strausfeld sobre a qualidade de uma
obra ou outra, avaliada segundo distin¢Ges de critérios de valoragio e gosto literario,
por desconhecimento desta literatura, ou mesmo quando redatores qualificados e fa-
miliarizados com estes textos entravam em disputas territoriais com a scout, uma vez
estabelecido a afinidade entre os agentes internos da editora, os problemas poderiam

370 “Ansonsten, na ja —ich hoffe, Sie haben doch noch Celegenheit, iiber die konkreten Aspekte mei-
ner Mitarbeitim LA-Lektorat mit Herrn Unseld zu sprechen. Das Wort ‘Tduschung’ passt darauf nun
doch tiberhaupt nicht. Bis zuletzt habe ich wie ein gut bezahlter Assistentim Lektorat mitgearbeitet,
Piper hin, Piper her” (Eitel, Wolfgang. Carta a Jiirgen Dormagen, 19/10/1985, DLA, SUA:Suhrkamp).

371 Eitel, Wolfgang. Carta a)irgen Dormagen, 13/11/1985, DLA, SUA:Suhrkamp.
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finalmente recair no trabalho com o texto, principalmente, no trabalho com os manus-
critos de tradugao.

Para efeitos de analise, vale mencionar um exemplo dos trabalhos de Dormagen
na redagdo de titulos brasileiros. Entre as dezenas de titulos pelos quais o redator foi
responsavel esteve, por exemplo, a redagio de Brasilien, Brasilien (Viva o Povo Brasileiro,
1984) de Joao Ubaldo Ribeiro, publicado em 1988 pela editora. A obra de Joiao Ubaldo
Ribeiro vinha sendo recomendada para o programa desde o ano de 1980. Em 6 de ja-
neiro de 1986, no entanto, Strausfeld compartilha com Dormagen que Meyer-Clason
considerava Viva o povo brasileiro uma “descoberta delirante”.’”* O tradutor ji havia se
encarregado de traduzir Sargento Getilio, que foi redigido por Ulli Langenbrinck, e
agora havia sido cogitado para o préximo livro do autor baiano. Até meados dos anos
1980, Curt Meyer-Clason era um dos tradutores mais reconhecidos e aclamados do
campo, principalmente pela sua eficiéncia e conhecimento de caso. Mas, como apontei
acima, ji com a tradu¢ao de Macunaima o trabalho do tradutor de Rosa comegava a
passar por uma reavaliagao.

Em 28 de agosto do mesmo ano, Dormagen confessa ter comegado a ler a dificil tra-
ducio de Meyer-Clason e ter se espantado negativamente pela qualidade do texto. E
possivel imaginar que tenha sido a primeira vez que um manuscrito de Meyer-Clason
foi tao criticado a ponto de o redator colocar em questao os préprios limites do traba-
lho exigido pela redagdo. Dormagen, inicia sua carta ao tradutor com uma acusagio
fatal a qualquer tradutor literdrio, afirmando que, apds cotejar o manuscrito com o
texto de saida, sua tradu¢do nio sé corresponde a um encargo de dificil superagio
para o leitor, mas que, além disso, dificulta o acesso a obra do autor:

aus Portugal zuriick, habe ich mich mit frischer Kraft und frischem Elan an lhre Uber-
setzung von “Viva o povo brasileiro” gemacht, da ich mich auf dieses Buch besonders
freue. Bald aber stockte ich und verstand nichts mehr. Zunachst dachte ich, es liege viel-
leicht am Roman selbst und ich miisse nur noch etwas weiterlesen. Dann aber merkte
ich, alsichimmer genauer mit dem Original verglich, daR der Zustand der Ubersetzung,
so wie ich sie erhalten habe, den Zugang zu dem Roman erheblich erschwert .’

Também inédito neste episédio é o fato de o principal redator do programa ter podi-
do cotejar o original em portugués. Até ent3o, nio hd registros no arquivo SUA sobre
esta possibilidade por parte dos redatores. Quase sempre o manuscrito também era
enviado para cotejo a Michi Strausfeld (que frequentemente cobrava este trabalho dos
redatores) ou entdo a Wolfgang Eitel que, como vimos anteriormente com a edigao de
Macunaima em 1982, deixou, entretanto, passar um conjunto de problemas e falhas
de tradugio de Meyer-Clason. Dormagen foi neste sentido o primeiro redator que se
impunha no programa de forma competente e confidvel na redagao do texto traduzido,
garantindo a qualidade da edig3o desejada pelo editor. O que pode parecer aqui uma
obviedade sobre o esperado do trabalho do redator, é na verdade, uma lacuna comum

372 “Zuunseren Projekten: Jodo Ubaldo Ribeiro: Viva o povo brasileiro. Er (M-C) findet den Autor eine
‘wahnsinnige Entdeckung’, grofartig usw” (Strausfeld, Michi. Carta aJiirgen Dormagen, 06/01/1986,
DLA, SUA:Suhrkamp).

373 Dormagen, Jirgen. Carta a Curt Meyer-Clason, 28/08/1986, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.
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nas redagdes literdrias ocupadas neste momento com a literatura brasileira. E, como o
caso de Dormagen demonstra, esta lacuna sé foi preenchida em parte durante o con-
texto de profissionalizagdo do redator. Dormagen, portanto, estava consciente dos li-
mites de seu trabalho e continua a carta ao tradutor, afirmando que o manuscrito em
um estado impossivel de redagdo, o que implicaria somente em custos desnecessarios
a editora:

Ich vermute, daR es auf ein Versehen oder auf die Ungeduld, diesen schonen grofien
Roman recht bald auf Deutsch erscheinen zu sehen, zuriickzufiihren ist, dafd ich das
Manuskript der Ubersetzung in nicht {iberarbeitetem Zustand in die Hiande bekom-
men habe. Ich kann mir einfach nicht vorstellen, daf} ein Buch, das Sie selbst so lieben
und auf dessen Bedeutung Sie selbst hingewiesen haben, von Ihnen mit einer Uberset-
zung vorgestellt werden soll, die nicht lhr ganzes Kénnen zeigt. Und der Verlag kann
es sich nicht leisten, dieses groRe Buch, dessen Einkauf und dessen Ubersetzung recht
erhebliche Summen gekostet haben (und dessen materielle Produktion auch einiges
kosten wird), in einem Zustand zu verdffentlichen, der nicht das allerbeste und aller-

sorgfaltigste Entree wire 3

Como indica a carta de Dormagen, a publicagao do romance de Viva o povo brasileiro
estava sendo planejada para o verdo europeu de 1987.”” Vale lembrar que a primeira
versio do manuscrito da tradugio de Sargento Getilio, publicado em 1984, havia sido
entregue a redagao em maio de 1983 e que em agosto do mesmo ano uma carta de
Langenbrinck atesta ainda haver trabalho de redagdo por fazer, sobre o qual pouco se
pode reconstruir a partir das cartas da redagio:

Curt Meyer-Clason hat die Ubersetzung von Joao Ubaldo Ribeiro/ Sargento Gettlio (es/
NF) fertiggestellt, die scheint mir insgesamt sehr gut zu sein. Der Text ist im Original
sprachlich sehr schwierig, vermischt die verschiedensten Sprachebenen wie Slang,
Hochsprache, regionale Dialekte usw. und enthélt zahllose Neologismen.

Um eine optimale Redaktion zu gewahrleiste, wiirde ich gern den von mir redigierten
Text mit Meyer-Clason durchgehen

Com o Viva o povo brasileiro, o tradutor parecia esperar o mesmo. Meyer-Clason enviou
omanuscrito da tradu¢io em fevereiro de 1986 diretamente a Dormagen, esclarecendo
as particularidades literarias da linguagem de Ribeiro, e menciona, de modo otimista,
supostas corregdes a serem feitas diretamente sobre as provas. Comparando as res-
pectivas cartas que acompanham cada manuscrito, fica claro que a preocupagio do
tradutor com a linguagem de Ribeiro estd mais acentuada em relagio a Viva do que a
Sargento e que o trato de Meyer-Clason com os dois redatores é bastante distinto. Mes-

374 Dormagen,Jirgen. Carta a Curt Meyer-Clason, 28/08/1986, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.

375 “In keinem Fall kann das Buch im ndchsten Sommer erscheinen, wie wir gehofft hatten. Bei einem
Roman, der von uns (wie von der Kritik) als der bedeutendste brasilianische (vielleicht sogar latein-
amerikanische) der letzten Jahre angesehen wird, darfaber der zeitliche Erwartungsdruck nicht die
erste Rolle spielen” (Dormagen, Jiirgen. Carta a Curt Meyer-Clason, 28/08/1986, Ibero-Amerikani-
sches Institut, Nachlass Curt Meyer-Clason).

376 Langenbrinck, Ulli. Nota a Siegfried Unseld, 01/08/1983, DLA, SUA:Suhrkamp.
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mo sabendo que Viva o povo brasileiro é uma obra de muito mais félego, experimenta-
¢do e ambicdo literaria do que Sargento Getitlio, Meyer-Clason d4 muito mais pistas so-
bre a obra do autor  Langenbrinck do que a Dormagen. A Langenbrinck, por exemplo,
além do alerta sobre as particularidades de um narrador feito de uma montagem de
registros e variedades linguisticas do Brasil, ele sugere-lhe cordialmente um encontro
pessoal e a consulta sobre a necessidade de um possivel glossirio ou um posficio para
o livro:

Vielleicht sprechen wir miteinander, wenn Sie den Text gelesen haben. Vielleicht soll-
te ich auch, was mit jetzt einféllt, das Nachwort noch ergdnzen, um diese Frage der
“Montage” zwischen regional, halbalphabetisch zu kldren — “ele certamente seria semi-
analfabeto, capaz de ler coisas simples e de desenhar o nome numa folha de papel,
escrever um bilhete simples e com erros de grafia, etc.” (Briefzitat). Noch besser, Sie
kdmen hierher — une chambre d’ami(e) vous attend —, um das schwierige Skriptum zu-
sammen durchzugehen. Ich sende aufjeden Fall meinen Kommentar mit, und wenn Sie
meinen, da er mit Anmerkungen des Autors, sei es im Nachwort, sei es im Glossar, zu
ergénzen sei, so sagen Sie es mir bitte.3”’

A posicao distinta do tradutor frente a Dormagen ajuda, no entanto, a desenhar a ima-
gem do redator no programa. Em sua carta, Meyer-Clason apresenta um tom mui-
to mais seguro de seu trabalho como tradutor de Jodo Ubaldo Ribeiro do que diante
de Langenbrinck. Enquanto na carta a Langenbrinck o tradutor pratica uma espécie
de humildade cordial, frente a Dormagen, o modo como insere comentarios sobre
a linguagem do autor é mais distanciada, professoral, maneirista, como se quisesse
imputar a estranheza do seu manuscrito ao texto original através de vaguiddes como
“brasileiro-sintético” ou “cordenada latino-americanamente”:

JUR’s Satzbau ist bald kartesianisch, analytisch, bald brasilianisch-synthetisch, einmal
europdisch subordiniert, proustisch verschachtelt, dann wieder lateinamerikanisch
koordiniert, flieflend, vorwirtstreibend, nie einheitlich, nie eintdnig, immer abwechs-
lungsreich und neu. Diesen Tonfall galt es nachzuschépfen, nicht einzuebnen auf ein
BRD Medienidiom. Unniitz zu sagen, da in einer solchen Sprache —konkret, pflanzlich,
lateinamerikanisch, weitgehend vorindustriell — jedes von unserem “Feuilletonzeit-
alter” (Hermann Hesse) gehitschelte Fremdwort ein Fremdkérper ist. Ich habe mich
bemiiht, solche tunlichst zu vermeiden. Vielleicht kann ich die restlichen bei der Lekti-
re der Fahnen noch ausmerzen >

O caso ilustra também a dindmica entre os agentes envolvidos no programa neste con-
texto. Dormagen revela ainda em sua carta a falta de pessoal e capacidade disponiveis
no programa da editora para a redagdo massiva, beirando a reescritura, de texto tao
complicado e longo: “para revisar as 903 paginas da tradugio nio revisada aqui no
escritério de redagao — este trabalho, que vai além de toda a redag¢do normal, levaria

377 Meyer-Clason, Curt. Carta a Ulli Langenbrinck, 21/05/1983, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.

378 Meyer-Clason, Curt. Carta a)irgen Dormagen, 24/02/1986, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.
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meses e meses. Isto eu ndo posso suportar, isto a editora nio pode suportar”.’”® Além
de Dormagen, havia Michi Strausfeld que eventualmente redigia traducdes da edito-
ra, como foi o caso da edi¢do de poemas de Erziehung duch Stein, Joao Cabral de Melo
Neto, publicado em 1989. No entanto, tratava-se mais de um trabalho de cotejo apura-
do com o original do que a redagio de um texto legivel em alem3o. Este cotejo era o que
parecia preocupar Dormagen. Além de nio haver o tempo e a capacidade para fazer
uma revisdo e o cotejo de todo o manuscrito com o original, faltava-lhe aquela altura
o conhecimento da literatura e da linguagem de Ribeiro, capazes de tornar o texto em
alem3o um texto legivel:

Ich habe die ersten Seiten lhrer Ubersetzung bis zur ersten Zasur auf S. 9 durchgesehen.
Meine Bleistiftanmerkungen verstehen sich nicht als giiltige Lektoratskorrekturen,
sondern als Vorschldge bei erster Durchsicht. Auf Rat von Herrn Dr. Unseld schicke ich
sie lhnen zu, in der Hoffnung, daf Sie selbst einen Vorschlag machen, wie dieses grofe
Buch auch im Deutschen zu seiner giiltigen Version findet.>®

Como uma das respostas as criticas de Dormagen, Meyer-Clason resigna-se a infor-
mar ao redator, em 11 de outubro de 1986, que esta trabalhando no texto de Ribeiro com
ajuda de um conhecedor da literatura e cultura brasileiras, Wolfgang Eitel:

ZuJoao Ubaldo Ribeiro. Als Hilfe fiir die Durchsicht habe ich einen Kenner des Landes,
der Leute, der Literatur gewonnen: Wolfgang Eitel. Ich werde lhnen das MS vermutlich
bis Ende Januar schicken kénnen. Auch in Raten, sofern Sie das wiinschen.>®!

Como se 1é nas palavras de Meyer-Clason e como ja demonstrado, Wolfgang Eitel era
um ator relevante em um campo deficitirio de redatores e tradutores para a literatu-
ra brasileira. A proximidade entre o tradutor e Eitel causa novamente grande atrito,
no entanto, com a redagio da Suhrkamp. Apenas cinco dias depois, informada do as-
sunto Michi Strausfeld escreve a Dormagen sobre o gesto de Meyer-Clason em buscar
auxilio com Eitel, reprimindo gravemente a atitude do tradutor.’® O que incomoda a
scout é principalmente a possibilidade de ver Eitel atuando novamente dentro o pro-
grama com um dos titulos que toda a redagao considerava como a maior descoberta ou
revelagio latino-americana dos tltimos dez anos. Sem mais protestos, uma segunda
versdo do manuscrito chega a redagao do programa e Dormagen ainda aponta irregu-
laridades e problemas sérios no texto de Meyer-Clason e Eitel e o devolve ao tradutor
com mais corre¢des, sugestdes e comentarios. O caso chega a Unseld por um comu-
nicado em dezembro de 1987, no qual o redator Dormagen esclarece o fato de Meyer-

379 “Die 903 Seiten der nichtiiberarbeiteten Ubersetzung hierim Lektorat zu iiberarbeiten — diese iiber
alles normale Lektorieren hinausgehende Arbeit wiirde Monate und Monate dauern. Dies kann
ich mir, dies kann sich der Verlag nicht leisten” (Dormagen, Jiirgen. Carta a Curt Meyer-Clason,
28/08/1986, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt Meyer-Clason).

380 Dormagen,Jirgen. Carta a Curt Meyer-Clason, 28/08/1986, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.

381 Meyer-Clason, Curt. Carta a Jirgen Dormagen. 11/10/1986, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.

382 Cf.Strausfeld, Michi. Carta a)irgen Dormagen,16/10/1986, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Clason, ao ter recebido as dltimas corregdes da redagio, ter repassado o manuscrito
novamente a Wolfgang Eitel:

Herrn Meyer-Clason habe ich geschrieben, mit Bestimmtheit und verséhnlich ausge-
streckter Hand. Ich habe ihm dabei auch, wahrheitsgemaf3, geschrieben, dafd die Kor-
rekturen, die Herr Eitel auf Meyer-Clasons Veranlassung in dem Manuskript vorgenom-
men hat, vollig unzureichend sind.

Herr Eitel stellt die Sache in seinem Brief auf den Kopf, wenn er vorwurfsvoll von Zeit-
druck schreibt. Die vollstindig missgliickte Ubersetzung hatte ich Meyer-Clason zu-
riickgeschickt, damit der sie griindlich liberarbeitete. Stattdessen hat er das Manu-
skript eilig an Herrn Eitel weitergegeben, und der hat néchtlich bei badischem Wein
—derihm gegoénnt sei! —einige wenige Korrekturen vorgenommen 3

Indignado com a recusa do tradutor em trabalhar em conjunto com a redagio da edi-
tora, Dormagen anexa ao comunicado algumas paginas do manuscrito a Unseld, de-
monstrando seu engajamento na reda¢ao do manuscrito de um romance que também
considera de alta qualidade literdria: “estava planejando mostrar para vocés algumas
paginas de amostra do meu trabalho no manuscrito de qualquer maneira, pois gostaria
de falar com vocés sobre o cronograma de planejamento deste romance, que é grande
em todos os aspectos”.*** A indisposi¢do de Meyer-Clason pelo trabalho conjunto com
Dormagen neste caso especifico se perde nos documentos do arquivo SUA. Em outro
ponto da correspondéncia entre redator e tradutor, no entanto, Meyer-Clason resu-
me a relagdo que sempre estabeleceu durante trinta anos com redatores da Suhrkamp.
Em carta sem data exata — mas em pasta referente ao ano de 1986 — o tradutor avisa
Dormagen em Post Scriptum o envio do anexo do manuscrito da tradugio de Agua Viva
(1973) de Clarice Lispector, Lebendes Wasser. Como veremos adiante, trata-se de outro
manuscrito problematico de Meyer-Clason. O seu pequeno comentdrio, relacionado
ou nio com o manuscrito, é uma espécie de arrazoado sobre a confianga que a editora
depositou nesses anos no trabalho do tradutor:

P.S. Anbei LEBENDES WASSER, das Frau Scherzer mir freundlicherweise auf meinen
Wunsch zusandte. In den dreissig Jahren meiner Ubersetzertitigkeit mit etwa zwanzig
Verlagen war ich dem jeweiligen Lektor gegeniiber, einschliesslich Ihren Vorgiangern
seit Walter Boehlich, immer der einzig Verantwortliche, nicht nur Kraft des Kontraktes,
sondern auch dank des freundschaftlichen Verhiltnisses zwischen Lektor und Uber-
setzer. Ich schlage vor, daR wir diese fruchtbare Vereinbarung fiir die Dauer unserer Zu-
sammenarbeit beibehalten. Sehr herzlich, Ihr.3®

N3ao somente o tradutor evoca os louros da experiéncia e do reconhecimento, mas no-
vamente, como ja havia aparecido na carta protesto de Strausfeld, a categoria social

383 Dormagen,Jiirgen. Comunicado a Siegfried Unseld, 15/12/1987, DLA, SUA:Suhrkamp.

384 “Ich hatte ohnehinvor, lhnen einige Probeseiten meiner Arbeit an dem Manuskript zu zeigen, da ich
mit Ihnen Gber die zeitliche Planung fir diesen in jeder Hinsicht grofen Roman sprechen méchte”
(Dormagen, Jiirgen. Comunicado a Siegfried Unseld, 15/12/1987, DLA, SUA:Suhrkamp).

385 Meyer-Clason, Curt: Carta a Jiirgen Dormagen, sem data, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.

171



178

Uma ilha brasileira no campo literario alemao

de amizade, retorna®® como pressuposto de afinidade entre os pares e, logo, como
garantia para o sucesso do trabalho em conjunto, sem que em qualquer momento se
considere questdes de qualidade, competéncia ou afinidade sobre perspectivas ou
concepgoes de literatura. N3o interessa agora especular as diferentes concepgdes de
literatura entre o tradutor e Dormagen. No entanto, nio se pode menosprezar a pro-
ximidade, j4 mencionada anteriormente, de Eitel com a inteligenzia brasileira, com a
qual Meyer-Clason estava em constante intercimbio e em cujos saloes o tradutor era
figura bem-vinda. Em contraste, Jitrgen Dormagen estava completamente focado no
campo literario de chegada destes titulos, dentro da RFA. Campo no qual, Dorma-
gen tem hoje a mesma importincia de redatores reconhecidos como Fellinger, Loerke,
Boehlich e Borchers.

Tal engajamento e a dedicagao do trabalho de Dormagen pode ser também consi-
derado como empecilho na relagdo entre a redagio e o tradutor.> Além do caso Loet-
scher, as criticas a redagdo da Suhrkamp como também as criticas s tradugdes de
Meyer-Clason nio chegaram ao ponto de abalar o tradutor e a sua relagao com a edito-
ra. No entanto, como se 1é nas cartas de Dormagen, o redator nio estava interessado
em ser apenas um mediador, mas em redigir obras que considerava de alta qualidade
literaria, dentro dos critérios da Suhrkamp. A dedicagao do redator, expressa nas ano-
tagdes deixadas ao editor Unseld, ndo representa apenas o trabalho de um porta-voz,
mas a um trabalho de um mediador engajado na tradugio e circulagio do valor sim-
bélico e estético dos produtos editados. A partir do dia 14 de janeiro de 1988, as cartas
sobre o problema se avolumam. Duas anotag¢des, datadas em janeiro de 1988, sobre
Viva o povo brasileiro sdo capazes de fornecer a dimensdo desta dedicagdo do redator.
Na anotagdo que considero ser a primeira das duas,*® o redator expressa abertamente
aimportancia deste titulo dentro da sua concepgio de literatura:

386 Em cartaanteriora Dormagen, quando recebe as primeiras corregoes do redator, Meyer-Clason vol-
taa mencionar aimporténcia das afinidades do trabalho em conjunto: “Viva o Povo..” Ich danke Ih-
nen sehr fir hre Vermittlung und bedaure, Sie mit solchen Vermittlungen belastet zu fithlen. Wenn
es lhnen recht ist, wiirde ich gerne derartige Fragen direkt erledigen. Mir ist unsere ungetriibte
Zusammenarbeit in Sympathie und Freundschaft ebenso wichtig wie meine Arbeit, und das heifst:
mein Leben” (Meyer-Clason, Curt. Carta aJiirgen Dormagen, 29/04/1986, DLA, SUA:Suhrkamp).

387 Em 1989, o desentendimento entre os dois chega a um limite que leva Dormagen a escrever ao tra-
dutor sobre boatos que chegaram a ele por terceiros. Nesta carta o redator menciona a decep¢ao de
Meyer-Clason com a decisdo tomada sobre a sua tradugdo de Ubaldo Ribeiro: “Schon seit langerem
—das will ich nicht Gbergehen —ist mir ans Ohr gedrungen, was Sie 6ffentlich ilber den Suhrkamp
Verlag und sein Lateinamerikalektorat sagten, und unters Auge gekommen, was Sie an Autoren, die
einstzwischen uns im Gesprach waren, fiir andere Verlage angegangen sind. Ich méchte nichtemp-
findlich sein oder meine (unsere) Empfindlichkeit nach aufSen kehren, da ich mir Ihre Enttauschung
dariiber vorstellen kann, daf es nach dem Mifgliicken lhrer Ribeiro-Ubersetzung zu keinem wei-
teren Ubersetzervertrag mit uns gekommen ist. Uns blieb —wie Sie in stillen Stunden selbst sagen
werden—keine andere Wahl, und so bitte ich Sie, da wir wie Gentlemen miteinander umgehen und
den Respekt einander nicht versagen. Fiir hre weitere Arbeit wiinsche ich lhnen jedenfalls Gliick”
(Dormagen, Jirgen. Carta a Curt Meyer-Clason, 11/07/1989, DLA, SUA:Suhrkamp).

388 EstecomunicadoaUnseld é bastante extenso e apresenta o problema, anexando outro comunicado
de 16 de setembro de 1987, no qual o redator descreve o caso desde a entrega do manuscrito por
Meyer-Clason, em 1986. Tudo indica que o problema se arrastava longamente dentro da redagio e
que Unseld ndo pdde lidar com ele até ent3o.
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Dieser Roman ist —wenn kein Jahrhundertroman, dariiber soll die Nachwelt entschei-
den, so doch: — ein Jahrzehntroman. Seine erzihlerische und emotionale Kraft ist so
grof, dafd sich in meinen Augen eine Anstrengung wie fiir einen der grofSen Romane
von G. Garcia Marquez lohnt 3

O romance da década, senio do século, comparado ao melhor de Marquez, exigia es-
forgos de transposigao do titulo de Ribeiro que, segundo Dormagen, nio se encontrava
no manuscrito entregue por Meyer-Clason, mais préximo ao que se poderia chamar
aqui de recriagdo muitas vezes livre, outras equivocadas do romance:

Die Ubersetzung der 903 Seiten ist griindlich daneben gegangen. Es geht bei weitem
nicht nur darum, die Ubersetzung philologisch und landeskundlich zu korrigieren und
stilistisch etwas zu iiberarbeiten. Es geht um eine sprachschépferische Neufassung
auf Grund der Meyer-Clasonschen Ubersetzung. Kasten Garscha, z.b., ist dazu meiner
Ansicht nach nichtimstande. Auch alle anderen Moglichkeiten wurden im vorigen Jahr
durchgespielt.>*®

A necessidade de reescrita que o redator chama aqui de “Neufassung”, refere-se ao
que Loetscher jd havia mencionado em sua critica a tradugdo de Macunaima, assim
como a aventurosa fantasia do tradutor mencionada por Dessauer, isto é, a liberdade
que o tradutor se dava para recriar o original & sua maneira, cometendo desta manei-
ra verdadeiros desvios do original. Como veremos a seguir, Meyer-Clason tinha uma
concepgao de tradugao que feria, para muitos, alguns limites da autoria no processo
tradutdrio. Antes disso, no entanto, o alerta de Dormagen pode ser desdobrada em um
problema que interessa no desenho de seu perfil, a saber, a extrapolagio por parte do
redator de sua tarefa de conferir legibilidade a manuscritos, ao assistir o trabalho feito
pelo tradutor. A extrapolagdo ocorre desde que haja um desacordo sobre a legibilidade
deste manuscrito, e o redator se vé impossibilitado, em seu papel como ponto, ou souf-
fleur, de soprar o texto legivel no ouvido do tradutor. Neste caso, o redator partilha ou
até pode tomar o lugar do tradutor. A critica que faz Dormagen ao conceito e pritica
de tradugao de Meyer-Clason, por exemplo, é baseada na leitura do redator da tra-
dugido em inglés do préprio Ribeiro e, a partir dai, no convencimento de sua parte de
ele ter sido capaz de entrar na estrutura interna do romance. Dai Dormagen nio crer
ser possivel publicar a tradugio de Meyer-Clason. A tinica possibilidade para publicar
este manuscrito seria sua reescritura completa, o que descaracterizaria a tradugdo de
Meyer-Clason e faria do redator o co-tradutor de Brasilien, Brasilien. Justamente esta
possibilidade desloca as tarefas do redator de um nivel de preparagio de texto para a
publicagio a dimensio da reescritura e inclusive tradugio do manuscrito:

Daich glaube, den Geist und die Machart dieses Romans von innen zu verstehen, und
da der Autor selbst eine ganz grossartige Ubersetzung ins Englische gemacht hat, die
mir im Manuskript vorliegt, wiirde ich mir (keineswegs (ibermiitig) diese Neufassung
zutrauen. In jedem Fall brauche ich dazu sehr viel Zeit — soviel wie es bei diesem Ro-
man mit seiner reichen, spielerischen, warmherzig-ironischen Sprache und seinen lan-

389 Dormagen,Jiirgen. Nota a Siegfried Unseld, 14/01/1988, DLA, SUA:Suhrkamp.
390 Dormagen,Jiirgen. Nota a Siegfried Unseld, 14/01/1988, DLA, SUA:Suhrkamp.
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gen, verschlungenen Satzperioden eben braucht. Da es in keinem Fall mehr einfach die
Ubersetzung von Curt Meyer-Clason ist, miisste man einen Zusatz auf der Titelseite

vereinbaren >

Na intersec¢do entre redator e tradutor, Dormagen, toma e tem a permissio de Un-
seld para fazer o trabalho de reescrita da tradugio e, como sugere, assina a tradugdo
que até hoje leva o seu pseuddnimo: Jacob Deutsch. Seja Jirgen Dormagen ou Jacob
Deutsch, o caso di4 uma dimensio da dedicagio do redator com a transformagao de
um manuscrito em um texto legivel, assim como uma ideia de sua concepgio sobre
o trabalho de um redator literario. Na segunda nota escrita a Unseld, esta dedicagao
surge ainda com mais contundéncia, pois nela une-se como em uma equagao o esforgo
necessario para o sucesso do livro, segundo o redator, para la dos limites normais da
atuagio esperada pela redagio de um manuscrito:

Meine Uberlegungen kann ich in einem Satz zusammenfassen: Ich glaube, daR wir die-
sen grofden Roman nur durch eine aufierordentliche Anstrengung zu dem Erfolg ma-
chen kdénnen, denich dem Buch zutraue: gleichgiiltig, zu welchem Zeitpunkt: dies Buch
ist mit normaler Lektorstatigkeit nicht durchzukriegen.??

A pergunta sobre 0s passos necessarios para que o manuscrito de Meyer-Clason se tor-
ne legivel de acordo com os critérios da editora, Dormagen apresenta enfim uma lista
detalhada que se encerra com a sugestdo de enviar uma carta ao tradutor informan-
do-o sobre o trabalho frase a frase de redagao do manuscrito e sobre a necessidade de,
para fazer jus a esse trabalho extra do redator, inclui-lo como co-tradutor da obra de
Ribeiro.*? Em resumo, o exemplo do trabalho extrapolado do redator ilustra os limites
do oficio do redator e do tradutor no trabalho com a edigio de um texto literdrio, recu-
peravel somente através da analise dos documentos preservados no arquivo da editora.

Também é apenas através da pesquisa em arquivos que se descobre o papel cru-
cial de Wolfgang Eitel na tradugio deste romance de Jodo Ubaldo Ribeiro. Em uma
troca de cartas no final de 1986, 1é-se que Eitel e Meyer-Clason trabalham juntos no
manuscrito de Brasilien, Brasilien. No final de setembro daquele ano Eitel confessa ter
redigido 900 piginas da tradugio de Meyer-Clason, e faz uma oferta e condigdes de
um honordario ao tradutor para poder finalizar o seu trabalho até janeiro de 1987.%* A
resposta positiva é redigida no dia seguinte. Meyer-Clason nio s aceita a oferta e con-
di¢bes como justifica a necessidade do apoio de Eitel: “no momento, meu olhar estd
turvado, fiquei cego para o servigo, temporariamente, a redagio do senhor faz muito
sentido e estd bastante uniforme”.*” A inteng¢do do tradutor é inicialmente a de n3o

391 Dormagen,Jirgen. Nota a Siegfried Unseld, 14/01/1988, DLA, SUA:Suhrkamp.

392 Dormagen,Jirgen. Nota a Siegfried Unseld, 14/01/1988, DLA, SUA:Suhrkamp.

393 “Briefan Meyer-Clason: dafd diesaufierordentliche Buch in einer aufierordentlichen Anstrengung zu
dem verdienten Erfolg gemacht werden soll; daf seine Ubersetzung Satz fiir Satz so stark iiberar-
beitet werden muf}, da ein zweiter Name in den Titel gehért” (Dormagen, Jiirgen. Carta a Siegfried
Unseld, 14/01/1988, DLA, SUA:Suhrkamp).

394 Eitel, Wolfang. Carta a Curt Meyer-Clason, 30/9/1986, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt
Meyer-Clason.

395 Meyer-Clason, Curt. Carta a Wolfgang Eitel, 1/10/1986, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt
Meyer-Clason.
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mencionar o trabalho do redator externo, mas Eitel sugere em carta de inicio de outu-
bro, que esconder o seu trabalho levantaria suspeitas desnecessarias, ja que Dormagen
conheceria sua caligrafia na corre¢do dos manuscritos.*®

O manuscrito da tradugo redigido é enviado a Dormagen no outono de 1987. Em
2 de dezembro do mesmo ano, o redator escreve longa carta ao tradutor comentando o
resultado do trabalho em conjunto com Wolfgang Eitel. Na carta, Dormagen reconhe-
ce a complexidade do romance de Ubaldo Ribeiro e o trabalho extraordindrio que ela
exige do tradutor. No entanto, apesar de também assumir que Eitel tenha melhorado
o manuscrito, o resultado apresentado parece estar longe do esperado por Dormagen,
que julga ainda ser necessario cotejar o manuscrito frase a frase com o original,*” as-
sim como o esperado por Unseld. O problema da qualidade da tradugao leva o editor
a entrar em contato com o tradutor em janeiro de 1988. Sua carta é reveladora tanto
da gravidade do problema com o manuscrito quanto do trabalho esperado pelo re-
dator. Assim como Dormagen, para Unseld um romance extraordindrio necessita de
uma tradugdo extraordindria, o que segundo ele estaria longe do resultado apresenta-
do. Para reparar o problema, o editor chega a mencionar que entrou em contato com
outros tradutores, que ou declinaram a oferta de revisar a traducao de Meyer-Clason,
ou exigiram honorarios impagaveis. Devido a presenca confirmada de Ubaldo Ribeiro
na segunda edi¢ao do festival “Internationale Literaturtage” (INTERLIT) em setembro
daquele ano, seria preciso encontrar uma solugio para a publicagio do romance. Un-
seld afasta Dormagen por dois meses da redagdo, para que ele possa se dedicar exclu-
sivamente a revisdo, e ainda seja possivel que uma especialista possa ler o resultado
deste trabalho em conjunto.*®

Nio que o trabalho em conjunto em uma tradugio seja incomum. Anneliese Bo-
tond e Curt Meyer-Clason, por exemplo, traduziram juntos o dificil Paradiso de Leza-
ma Lima. Mas ambos s3o tradutores, e o manuscrito do trabalho em conjunto nio pode
ser considerado sem o trabalho do redator responsavel pelo titulo. Separar o trabalho
textual do redator de seu trabalho como produtor pode ser em muitos momentos uma
tarefa dificil. Dormagen, como um bom redator profissional, é também um estilista
e produtor de um texto legivel e vendavel. Vale lembrar que pelas maos de Dormagen
passaram autores que acabaram tornando-se best sellers da Suhrkamp, impulsionando
seu programa latino-americano economicamente. Além de Vargas Llosa, é conhecido
o sucesso da chilena Isabel Allende nos anos 1980. Publicada pela primeira vez em 1984,
aobra de Allende teve uma importancia de manutengio econémica do programa, mas
também criou na redagdo um espirito de busca pelo préximo sucesso de vendas, que
coincidiu com a entrada de Dormagen na editora. Para Dormagen, Brasilien, Brasilien,

396 Eitel, Wolfgang. Carta a Curt Meyer-Clason, 7/10/1986, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt
Meyer-Clason.

397 “Eines muss ich jetzt schon, ganzin Ruhe und ohne alle Schirfe, sagen. Herr Dr. Eitel hat zweifellos
aufjeder Seite etliches wirklich verbessert. Aber dass damit vom Wortsinn her oder gar im Stilisti-
schen die Sache so wire, dass ich normal lektorieren konnte, das ist leider keineswegs der Fall. Ich
kann es Herrn Eitel nicht einmal verdenken, dass noch soviel zu tun tbrigbleibt, denn hier heiflt es
Satz fiir Satz mit dem Original vergleichen und wortschépferisch sein, und das kostet Zeit” (Dor-
magen, Jirgen. Carta a Curt Meyer-Clason, 2/12/1987, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt
Meyer-Clason).

398 Unseld, Siegfried. Carta a Curt Meyer-Clason, 25/1/1988, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.
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tinha também um potencial de ser lido por um vasto pablico na RFA: “mais uma vez,
confio que este romance por causa de sua trama e emocionalidade terd um publico
muito amplo”.** Essa crenga do redator ja podia ser lida na primeira carta de 14 de
janeiro de 1988 a Unseld, quando se dirige ao editor com sugestdes de uma alta tiragem
para Brasilien, Brasilien:

Als Lektor soll man sich zuriickhalten mit Zahlen und Absatzspekulationen. In diesem
Fall wage ich aber zu sagen, da, wenn alle Vorraussetzungen stimmen (sehr gute

Ubersetzung, Vorlauf, Leseexemplar), 60.000 Exemplare zu verkaufen sein sollten.**°

Para se ter uma nogao da sugestao do redator, Macunaima, de 1982, teve uma tiragem

Ol na série de

inicial de 2.000 exemplares, seguindo uma regra para titulos brasileiros
bolso da editora com tiragem de 2.000 a 2.500, enquanto que a primeira edi¢io de
Brasilien, Brasilien teve uma tiragem de 7.000 exemplares e se esgotou no mesmo ano.
Mais 6.000 exemplares foram impressos na segunda edi¢do e, em 1991, a tiragem é
dobrada para 12.000 exemplares dentro da série suhrkamp taschenbuch. Até mesmo
o sucesso de vendas Casa dos Espiritos (Das Geisterhaus, 1984) de Allende, apesar de ter
chegado impressionantemente a uma tiragem de 30.000 em sua segunda edi¢do, havia
sido publicado primeiramente em uma tiragem de 3.000 exemplares. E mesmo reco-
nhecendo que n3o cabe ao redator opinar sobre questdes de tiragem, o investimento de
Dormagen aqui nio pode ser menosprezado. Trata-se, de fato, de um novo momento
do programa nao somente pelo sucesso de alguns titulos que se tornaram best sellers,
mas também para alteragdo dos agentes internos na editora, afinados com os princi-
pios econdémicos e simbdlicos da empresa Suhrkamp.

Também nio se pode ignorar a importincia da permanéncia tio longa e fértil de
um redator na editora, que como vimos anteriormente passava por alteragdes conti-
nuas em sua redagio. Dormagen foi o mais versitil dos redatores da editora e o que se
comprometeu com a reda¢do daliteratura da América Latina por mais tempo. Além de
aceitar a oferta de Unseld para trabalhar com uma literatura que pouco conhecia, ele
era responsavel ndo somente pelas literaturas latino-americanas, mas pelas literatu-
ras em lingua italiana, inglesa e também atuava na série Bibliothek Suhrkamp. Ao ela-
borar o contrato do novo redator, Unseld escreve um comunicado a Marré explicitando
as atividades e responsabilidades de Dormagen na redagio:

Wir sollten den Aufgabenbereich spezifizieren: innerhalb des Lektorats Suhrkamp/
Insel wird Herr Dormagen die Literatur aus dem Spanischen, Portugiesischen, Italieni-
schen und Englischen Bereich betreuen, ferner iibbernimmt er — gemeinsam mit einem
Lektoratassistenten —die Redaktion der Bibliothek Suhrkamp.*

399 “Nocheinmal:ich traue diesem Roman auf Grund seiner Handlung und seiner Emotionalitdtein sehr
breites Publikum zu” (Dormagen, Jirgen. Nota a Siegfried Unseld, Gottfried Honnefelder e Claus
Carlé,15/06/1988, DLA, SUA:Suhrkamp).

400 Dormagen,Jirgen. Nota a Siegfried Unseld, 14/01/1988, DLA, SUA:Suhrkamp.
40

a

Excec¢des, como comentarei no préximo subcapitulo, sdo Die Guerrilleros sind miide, (1982, st 737) de
Fernando Gabeira, Karges Leben (1981, st 667) de Graciliano Ramos, e Maira (1982, st 809), de Darcy
Ribeiro. Todos com tiragem igual ou acima dos 6.000 exemplares.

402 Unseld, Siegfried. Carta a Heribert Marré, 24/04/1984, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Como se nota, Unseld distingue as atividades de seu novo leitor por dreas linguisticas
ou campos literdrios. Vale lembrar que a editora Suhrkamp se ocupava com a literatura
do presente, mas em muitos casos, principalmente no caso de literaturas ainda desco-
nhecidas ou pouco conhecidas pelo leitor alem3ao, ocupou-se também com titulos clas-
sicos da modernidade. Como vimos anteriormente no caso dos outros redatores, nao
se tratava de tarefa ficil. Vindo de uma editora tradicional como a Klett-Cotta, onde
ocupava-se exclusivamente com a redagdo de literatura alema, Dormagen reconhecia
os desafios e dificuldades da empresa e assume ao inicio ter refletido suficientemente
antes de aceitar o convite de Unseld. Em 29 de marco de 1984, depois de um encontro
pessoal em Frankfurt, o redator escreve a Unseld aceitando o convite para lidar com o
novo,*® assim que terminar suas pendéncias com a Klett-Cotta.

Terminar os compromissos com a casa anterior era para o redator criar uma cesura
necessdria entre um trabalho e outro. Dormagen menciona esta clara cesura entre o
antigo e novo trabalho justamente por estar a entrar em uma editora com um perfil
distinto e dentro de uma redagdo de literaturas, com as quais ainda nao havia propria-
mente se ocupado. Apesar do abrangente campo de atuagao mencionado por Unseld
a Marré com respeito ao seu novo redator, Dormagen assumiu a tarefa em longa e re-
veladora carta ao editor, na qual compromete-se com o desafio de atuar em terreno
ainda desconhecido, desde que pudesse para isso realizar uma imersio preambular na
matéria com a qual vai lidar na Suhrkamp. A sugerida imers3o nas linguas e literatu-
ras de seu novo oficio consistia em uma viagem a Espanha, naquele momento capital
da literatura latino-americana na Europa.*®*

A sugestdo de viagem a Madrid, seguida de uma estadia em Barcelona por oca-
sido da feira do livro, Liber 84, pode ser interpretada neste caso como uma viagem de
formagio, envolvida na preparagio para a entrada do redator no programa. A editora
aceita a sugestdo de Dormagen, cobrindo todos os custos de sua viagem a Espanha*®
e, em contrapartida, Dormagen oferece seus servigos de redagio antes mesmo de en-
trar definitivamente na editora, o que sugere uma determinada urgéncia por parte
de Unseld para o programa latino-americano e também para a Bibliothek Suhrkamp,
como o futuro redator alertou Strausfeld: “considerei oferecer minha cooperagio ji de
antemao, ja que a Sra. Strausfeld me descreveu a extensao de todo o trabalho a fazer

403 “Sie haben ein Angebot gemacht, ich habe es bedacht, Sie haben es erldutert, ich habe es noch-
mals bedacht — und nehme an. Innerlich bin ich — wie ich merke — bereits auf das Neue gerichtet,
mochte aber meine Klett-Cotta-Arbeit fiir den Herbst natiirlich anstidndig zu Ende bringen, wofiir
ich Zeit bis zum Sommer brauche” (Dormagen, Jiirgen. Carta a Siegfried Unseld, 29/03/1984, DLA,
SUA:Suhrkamp).

404 “Bei lhnen maochte ich mit freiem Kopf anfangen kdnnen und wiirde deswegen gern eine klare zeit-
liche Zasur zwischen der alten und der neuen Arbeit machen. So mochte ich im September drei
oder vier Wochen in Madrid sein, um zu lesen, zu sprechen, kennenzulernen, kurz: um mich noch
einmal kraftig einfiarben zu lassen. Halten Sie es fir moglich, dafd ich dies bereits als Ihr Lektor tue
(wobei ich dann einzelnes schon lektorieren kdnnte), so sagen Sie es mir bitte. Notwendig erscheint
mir jedenfalls ein solches nicht ferienhaftes und nicht alltagsarbeitssames Eintauchen in eine der
Hauptsprachen und -literaturen meiner kiinftigen Arbeit” (Dormagen, Jiirgen. Carta a Siegfried Un-
seld, 29/03/1984, DLA, SUA:Suhrkamp).

405 “Herr]irgen Dormagen, Stuttgart, wird vom 26. bis 27.9. an der Buchmesse in Barcelona teilnehmen.
Es ist mit Herrn Dormagen vereinbart, dafl der Verlag die Reisekosten (Flug) Stuttgart—Barcelona—
Stuttgart und zwei Tage Aufenthalt iilbernimmt” (Unseld, Siegfried. Nota sobre ajuda de custo em
Barcelona, 17/08/1984, DLA, SUA:Suhrkamp).
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e j& que é claro para mim que a biblioteca nio precisa de um situagio proviséria ou
intermedidria”.*°¢

Além do programa latino-americano, assumir a Bibliothek Suhrkamp era uma alta
responsabilidade e uma tarefa de peso mesmo para um redator experiente. A oferta de
Dormagen refere-se aqui também a um problema que enfrentava a editora pela falta
de redatores. Em menos de anos depois de sua contratagao, quando assume suas tare-
fas e compromissos com o programa da biblioteca, ele abandona as responsabilidades
com a BS. Em carta a Curt Meyer-Clason, o redator alivia-se com a passagem da res-
ponsabilidade pela série elite da editora ao novo redator Miiller-Schwefe, permitindo-
-lhe embrincar-se ainda mais no trabalho com manuscritos das tradugdes de titulos
latino-americanos, principalmente com a obra de Joao Ubaldo Ribeiro:

Ich bin froh, daf ich ab Frithherbst die ehren- und miihevolle Biirde der Gesamtver-
antwortung fiir die Bibliothek Suhrkamp an Herrn Miiller-Schwefe abgeben kann und
mich dann viel besser auf mein Hauptlektorat konzentrieren kann. So werde ich dann
auch die notige Zeit finden, um so ein grofles Buch wie das von Jodo Ubaldo Ribeiro zu
lektorieren. Selbstverstindlich werde ich alles Spanisch- und Portugiesischsprachige in
der BS weiter betreuen und bin also auch weiterhin fiir unsere gemeinsamen Projekte

verantwortlich.*"’

Neste ponto, apesar das clausulas de seu contrato, fica claro que na pratica, a atua-
¢do de Dormagen na editora nio se reduzia a uma série ou a um programa, senio,
em todos estes anos, estendeu-se ao engajamento com a redagao da literatura latino-
americana seja qual fosse o seu formato ou lugar de edig3o. Dormagen, demonstra
este engajamento desde a preparagdo para o seu novo oficio como redator daliteratura
da América Latina. No intuito de estudar a matéria de sua futura ocupagio, o redator
solicitava como preparagdo para a entrada na literatura da América Latina alguns dos
livros publicados pelo programa latino-americano. Nao por acaso, em carta a Burgel
Zeeh, secretaria de Unseld, entre os ensaios de Octavio Paz, figura Brasilianische Lite-
ratur de Michi Strausfeld.*°®

Dois meses depois, feita sua viagem de formagdo na Espanha, Dormagen entra
oficialmente para editora no dia 1 de outubro de 1984, como primeiro redator literrio
profissional e exclusivo do programa, responsavel pela produ¢io da maior parte dos
titulos brasileiros publicados pela editora. Visto a distincia, o perfil de Dormagen era
o do redator que viveu seu oficio, ao contrario dos redatores anteriores, de forma de-
sinteressada. Nao se tratava mais de uma posi¢ao-trampolim para alcancar postos de
maior prestigio no campo. O perfil de Dormagen, profissional e respeitado na editora,
pelos autores e pelos tradutores, delineava assim os contornos nitidos do primeiro re-
dator profissional dentro do programa.

406 “Ich habe liberlegt, ob ich meine Mitarbeit schon vorher anbieten sollte, da mir Frau Strausfeld das
Ausmaf des jetzt schon Anfallenden schilderte und da mir klar ist, daR die Bibliothek ein Provi-
sorium oder ‘Interregnum’ kaum gebrauchen kann” (Dormagen, Jiirgen. Carta a Siegfried Unseld,
29/03/1984, DLA, SUA:Suhrkamp).

407 Dormagen,Jirgen. Carta a Curt Meyer-Clason, 27/02/1986, DLA, SUA:Suhrkamp.

408 Dormagen,Jirgen. Carta a Burgel Zeeh, 22/07/1984, DLA, SUA:Suhrkamp.
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3.3.3 Agentes externos: scouts, agentes literarios e tradutores

3.3.3.1  Michi Strausfeld: scout literaria e mediadora do Brasil

Como espero ter ficado claro até este ponto, a figura constante e longamente atuante
no nicleo do chamado programa latino-americano da Suhrkamp nio era outra, se-
n3o Michi Strausfeld. Talvez pouco falte acrescentar a esta altura sobre o seu perfil e
atuagdo na editora. Como demonstrei anteriormente, Strausfeld pode ser considerada,
além de co-fundadora do conceito para o programa, a agente mais decisiva e repre-
sentativa da recep¢do da literatura latino-americana pela editora Suhrkamp: decisiva,
como ficou claro em alguns casos anteriores, pela sua afinidade com o editor e o poder
de decisao — categdrico muitas vezes*® — exercido dentro do programa, e representa-
tiva, justamente, por sua atuag¢ao em movimento dentro e fora da editora e na inter-
sec¢io entre campos literdrios em intercimbio.

Instalada desde 1968 na capital do boom latino-americano, em Barcelona, Straus-
feld esteve em constante contato com agentes literdrios e editoras que desde os anos
1960 alteraram o campo editorial europeu com a publicagio de uma literatura ainda
praticamente desconhecida na Europa. Doutora em Hispanistica com tese de douto-
rado sobre a novidade de Cem Anos de Soliddo de Garcia Marquez, Strausfeld conheceu
Unseld na feira do livro de Frankfurt em 1973 e é contratada pelo editor em 1974. A
partir dos anos 1970 ela foi a pessoal responsavel por toda a circulagio literria entre a
América Latina e a RFA, que ndo s6 permitiu o estabelecimento e andamento do pro-
grama, como também o tornou nico entre as editoras alemas até hoje.

A contratagdo de Michi Strausfeld foi uma recomendacio direta do escritor Jitrgen
Becker a Siegfried Unseld. Como escreve a Strausfeld em julho de 1973, Unseld havia
sido informado pelo escritor do faro de Strausfeld para a descoberta de talentos literd-
rios.”® Em sua primeira carta a Strausfeld, o editor comenta a necessidade de um fun-
ciondrio na editora com sentido para a descoberta e experiéncia em edi¢ao de livros.
Em sua resposta, datada de agosto de 1973, Strausfeld informa o editor n3o possuir
qualquer experiéncia profissional em redagdes editoriais, mas estar envolvida com a
vida editorial em Barcelona e que pela oportunidade de integrar a redagao da editora
Suhrkamp estaria disposta a abandonar seus projetos pessoais na Espanha e na Amé-
rica Latina.” O editor precisava encontrar uma solugio antes mesmo do outono da-
quele ano, ou seja, antes da Feira do Livro de Frankfurt.*? Logo em seguida, Strausfeld
envia ao editor uma carta-curriculo, onde aponta seus projetos com a América Latinae,
ao assegurar o interesse de editoras francesas, italianas e norte-americanas pela lite-
ratura do subcontinente, demonstra sua preocupagio assim como seu convencimento
dos potenciais de uma recep¢ao da literatura latino-americana na RFA. A carta ainda
contém a primeira sugestio de Strausfeld para a editora:

z. B. eine Reihe lateinamerikanischer Literatur (oder Literatur der Dritten Welt?) im
Suhrkamp Verlag vorstellen, die diese “neue” Literatur einem grofSeren Publikum an-

409 “Wie immer, wenn ein Buch nicht auf den ersten Blick berzeugt, schleppe ich die Gutachten vor
mich hin” (Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 01/09/1978, DLA, SUA:Suhrkamp).

410 Unseld, Siegfried. Carta a Michi Strausfeld, 27/7/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
411 Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 2/8/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
412 Unseld, Siegfried. Carta a Michi Strausfeld, 10/8/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
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bietet. Viele “zugkraftige” und bisher unzureichend oder gar nicht iibersetzte Autoren
konnten die erste Etappe bilden, die bereits in anderen Landern zum Teil hohe Aufla-
gen erzielten und durch Preise ausgezeichnet wurden (u.a. “Books Abroad”, “Le Monde”,

“Le meilleur livre étranger”).*™

A série de literatura latino-americana é comentada pelo editor concretamente e com
entusiasmo em outra carta mencionada anteriormente neste estudo.”* Da perspec-
tiva da romanista Strausfeld vale a pena notar como sua sugestio é estrategicamente
apoiada em seu conhecimento de outros campos literdrios que recebiam naquele mo-
mento as literaturas dos paises latino-americanos. A carta segue sem qualquer dado
concreto ou nome de autores, porém otimista com a vendabilidade da nomeada lite-
ratura. A resposta de Strausfeld, no entanto, é o suficiente para o editor que a contrata
como especialista externa da redagio em janeiro de 1974. Em carta a Marré, Unseld
especifica nio somente as fungdes e até o salirio da nova funciondria, como também
anatureza do primeiro contrato entre a romanista e a Suhrkamp, limitado até dezem-
bro daquele ano, com a possibilidade de Strausfeld tornar-se a partir de 1975 redatora
fixa da editora.*”

Apesar da esperada exclusividade, seu contrato com Unseld, ao contririo dos ou-
tros agentes atuantes na redagao do programa, nao era o de uma funciondria interna
in loco, mas o de funciondrio externo, a quem era permitido e esperado o constante
movimento pelos salGes, feiras e eventos literarios sobre e na América Latina: uma
espécie de antena, olheira ou escuta social do editor no hemisfério sul. Neste senti-
do, Strausfeld esteve presente, a partir de sua contratagdo em 1974, na maior parte
dos grandes eventos editoriais e literdrios no centro da circulagio da literatura latino-
americana e enviava com frequéncia ao editor relatérios sobre novidades e promessas
do subcontinente. Além disso, como ja notado, mantinha proximidade com os autores,
tradutores e redatores da casa, o que lhe garantia certa posigao especial e privilegiada
aos olhos de Unseld e dentro da estrutura hierarquica da editora. Seu perfil como scout,
no entanto, tinha contornos ainda mais difusos do que o dos redatores literarios. A
partir dos casos supracitados, pode-se notar que Strausfeld também produzia parece-
res, atuava como consultora do editor e além disso também se ocupou, n3o poucas ve-
zes, com o trabalho redacional e com a organizagio de florilégios e volumes de ensaios
como os j4 mencionados Lateinamerikanische Literatur (1976) e Brasilianische Literatur
(1984).

Neste contexto, a atuagdo de uma recém-doutora em Romanistica com apenas 30
anos de idade, é impressionante. Em pouco tempo junto a editora, Strausfeld tinha
em suas credenciais uma rede de contatos invejavel a qualquer agente no campo, de-
monstrando também ter uma consciéncia afiada do contexto editorial alem3o, como
comprova, meses apds sua entrada na editora, uma carta a Elisabeth Borchers sobre o
crescente interesse editorial pela narrativa latino-americana:

Das Interesse an Lateinamerika hat offensichtlich in letzter Zeit zugenommen, beson-
ders bei Fischer, Luchterhand und Hanser. Ich ersehe das zum Teil aus den Vorankiin-

413 Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 18/8/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
414 Cf.cap.3.2. Aunidade como principio.
415 Unseld, Siegfried. Carta a Heribert Marré, 25/1/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.
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dingen und aus den Kommentaren einiger Autoren. Aber alles geschieht nach dem Zu-

fallsprinzip, scheint mir.*

Também é dificil desvincular a primeira Feira do Livro de Frankfurt em 1976, dedicada
as literaturas latino-americanas, da atuag3o inicial de Michi Strausfeld no campo lite-
rario da RFA. Desde o inicio do trabalho conjunto com a Suhrkamp, Michi Strausfeld
esteve consciente do potencial da editora em todo o campo. A intensiva troca de cartas
com Unseld em seu primeiro ano de trabalho apresenta uma longa discussdo sobre
um programa editorial que incluia autores e obras, com potencial para alterar a recep-
¢do destas literaturas na RFA. Em 1974, Strausfeld, informada nos bastidores sobre a
temdtica da Feira do Livro de 1976 e como comprova carta de Strausfeld ao editor em
dezembro de 1974, tinha planos para em dois anos dar forma a um programa editorial
representativo nio somente para a literatura latino-americana, como para a recepgao
destas literaturas em todo o pais.*”

Do outro lado, n3o se pode subestimar também a presenga da romanista na cena
editorial em Barcelona, que, justamente por esse motivo, a tornava preciosa aos olhos
de Unseld. Ainda em 1973, o editor escreve a Strausfeld uma carta sobre uma conversa
com a agente literdria do boom, Carmen Balcells. Na mesma carta, em que o editor su-
gere a contrata¢ao™® da scout, é possivel ler o grande interesse da parte de Unseld pelo
trabalho conjunto com Strausfeld:

Noch ein Wort zu Carmen Balcells: sie versteht sehr gut, dafd wir, Sie und ich, uns in der
Sache der lateinamerikanischen Literatur verbiinden. Ich kdnnte Sie sehr gut ‘niitzen’;
sie akzeptiertauch gerne, dafd Sie mich beraten, Gutachten schreiben und mich injeder
Weise beeinflufRen.*”

Ointeresse é tao grande que para o editor ndo importa que a scout mantenha uma certa
camuflagem junto dos autores com quem entrar em contato dali em diante, ou que
ele mesmo ceda ao jugo hierarquico de Balcells na representatividade de sua empresa.
Aos planos de Unseld, concentrados sobretudo em ganhos para ambas as partes, nao
interessa entrar em conflito com a agente com quem trabalhara por anos a fio e que lhe
renderd simbdlica e economicamente os titulos mais importantes de seu programa:

Aber eines mdchte sie nicht: sie, Carmen Balcells will Alleinvertreterin sein. Sie bat mich
dringlich, Sie mochten sich nicht bei den Autoren direkt als Suhrkamp-Reprédsentan-
tin melden. Ich verstehe, nachdem ich Sie und sie kenne, warum Carmen Balcells sich
so verhilt. Ich meine, diese Sache ist auch gar nicht wichtig. Auf die Dauer entscheidet
nicht Rang und Stellung, sondern die produktive Arbeit. Das werden auch die Autoren

416 Strausfeld, Michi. Carta a Elisabeth Borchers, 08/04/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.

417 “[Dlie Buchmesse 1976 wird unter dem Zeichen Lateinamerika stehen, wir kdnnen bis dahin ein her-
vorragendes Programm vorbereiten” (Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 20/12/1974, DLA,
SUA:Suhrkamp).

418 “Wir werden also, wenn Sie im Dezember kommen, einiges zu besprechen haben. Vielleicht kon-
nenwirdann auch eine Verbindung fixieren” (Unseld, Siegfried. Carta a Michi Strausfeld, 16/10/1973,
DLA, SUA:Suhrkamp).

419 Unseld, Siegfried. Carta a Michi Strausfeld, 16/10/1973, DLA, SUA:Suhrkamp

187



188

Uma ilha brasileira no campo literario alemao

bald sehen. Abervielleichtist es gut, wenn Sie Carmen Balcells gegeniiber diesen Punkt
klarmachen. Lassen Sie ihr ihre Stellung und ihren Ruhm, wir werden Produktives ma-
chen und alles ergibt sich dann von selbst.*2°

Como fica implicito na carta de Unseld, Strausfeld tinha acesso direto a agéncia de Bal-
cells, com quem conversava pessoalmente sobre os interesses da Suhrkamp, e através
da qual mantinha contato pessoal com os principais autores editados pelo programa
latino-americano. Em novembro de 1973, por exemplo, Strausfeld escreve a Borchers,
comentando um encontro com Balcells e a passagem de Onetti pela cidade, e, alguns
dias, depois menciona seu encontro pessoal com Mdrquez.*! O trabalho produtivo
mencionado por Unseld, mas que eu chamaria aqui de mutualismo sécio-intelec-
tual, tem como resultado o sucesso de seu programa. Poucos foram os autores latino-
americanos e brasileiros que n3o foram editados na Suhrkamp nos anos 1970, através
do agenciamento de Carmen Balcells e das intervengdes de Michi Strausfeld. Balcells
representava, por exemplo, Marquez, Neruda, Osman Lins, Graciliano Ramos, Jorge
Amado e Clarice Lispector. Além disso, através da presenca de Strausfeld na editora,
houve de fato uma chance de conciliagio da Suhrkamp com a agéncia catald, cujas
indicagdes e sugestdes durante os anos 1960 eram vistas por Balcells como propostas
ignoradas pelo editor alem3ao. Esse mal-estar assim como a boa relagdo da scout com a
agente literdria podem ser lidas em carta de Strausfeld ao editor ao longo de 1974, nas
quais, entre outros pontos, Strausfeld sublinha o fato de Balcells enviar-lhe com regu-
laridade exemplares de novidades da literatura latino-americana assim como faziam
as editoras do subcontinente com respeito a novos talentos e promessas literarias.*?

Para poder apresentar minimamente a atuagio e o papel da scout é preciso recons-
truir parte do movimento da mediadora pelos principais mercados de circulagio des-
ta literatura. Strausfeld n3o era uma agente interna ou externa da editora, mas uma
agente em movimento. Antes da feira de 1976, hd, infelizmente, poucos registros da
presenca da scout em feiras de livro ou eventos literdrios na RFA. Desde a sua contra-
tagdo, o primeiro evento no qual Strausfeld participou foi o Lateinamerika Colloquium,
em Stuttgart, no ano de 1974. O relatdrio sobre o evento é, no entanto, escrito pela
redatora Elisabeth Borchers, quem visita com Strausfeld o coléquio organizado por
Giinter Lorenz. Sem grande repercussio, o coldquio é descrito pela redatora como um
fiasco repleto de desentendimentos. Strausfeld, no entanto, é mencionada somente
em uma passagem do relatério: a ela é encarregado a andlise do livro Zorniges Latein-
amerika. Selbstdarstellung eines Kontinents (1973), do romanista Ronald Daus, possivel
titulo de interesse para o programa da editora Suhrkamp:

Das Anliegen: Anndherung zwischen Lateinamerika und Bundesrepublik. Referate, da-
von 4 Stunden in spanischer, brasilianischer und portugiesischer Sprache. Die deutsch-

420 Unseld, Siegfried. Carta a Michi Strausfeld, 16/10/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.

421 “In der ndchsten Woche hat Carmen Balcells mich zu einem Rendezvous eingeladen. Juan Carlos
Onetti (Uruguay) war auch kurz in Barcelona: ein Roman von ihm steht auf er unbedingten ‘Muf3-
Liste’ der ersten Titel” e “[iln der nichsten Woche werde ich Garcia Marquez treffen und freue mich
darauf. Die Begegnungen mit ihm sind immer interessant + oft (berraschend” (Strausfeld, Michi.
Carta a Elisabeth Borchers, 22/11/1973, DLA, SUA:Suhrkamp).

422 Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 6/5/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.
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sprachigen hatten teilweise Frauenfunk-Niveau. Austausch von Allgemeinheiten, ver-
steckten und offenen Vorwiirfen, Missverstandnissen, Angriffen. An eine praktische
Arbeit, die der Annidherung nitzlich sein konnte, dachte niemand, jeder spann vor sich
hin. [..] Merken sollte man sich Dr. Ronald Daus, Professor fiir Romanistik an der FU in

Berlin. Frau Strausfeld nimmt sein Buch “Zorniges Lateinamerika” mit und prift es.*?

Em 1975, visando jd a apresenta¢do da editora na feira de 1976, Strausfeld ocupa-se in-
tensamente com a aquisi¢do de titulos e licengas, assim como com a organizagdo de
seu volume de ensaios sobre a literatura da América Latina. Neste contexto, solidifica
seus contatos com autores, tanto para a organiza¢ao do seu volume de ensaios, quanto
para uma lista de titulos apresentavel para a feira de 1976. Em maio de 1975, envia a
redagdo uma primeira lista de titulos para o programa de 1976. Entre os novos autores,
como ji comentado, o Unico brasileiro é Osman Lins, embora a scout ja ter iniciado
neste ano uma longa defesa a sugestdo de Meyer-Clason por O Coronel e 0 Lobisomem
(1964), de Candido de Carvalho - publicado porém somente em 1979 —, j4 ter alertado
os redatores para as obras de Darcy Ribeiro, Dalton Trevisan, Ignicio Loyola Brandio,
Nélida Pifion e Augusto Boal, e estar engajada na compra de titulos de Jorge Amado,
Machado de Assis e Graciliano Ramos para a Bibliothek Suhrkamp.

Nao por acaso, a feira de 1976 é considerada pela prépria Strausfeld como uma
cesura na histéria da recepgio alemi da literatura da América Latina. A partir deste
ano, segundo ela, a editora publicou cerca de 10 titulos latino-americanos anualmente,
constituindo uma biblioteca de base da literatura produzida no subcontinente:

Und so publizierte Suhrkamp seitdem jahrlich ca. zehn Titel aus Lateinamerika — Novi-
taten, Taschenblicher, Lizenzausgaben — und entwickelte langsam, aber kontinuierlich
eine Art “Basisbibliothek Lateinamerika” (Strausfeld 2007, 162).

A opinido da scout sobre a feira diz muito sobre seu engajamento no evento. A lista de
titulos apresentada pela Suhrkamp foi uma vitrine organizada pela hispanista, sobre a
qual ela assume completa responsabilidade. Acumulando cada vez mais capital social
entre Balcells e Unseld, Strausfeld, quem em 1973 ainda era uma figura desconhecida
no campo, torna-se a partir da feira de 1976 a mediadora por exceléncia da literatura
latino-americana na RFA. E isso tudo se deve nio somente a esfera do social. Straus-
feld também havia se ajustado rapidamente & dindmica do mercado editorial europeu
daquele contexto, que, segundo ela, pouco conhecia anteriormente:

Ich wollte gar nicht unbedingt in einen Verlag, kannte das ‘Geschift’ auch nicht, son-
dern hatte mir vorgestellt, ich werde Universitdtsprofessorin. [..] Ja, da kamen viele ver-
schiedene Dinge zusammen, die auch mit Gliick zu tun hatten, zufillige Begegnungen
zum Beispiel. In Spanien habe ich versucht, nachdem ich einige Verleger kennengelernt
hatte, ihnen deutsche Literatur zu vermitteln (Strausfeld 2016, 202-203).

Apesar de desconhecido, o acaso mencionado por Strausfeld se deve a um interesse
pelos meios de circulagio de literatura que a scout nio faz questdo de omitir. Além de
ter montado uma rede de contatos com os principais editores e agentes atuantes em

423 Borchers, Elisabeth. “Reisebericht—Lateinamerika Colloquium 1974, 31/05/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Barcelona, a scout sabia da importincia do mercado editorial em Paris, conhecida capi-
tal literaria da América Latina no século XIX e inicio do XX, e também circulava aten-
tamente por este mercado. Nao somente a editora Seix Barral, mas Gallimard, Seuil
e os simpdsios organizados por Jacques Leenhardt eram frequentados com interesse
pela jovem hispanista desde 1972.*

Como confessa Strausfeld, seu interesse pela mediagio da literatura latino-ame-
ricana e logo em seguida seu trabalho com a Suhrkamp conduziu-a, pouco a pouco, a
proximidade com as editoras nos centros literarios europeus. Com Gallimard e Seuil,
em Paris, Seix Barral e Alfaguara, em Barcelona e Feltrinelli, em Roma, por exemplo,
desenvolveu-se uma relagio duradoura de confianga e credibilidade que Unseld soube
aproveitar com éxito, permitindo-lhe atualizar o campo literario alemao, defasado até
entdo, com as novidades publicadas nos principais mercados receptores da literatura
latino-americana nos anos 1960 e 1970. Dos simpdsios in Cérisy-la-Salle, um relatério
detalhado de Strausfeld presente no espdlio da editora é capaz de recuperar com exati-
dao evivacidade a atmosfera no centro cultural parisiense. Nele, a scout apresenta a or-
ganizagio dos semindrios, seu pablico e a qualidade das intervengdes,* comprovando
como o movimento constante da scout entre Barcelona, Paris e Frankfurt refazia, no
inicio do programa latino-americano da Suhrkamp, um tridngulo retroalimentar dos
autores do boom e seus potenciais sucessores. Pode-se dizer, por exemplo, que a pre-
senga de Strausfeld tao proxima do bergo do boom, filtrou, neste sentido, em boa parte
a recep¢io da editora Suhrkamp: pelo menos até o final dos anos 1970, a mediagio
conduzida pela editora de Unseld era mais uma extensio do boom cataldo e parisiense
até a RFA do que uma mediagio direta do campo literdrio na América Latina. A par-

424 “Und es gab zwei wichtige Symposien, die Jacques Leenhardt in Paris verantwortet und organisiert
hat—einesin Royaumont, das andere in Cérisy-la-Salle. Davon zeugen zwei Publikationen. Er hat die
wichtigen (lateinamerikanischen) Autoren und Kritiker versammelt, so habe ich viele dort kennen-
gelernt. Das erste fand 1972 statt, ich war gerade aus Bogota zurlickgekommen —und dort habe ich
Cortazar kennengelernt und war natiirlich sofort von ihm als Person fasziniert, sein Werk kannte
ich ja bereits. Es entstand der Kontakt zu Ugné Karvelis, die bei Callimard die lateinamerikanische
Literatur verantwortete, wo Cortazar und die meisten Lateinamerikaner publizierten” (Strausfeld
2016, 207).

425 “Die Seminare im internationalen Kulturzentrum Cérisy finden jahrlich seit etwa 1952 statt und
werden anschliessend in verschiedenen franz. Verlagen publiziert, vorwiegend in der Reihe 10/18.
Sie sind im franz. Kulturleben offensichtlich sehr bekannt und geschitzt: im Komitee finden sich
die Namen von etwas 40 herausragenden intellektuellen Personlichkeiten. Das Publikum an dem
Seminar lber die LA-Literatur liesse sich grob in drei Gruppen unterteilen: Hochschullehrer und
Conférenciers; eine Gruppe von Studenten (vorwiegend aus Paris und Toulouse); eine Gruppe von
Interessierten, die Mitglieder der Cérisy-Gemeinschaftsind. In etwa ca. 50-80 Personen. Die Vortra-
genden blieben im Allgemeinen stets etwa 2-3 Tage, sodaf das Publikum standig wieder wechselte.
Die einzelnen Beitrage waren sehr unterschiedlich im Niveau: brillant (Cortazar, Merquior iiber bra-
sil. Literatur, Leenhardt, Todorov), durchschnittlich (Roa Bastos, Ruben Bareiro, Angel Rama, Yur-
kievich, Jitrik), massig bis schlecht (Ruprecht: eine Interpretation nach der Gremasse Methode eines
Gedichtesvon N. Guillén, die das vorziiglich geschlossene Schema auf das Gedicht tibertrugund alle
Zuhorer verschreckte). An jeden Vortrag schloss sich eine etwa 90-mindtige Diskussion an, eben-
falls anregend/aufregend, da sich einige Personen aus der Gruppe herauskristallisierten, ohne not-
wendigerweise Wichtiges beitragen zu kénnen (offensichtlich ein typisches Gruppenphianomen);
andere dagegen das Thema anreicherten (hier missen besonders die La-Vortragenden erwihnt
werden, die hilfreiche Hintergrundinformationen vermittelten)” (Strausfeld, Michi. “Cérisy-la-Salle:
Seminar Uber lat. Literatur von heute (vom 29. Juni bis 9. Juli), geleitet von Jacques Leenhardt”, 1978,
DLA, SUA:Suhrkamp).
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tir do fim dos anos 1970, no entanto, o programa torna-se mais independente do eixo
Barcelona-Paris e este fendmeno coincide, por um lado, com viagens da scout a paises
latino-americanos e o fortalecimento de seus contatos com autores nio-erradicados
na Europa e, por outro lado, com o contato mais frequente com agéncias literarias
americanas.

Sintomatica e de particular interesse no presente estudo, por exemplo, é sua visita
ao Brasil. Em 1977, Michi Strausfeld faz uma viagem a Sao Paulo, onde participa de um
congresso académico com os principais criticos literdrios e autores daquele momento
e conhece pessoalmente o centro editorial e livreiro do sudeste brasileiro. Sobre esta
viagem, financiada pela Cimara Brasileira do Livro, a scout escreve um longo relaté-
rio sobre a cidade e os escritores e editores com quem esteve em contato. Tratava-se
do I Encontro com a Literatura Brasileira, iniciativa da CBL, patrocinada pela secretaria
de Cultura, Ciéncia e Tecnologia e da Secretaria Municipal da Cultura, com objetivo
de atrair editores estrangeiros para o produto literrio brasileiro, projetando assim a
literatura brasileira no mercado internacional de livros. As escritoras Edla van Steen e
Lygia Fagundes Telles faziam parte da organizagio do evento que buscava apresentar
a literatura produzida no pais. Foram convidadas delegacdes de editores e scouts euro-
peus, estadunidenses e sul-americanos, mas a delegagio da Frang¢a e da Espanha eram
as duas com maior presencga no evento.** Impressionada pela figura do critico Antonio
Candido, Strausfeld acaba, no entanto, desapontada com o cendrio editorial brasileiro,
timido diante da falta de leitores. Todavia estabelece contato com os autores publica-
dos ou a ser publicados pela Suhrkamp, isto é, Osman Lins, Ignicio Loyola Brandio,
Darcy Ribeiro e Rachel de Queiroz, observa com aten¢io a dindmica dos agentes lite-
rérios norte-americanos e de Balcells na vida literdria brasileira e faz um levantamento
considerdvel de novos titulos que traz a Barcelona.

O interesse da scout pela visita 3 Sao Paulo, além de acentuado desde o inicio com
euforia e um tanto de receio pelo esperado caos urbano,*” também esteve fortemente
marcado pela expectativa em encontrar material de apoio ao volume de ensaios sobre
a literatura brasileira (Brasilianische Literatur) que estava preparando naquela altura e
pelo encontro com novos contatos para o programa da editora. Antes de sua viagem ela
escreve primeiramente a Maria Dessauer:

Jetzt die BIG NEWS: morgen fliege ich nach Sdo Paulo, um dort am 1. Treffen brasiliani-
scher Literatur teilzunehmen. Nach langem Hin und Her, zahlreichen Einladungen, je-
doch nie konkret, konnte ich heute morgen das Flugticket abholen und werde also finf
Tage lang ein recht intensives Programm (iber brasil. Literatur horen, sicher viele (niitz-
liche) Kontakte schliefRen konnen sowie Material fiir die Materialien auskundschaften
etc. Veranstaltet wird das Ganze von der Brasil. Kammer fiir Buchhandel: eingeladen

426 Emseultimo livro, Strausfeld comenta que este encontro foi uma reagdo a Feira do Livro em Frank-
furt de 1976, no qual editores e autores do Brasil ndo se sentiram adequadamente representados
(Strausfeld 2020).

427 “Icherhieltsoeben ein Telegramm mit der Einladung, sechs Tage in Sdo Paulo zu sein. Soweit, so gut.
Nur fehlt ‘das Ticket’. Ich habe heute zuriicktelegraphiert, mich bedankt und nach den Einzelhei-
ten der Reise gefragt. Selbstverstandlich wire ich gerne dort... mal sehen, ob es klappt” e “[d]iesmal
habe ich etwas Reisefieber und bin gespannt, was in Sdo Paulo geschehen wird (schade, daf das
Seminar nicht in Rio stattfindet: S3o Paulo muf furchterlich sein, schlimmer als New York)” (Straus-
feld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 22/09/1977, DLA, SUA:Suhrkamp).
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sind Ubersetzer, Lateinamerika-Kritiker, Verleger und viele brasil. Autoren. Aus Euro-
pa fliegen, soweit ich weif3, Davico (Einaudi), Salinas (Alfaguara), ). Lesschaeve (Seuil),
dazu Mark Strand (USA); Marianne Jolowicz wohl auch. Dies stand jedenfalls in der bra-
sil. Presse (auch mein Name), obwohl ich zu dem Zeitpunkt noch nichts Naheres (iber

meine Reise wufdte.*?®

A grande noticia, n3o se refere somente a viagem em si. Estabelecida através de sua
relagdo com os autores publicados pela editora, obviamente, a viagem serd aproveitada
para encontros com os autores publicados pela editora, uma esperada conversa com
Antonio Candido e a compra de possiveis titulos de interessa para a Suhrkamp:

Jedenfalls werde ich Osman Lins treffen, auch I. Loyola Brand&o, evtl. Rachel de Queiréz,
sicher I. Schwamborn; hoffentlich C. Lispector, ]. Amado, Darcy Ribeiro etc. A. Candido
ist hoffentlich auch anwesend, der wichtigste Kritiker und Verfasser der einzig guten
Literaturgeschichte Brasiliens. Alle diese Biicher sind hier nicht auftreibbar, ich werde

also fleiRig einkaufen.*?

Navolta da scout & Barcelona, sua viagem é, no entanto, narrada a Unseld com um tom
de desprezo pelo caos de Sao Paulo e com uma critica mordaz ao congresso que tinha
como objetivo impulsionar um boom da literatura brasileira na Europa, no qual o nivel
intelectual era, segundo ela, baixissimo, e na qual a organizagio novamente era ine-
xistente, cabendo aos préprios convidados o trabalho cortés de apresentagio e troca de
contatos no saldo, cuja tinica vantagem aparente foi o encontro com a personalidade e
conhecimentos do maior critico literario do Brasil, Antonio Candido:

Vortrage mit Namenslisten, die einem Telefonbuch entnommen schienen; unterstes
intellektuelles Niveau; dazu 333 Autoren, die ihre Biicher an den Mann zu bringen ver-
suchten, durch die Hoteltiiren schoben, einen formlich damit Gberfielen. Ich habe min-
destens 15 kg dieser ‘Literatur’ zuriickgelassen. Wir hitten das alles iberhaupt nicht
ausgehalten, wenn nicht Inge Feltrinelli, Guido Davico (Einaudi), Jaime Salinas und
ich einen Viererbund gebildet hatten und selber Kontakte ankniipften, mit Autoren
sprachen, eine Begegnung mit dem fithrenden, hochgebildeten Universitatsprofessor,
Schriftsteller und Kritiker Antonio Candido herbeifiithrten (und dort in einem knapp
zweistiindigen Vortrag einen blendenden Uberblick iiber die brasil. Literatur der letz-
ten Jahrzehnte und der Aktualitat erhielten: in einem bewundernswerten Franzosisch),

von dessen Personlichkeit und Kenntnissen wir alle fasziniert waren etc.*°

Apesar das decepg¢des da scout, o final de seu relato é colorido com certa satisfagio e
resignagao®! que resume o congresso como um ponto de partida para atividades pes-

428 Strausfeld. Michi. Carta a Maria Dessauer, 22/09/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.
429 Strausfeld. Michi. Carta a Maria Dessauer, 22/09/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.
430 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 04/10/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.

431 “Das Seminar wurde somit Ausgangspunkt zu personlichen Aktivititen und public relations: ich
habe dariiber hinaus ca. 10 kg Biicher eingekauft und mitgebracht, von einer Literaturgeschichte
Angaben oder Antworten der einzelnen Verlage. Das ist wirklich noch Unterentwicklung und so-
mit bin ich sehr zufrieden mit den Ergebnissen der Reise: personliche Kontakte zu allen unseren
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soais e relagdes publicas, das quais ela acaba se aproveitando. Com respeito as altera-
¢des do programa no final dos anos 1970 e a sua viagem ao Brasil, pode-se notar o forte
engajamento da scout pela intervengdo crescente, neste momento, a favor de titulos
brasileiros. Por um conjunto de fatores, como a proximidade com a agéncia Balcells
e a observagdo da nova dindmica dos agentes literdrios estadunidenses no Brasil, a
literatura brasileira torna-se, a partir dos anos 1980 a menina-dos-olhos de Strausfeld,
como fica claro, por exemplo, no tempo e nos esforgos aplicados na organizagio do vo-
lume de ensaios criticos sobre a literatura brasileira, ja discutido anteriormente, e na
sua “descoberta” da obra de Jodo Ubaldo Ribeiro, cujo nome a scout insiste em arrolar
entre os autores-Suhrkamp. Por conseguinte, o contato cada vez mais préximo com
o0 agente de Ribeiro, Tom Colchie e sua representante na Alemanha, a tradutora Ray-
Giide Mertin, envereda o caminho da scout na dire¢ao de uma mediagio concentrada
desta ilha literdria no centro da América Latina.

Revisando, porém, os documentos do arquivo da editora referentes a este periodo,
nota-se também que os relatérios de viagem da scout ocupam-se com eventos em lo-
cais onde a agente circulava repetidamente, isto é, feiras como Salon des Livres, Liber
e Frankfurter Buchmesse, ou seja, eventos na Franca, Espanha e na Alemanha Oci-
dental. Dentro deste periodo de tempo, a scout escreve, por exemplo, relatérios sobre
o semindrio de literatura latino-americana de Jacques Leenhardt, em Paris, no qual
menciona os estudos de J. G. Merquior sobre a histéria da literatura moderna brasilei-
ra (Modernisme et aprés-modernisme dans la littérature brésilienne®? e as feiras do livro
de Madrid em 1978 e 1979. Sua atua¢io neste periodo era determinada por seu perfil
de correspondente da editora Suhrkamp infiltrada no mercado editorial francés e es-
panhol e atenta as novidades literdrias que pudessem ser adaptadas ao programa da
Suhrkamp.

Para ter uma melhor dimensio de seus movimentos como scout fora do centro de
nascimento do boom, vale a pena recuperar fragmentos dos relatérios de suas viagens
a partir dos anos 1980, quando acredito haver uma mudanga na dindmica e no foco dos
agentes literdrios pelos produtos brasileiros. Em 1982, por exemplo, mesmo ano em
que foi responsavel pela area de literatura no festival “Horizonte”, em Berlim, Straus-
feld envia a Unseld um relatdrio da Feira do Livro de Frankfurt, mencionando sua pas-
sagem por Paris e a recente redescoberta da literatura brasileira na capital francesa.*?
O interesse cada vez maior da scout pela literatura do Brasil comeca a exigir da hispa-
nista uma aproximagao do produto brasileiro, livre dos filtros regulados pelos agentes
europeus ou norte-americanos. Neste sentido, Strausfeld buscou estabelecer, a partir
desde momento, contato direto com editores brasileiros em visita as feiras europeias.
Lendo os relatérios de viagem da scout, é possivel notar como eles sdo compostos me-

Autoren (Osman Lins, |. Loyola Brandao, Sohn von Graciliano Ramos, Raquel de Queir6z [1], Ingrid
Schwamborn (uf), Darcy Ribeiro (die letzteren in Rio)” (Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer,
04/10/1977, DLA, SUA:Suhrkamp).

432 Publicado em Littérature latino-américaine d’ajourd’hui — Colloque de Cérisy, Paris: Union Géné-
rale d’Editions, 1980.

433 “Wie jedes Jahr, ein Kurzaufenthalt auf der Durchreise in Paris. Paris steht im Zeichen der Entde-
ckung brasilianischer Literatur — gleich drei Sondernummern verschiedener Zeitschriften sind er-
schienen: Magazine Littéraire, Bicéphale und Europe. Ein viertes Heft mit sozio-politischen Texten
folgtim November bei Seuil” (Strausfeld, Michi. “Messebericht 1982 [Relatério a Siegfried Unseld],
12/10/1982, DLA, SUA:Suhrkamp).
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nos por apontamentos sobre conversas e encontros com autores, do que com editores e
agentes europeus, e trata comumente de possiveis titulos traduzidos ou revelagdes de
sucesso que possam interessar ao programa da editora. Caso um titulo configure um
sucesso de vendas ou de critica ou tenha sido editado em uma editora considerada ao
mesmo nivel simbdlico e intelectual que a Suhrkamp, neste caso, este titulo interessa-
va a scout e se iniciava a negociagdo. Feiras de livro s3o espagos ideais para a presenga
de um scout, pois propiciam o encontro de todos os atores por detrds da confecgdo,
mediagio e circulagio do produto literdrio. Para Strausfeld, este tipo de interag¢ao no
ambiente de uma feira constituia uma possibilidade de sondagem ideal do terreno re-
ceptivo, e com o tempo, tornou-se também ideal para o contato direto com os produ-
tores e mediadores do outro lado do Atlantico. No caso latino-americano, além de seu
contato com autores, é, no entanto, na figura dos editores que a scout procurava agora
se concentrar. No mesmo relato de Paris, por exemplo, a scout resume rapidamente a
presenca da literatura brasileira na feira em Frankfurt, por meio da exposi¢do de edi-
toras com as quais esteve em constante troca.**

Em 1983, em suas viagens entre a feira LIBER em Madrid e a Feira do Livro de
Frankfurt, visita o estande brasileiro e menciona novamente o encontro com outros
editores brasileiros.** Estas figuras, frequentadoras dos mesmos saldes, ressurgem
sempre em outros relatdrios, ao lado de novos titulos ou mesmo de novas tendéncias.
Neste caso, o editor e o agente literdrio no ambiente da feira do livro tornam-se uma
espécie de fonte de informagio estratégica de primeira instancia para a scout. O con-
tato entre estes negociantes da literatura é intensificado nas feiras internacionais de
livros a ponto de elas tomarem o lugar da viagem a campo, como constata a prépria
Strausfeld em relatério referente a LIBER 84: “no final da Feira do Livro de Barcelona,
pode-se ver a cara radiante de muitos editores: poupei-me de uma viagem a América
Latinal!™?¢

N3o obstante, a partir de meados de 1980, os alcances de Strausfeld se expandem.
Suas viagens ao continente americano, com passagem tanto em paises do hemisfério
norte quanto nos do Sul, s3o relatados longamente ao editor. De 20 de marco até 4 de
abril de 1986, por exemplo, a scout viaja a América do Sul, passando pelo Brasil, pelo

434 “Die Brasilianer hingegen sind zuversichtlich und publizieren viel. Hier mufi man das Ergebnis der
ersten freien Wahlen seit 64 abwarten (im November), aber sowohl Alfredo Machado (Record) wie
Sergio Lacerda (Nova Fronteira) und Atica scheinen unternehmungslustig. Aus Brasilien gibe es viel
Schoénes, aber unsere Planlisten sind ja leider schon voll” (Strausfeld, Michi. “Messebericht1982” [Re-
latério para Siegfried Unseld], 12/10/1982, DLA,SUA:Suhrkamp.)

435 “Besuch am brasilianischen Stand und vor allem Informationsaustausch mit Pedro Paulo Sena
Madureira (Nova Fronteira) und Anne Marie Metailié, die eine Reihe ‘Brasil. Literatur’ in Paris pu-
bliziert” (Strausfeld, Michi. “Messebericht 1983” [Relatério para Siegfried Unseld], 18/10/1983, DLA,
SUA:Suhrkamp). “Wichtig ein Gesprach mit dem brasil. Verleger Alfredo Machado liber Jorge Ama-
do. In der DDR werden die frithen Werke des Autors neu (ibersetzt, wie z. B. Jubiabd. Danach folgen
andere Titel. Wir kénnen die Originalrechte bei Machado direkt erwerben und werden bevorzugt,
da es einige Differenzen mit Piper gibt. Desgleichen erhalten wir ein Buch mit Option ‘O gato ma-
lhado’. Aus diesem Titel haben die Nordamerikaner eine Art Seagull gemacht (Exemplar liegt vor).
‘The swallow and the Tom Cat. A love story™ (Strausfeld, Michi. “Messebericht 1983” [Relatdrio para
Siegfried Unseld], 18/10/1983, DLA, SUA:Suhrkamp).

436 “Am Ende der Buchmesse in Barcelona sah man manch strahlendes Verlegergesicht: ich habe mir

eine Reise nach Lateinamerika erspart!” (Strausfeld, Michi. Relatério sobre a Liber 1984, 09/10/1984,
DLA, SUA:Suhrkamp).
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Uruguai e pela Argentina, e a partir de 1990, visita feiras e agentes em Nova Iorque, Los
Angeles e S3o Francisco com frequéncia. Em sua viagem de apenas uma semana no
Brasil, ela visita Joao Ubaldo Ribeiro, na ilha de Itaparica, e encontra Antdnio Torres,
Jodo Anténio, Darcy Ribeiro, entdo vice-governador, e os editores Alfredo Machado
(Record), Sebastido Lacerda (Nova Fronteira), no Rio de Janeiro. O espantoso alcance
da scout é resumido por ela mesma como uma cole¢io de iniimeras informagdes sobre
o0 autores, editoras e agentes literdrios, e uma lista de descobertas de novos autores
e titulos. Dos autores, ela comenta anedoticamente excentricidades e promessas de
novos romances, das editoras arrisca um ranking entre as mais presentes no campo,
tragando, por conseguinte, o perfil da variedade editorial brasileira e as tendéncias
dos grandes grupos internacionais*’ e diagnostica ao editor: no Brasil ainda hd muitos,
mas muitos belos livros que podem ser descobertos.*®

Como relatério exemplar para eventos literdrios redigidos por Strausfeld, vale
mencionar o relato de viagem por Paris, Berlim e Londres, entre 19 e 27 de margo de
1987, no qual a hispanista descreve muito bem o saldo, suas figuras e figurantes, ins-
tituigdes, livrarias e a presenga da imprensa, sem deixar de conferir ao encontro com
autores o tom aneddtico comum nestes relatos. Neste manuscrito, é possivel notar a
énfase que Strausfeld pde na divisio entre autores, editores e, por fim, tradutores. Ao
comentar o encontro com Joao Ubaldo Ribeiro e Mario Vargas Llosa e com os traduto-
res alemaes, sabressai no relato a admira¢do com que elege o brasileiro como o maior
autor latino-americano dos anos 1980: “J. U. Ribeiro é sem divida um dos grandes au-
tores latino-americanos dos anos 80 — LITERATURA com letras maitsculas. Um ban-
quete para os leitores”.”” Além disso, é notavel o contraste entre a forma como parece
ser condescendente com a crises de criatividade dos autores, por exemplo ao cobrar
Llosa por textos ja prometidos, porém nio entregues, e 0 modo pragmdtico que consi-
dera o trabalho de tradugio, como se este também nio fosse interrompido por crises
de criatividade e o tradutor fosse de fato um operario do texto. Em Berlim, encontrei
todos os tradutores, diz ela, Henry Thorau, estaria ocupado com a escrita de sua Ha-
bilitagdo e por isso com pouco tempo para tradugdes, Maria Bamberg, sobrecarregada
com Octavio Paz e Sor Juana, enquanto Berthold Zilly lapidava sua tradugio de Os
Sertdes.**°

Semelhante registro é o da bienal do livro de 1992, em S3o Paulo. Trata-se da pri-
meira visita da scout na bienal. O relato é longo e novamente cheio de informagdes so-

437 “Der ehemalig Eliteverlag José Olympio ist inzwischen von Xerox aufgekauft worden und unter-
nimmt neue Aktivititen. Geleitet wird er von Maria Elisa Gregory, der Ehefrau des Xerox-Besitzers.
Der grofiartige Fonds wird neu belebt, demndchst evtl. auch Autoren neu gewonnen. Livraria Fran-
cisco Alves; Ed. Paz e Terra sind klein und fein. Poppig aufgemacht ist der desgleichen neu gegriin-
dete Verlag Global Editora, bei dem I. Loyola Brandao verlegt (S3o Paulo). Ebenfallsin Sdo Paulo sind
dann noch zwei Grofverlage, Ed. Atica (angeblich einer der reichsten oder der reichste Verlag) und
Compafiia Melhoramentos, eher im Kinderbuch und Schulbuchbereich aktiv. Ed. Guanabara, gelei-
tet von Pedro Paulo, hat ein Buch von Darcy Ribeiro publiziert und bereitet seinen ‘grofen Wurf’
wohl erst fiir etwas spater vor” (Strausfeld, Michi. “Reisebericht Brasilien / Uruguay / Argentinien
20.3.86-8.4.86",15/04/1986, DLA, SUA:Suhrkamp).

438 Cf. Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 16/4/1986, DLA, SUA:Suhrkamp.

439 “J.U. Ribeiro ist ohne Zweifel einer der ganz grofRen Autoren Lateinamerikas der 8oer Jahre — LITE-
RATUR in GroRbuchstaben. Ein Fest fiir Leser” (Strausfeld, Michi. “Reisebericht Paris-Berlin-London:
19.3.-27.3.87", 27/04/1987, DLA, SUA:Suhrkamp).

440 Strausfeld, Michi. “Reisebericht Paris-Berlin-London: 19.3.-27.3.87”, 27/04/1987, DLA, SUA:Suhrkamp.
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bre a paisagem editorial brasileira e sobre os seus encontros com autores, confirmando
a importincia da feira como espacgo essencial de atualizag¢io da scout: “para mim, a
semana em S3o Paulo foi muito informativa e importante, pois antes disso tinha a
sensag¢do de nio estar mais suficientemente informada sobre a vida literdria no Bra-
sil”.* E interessante notar nio sé como a vida literaria havia se alterado desde a dlti-
ma visita de Strausfeld, mas também como a dindmica de intercimbio entre agentes
europeus e editores e autores brasileiros mudara o jogo no campo. Havia cinco anos
que ela dependia de informagdes indiretas de agentes literarios ou, como ela mesmo
nomeia seus contatos em Paris no relato, de seus “amigos franceses”. Em 1992, fica cla-
ro, por exemplo, que a agéncia Balcells ndo exerce tanta influéncia entre os brasileiros
e que uma nova agente alema, Ray-Giide Mertin, passa a representar os interesses dos
autores mais interessantes no momento. Com isso, a scout compartilha a alteragio da
repercussio da cena editorial alema na opinido de escritores brasileiros, para os quais
h4 uma espécie de quarteto de especialistas sobre Brasil na Alemanha, formado por
Michi Strausfeld, Wolfgang Eitel, a Edition did e o tradutor de Sérgio Sant’Anna, Frank
Heitert:

Wolfgang Eitel war ebenfalls sehr fleiRig in Brasilien, ist regelmafiig dorthin gereist,
gut informiert und hat auch schéne Titel gefunden [..]. Ed. Dia, Berlin, hat ebenfalls
Brasilien-Fans und Kenner sowie den guten Ubersetzer Frank Heitert im Verlag. Und
das ergibt dann (mit uns) das Quartett der Brasilien -“Spezialisten” der deutschen
Verlagsbranche.**?

Apesar da presenga de Eitel, dentro do quarteto, Michi Strausfeld e Ray-Giide Mertin,
eram nos anos 1990 as mais conhecidas mediadoras da literatura brasileira na Ale-
manha e no Brasil. Strausfeld exercia com frequéncia o papel de vaso comunicante
entre outros agentes envolvidos na media¢do das tendéncias e novidades do campo
literdrio latino-americano. Nao se pode esquecer que, apesar de estar a servico de uma
inica empresa editorial, todo esse trabalho envolvia também um interesse préprio no
acumulode capital social, pelo meio do qual, a scout aproveitou de seu perfil difuso e
hibrido. Michi Strausfeld nio foi somente responsavel pela publicagio de aproxima-
damente 400 titulos e 100 autores, como diz o seu prdprio curriculo, mas também foi
jurada e consultora de literatura, assim como responsavel pela organizacio de even-
tos, de volumes de ensaios, e manteve com certa regularidade a publicag¢do de artigos
académicos em diversas revistas e livros. Além disso, considerando os diversos ma-
nuscritos de projetos presentes no arquivo da editora Suhrkamp, como, por exemplo,
projetos para livros e planos anuais para o programa latino-americano ou planos para
eventos literdrios representativos para a editora, chega-se a conclusio de que o perfil
de Strausfeld ultrapassa os limites de qualquer categoria profissional especifica como
o de scout. Seu trabalho, foi um trabalho de media¢io de ciclo completo: da descoberta

441 “Fir mich war die Woche in S3o Paulo sehr informativ und wichtig, denn ich hatte durchaus das
Gefiihl, nicht mehr ausreichend informiert zu sein tiber das literarische Leben in Brasilien” (Straus-
feld, Michi. “12. Biennale de Sdo Paulo, 2. Lateinamerikanische Buchmesse Silar 2. (26.8.-8.9.92)" ,
11/09/1992, DLA, SUA:Suhrkamp).

442 Strausfeld, Michi. “12. Biennale de S3o Paulo, 2. Lateinamerikanische Buchmesse Silar 2. (26.8.-
8.9.92)",11/09/1992, DLA, SUA:Suhrkamp.
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de autores, viagens, eventos e a manutengao de sua rede social, para a recomendagio,
através da produgdo de pareceres, passando pela busca de tradutores, depois cotejo
dos manuscritos, até chegar ao acompanhamento dos autores da casa, a representacao
da editora e de sua vitrine e a organizagdo de volumes sobre os produtos inseridos no
campo.

Além de sua circulagio pelo campo literdrio latino-americano e europeu, sua ca-
pacidade de mediagdo de ideias, manuscritos e produtos, obviamente, também seu
entendimento sobre empresas editoriais e tendéncias estéticas literarias foi se tornan-
do cada vez mais afiado. Passados os 25 anos de trabalho dentro da Suhrkamp, Michi
Strausfeld tornara-se, sem diivida, nio somente a mediadora mais exitosa no mundo
editorial interessado pela América Latina, como também tinha plena convic¢ao do
programa editorial que concebera e ajudara a fundar. Em uma carta de fevereiro de
2003, a0 anunciar o fim do realismo magico latino-americano dos anos 1970, e alguns
anos antes de abandonar a editora Suhrkamp, Strausfeld faz um arrazoado de toda a
estrutura da redagdo, a cujos principios a scout havia se alinhado desde o inicio de seu
trabalho. Nesta ocasido, divide o templo do programa para a literatura latino-ameri-
cana em sete pilares de sustentagio, entre os quais se encontram os responsaveis pela
aquisigao de capital econémico e simbélico para o programa, repetindo as convicgdes
de Unseld,** na construgio do alicerce sobre o qual esta construida toda sua editora:
“nosso credo: oferecer sempre uma ‘boa mistura’, buscar sempre a cultura e o comércio,

sempre apresentar nomes literdrios novos e instigantes”.***

Por fim, vale notar que a ligag3o de Strausfeld com a literatura latino-americana
ndo deve ser reduzida ao seu trabalho com a editora. Em sua tltima e mais extensa
publicagdo, Gelbe Schmetterlinge und die Herren Diktatoven: Lateinamerika erzihlt seine
Geschichte (2020), Strausfeld apresenta uma narrativa abrangente sobre o seu engaja-
mento pessoal com a literatura latino-americana. Em um misto de crénica autobiogra-
fica, cronica de viagem e histéria latino-americana, seu livro apresenta seu vasto co-
nhecimento sobre a cultura e literatura do subcontinente. O trabalho em conjunto com
a Suhrkamp durante quarenta anos, foi, no entanto, o que lhe concedeu a chave para
o seu entendimento do continente, como ela mesma comenta no inicio do livro, mas
sua atuagdo vai muito além do trabalho com a Suhrkamp. Os pontos altos da narrativa
sdo os encontros de Strausfeld com autores cuja descoberta e publicagio na Alemanha
ela mediou diretamente. Os encontros com autores do boom como Carpentier, Fuen-
tes, Garcia Marquez, Roa Bastos, Vargas Llosa, Paz, Cortazar, Puig, Cabrera Infante
e Onetti sdo reveladores. Entre os brasileiros a autora dedica um capitulo sobre o seu
encontro com Jodo Ubaldo Ribeiro, que ela visita na Ilha de Itaparica, e outro sobre a
sua descoberta da obra ficcional de Darcy Ribeiro no I Encontro com a Literatura Bra-
sileira, em S3o Paulo no ano de 1977, através da palestra de Antonio Candido sobre a
nova literatura latino-americana. Nessa palestra, que serd incluida posteriormente em
Brasilianische Literatur, narra Strausfeld, ela descobre Maira, publicado em 1982 pela

443 A maxima “Kommerz und Kultur” é na verdade uma citagio do editor retirada do artigo de Peter
Mezer-Dohm “Verlegerische Berufsideale und Leitmaximen”, publicado no livro Das Buch in der dyna-
mischen Gesellschaft. Festschrift fiir Wolfgang StraufS zum 60. Geburtstag, em 1970. O editor apresenta
esta maxima na introdugdo de Der Autor und sein Verleger.

444 “Unser Credo: immer eine ‘gute Mischung’ anbieten, immer Kultur und Kommerz suchen, immer
aufregende literarische neue Namen prasentieren” (Strausfeld, Michi. Carta sem destinatario,
18/02/2003, DLA, SUA:Suhrkamp).
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Suhrkamp, e visita com o editor Feltrinelli o autor em seu apartamento em Copacaba-
na. Desta visita surge a reunido, tradugio e publicacio de ensaios de Ribeiro, em 1980,
sob o titulo Unterentwicklung, Kultur und Zivilisation, pela série edition suhrkamp, e
logo ele se torna um dos autores brasileiros mais prestigiados pela editora.

3.3.3.2 Arelacéo de agentes literarios com a redacao

3.3.3.2.1  Carmen Balcells: a agente da América Latina e 0 boom do Brasil

Em uma entrevista publicada na 79* edi¢io do periddico semanal Bérsenblatt, de 4 de
outubro de 1977, 0 nome Carmen Balcells é apresentado como um conceito-chave em
matéria de agenciamento literdrio em toda a Europa. N3o era para menos: a agéncia
espanhola Balcells, com sede em Barcelona e liderada por Carmen Balcells Segala
(1930-2015) de 1956 a 2000, tornou-se responsavel nos anos 1960 pela representagio de
praticamente todos os pivés do boom latino-americano na Europa, tornando-a em 10
anos a institui¢do, sendo responsavel, a definitiva por detrds do boom. Representante
dos direitos de Gabriel Garcia Marquez, Jorge Amado, José Donoso, Mario Vargas Llo-
sa, Juan Carlos Onetti, Julio Cortdzar, Juan Rulfo, Isabel Allende e Clarice Lispector,
toda editora europeia, nos anos 1960 e 1970, interessada na publicagio de autores la-
tino-americanos ndo teria qualquer éxito caso no negociasse com “la mama grande”,
alcunha usada carinhosamente por Marquez para referir-se 3 agente. Para o programa
latino-americano da Suhrkamp, Balcells n3o teve importancia menor. Interessada na
mediag¢do de autores representativos da literatura da América Latina, pautada na re-
cepgao espanhola e francesa, o programa de Unseld e Strausfeld, como foi demonstra-
do, dependia essencialmente de Balcells e sua agéncia.

Como ja mencionado, na prépria conceituagio e planejamento do programa no ano
de 1973, Unseld e Strausfeld consideravam a importincia cabal da agéncia em Barcelo-
na, com a qual Strausfeld esteve em constante proximidade e contato. Naqueles anos
de véspera do programa editorial, Strausfeld explicita em carta ao editor sua relagio
com a poderosa agente em Barcelona, definindo-a como a senhora do boom latino-a-
mericano.*” Nas cartas de outubro de 1973, fica claro que o desejo de Unseld por uma
parceria com Balcells seria definitivo para a formagao de uma biblioteca latino-ameri-
cana, ou seja, para a manutengio consequente e continua de um programa dedicado
as literaturas da América Latina. Neste sentido, o aceite de Balcells para uma parceria,
em parte, exclusiva com a Suhrkamp, foi um dos pontos de base decisivos para a con-
cretizagao do programa. Ao escrever a Strausfeld sobre o éxito de uma parceria com
a agente, Unseld comenta o selo do namoro de negécios Balcells-Suhrkamp como um
amor a segunda vista:

Das Gesprach mit Carmen Balcells war gut, von ihrer Seite war es fast eine Liebe auf den
zweiten Blick. Sie war rigoros genug, mir zu sagen, daR Sie in Zukunft doch alle wich-
tigen Sachen auf Suhrkamp lenken wolle. Sie schreibt mir nun auch, welche Titel ihrer
Meinung nach frei sind, und sie meint, dafl wir durchaus in der Lage sein werden, eine
lateinamerikanische Bibliothek und nicht nur einzelne Titel anzukiindigen. Wir lassen

445 Strausfeld, Michi. Cartaa Unseld, 22/3/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
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das aber in der Schwebe und klaren in den nachsten 2-3 Monaten ab, was sich von den
Rechten her ergibt.**¢

Este amor a segunda vista, apesar de suas crises e oscilagdes ao longo dos anos, man-
teve-se firme, principalmente gracas a relagio ambigua, mas insistente que ambos
os atores estabeleceram entre si. Os motivos dessas crises, como é possivel imaginar,
foram os honordrios exigidos por Balcells frente a exclusividade exigida por Unseld.
Com Balcells, vale dizer, esforgos de conciliagdo e concordincia nunca foram poupa-
dos. Diante de mal-entendidos ou desacordos, o préprio editor reagia, escrevendo
diretamente a agéncia. Antes mesmo de qualquer negociagdo concreta, ja em 1974, 0
editor escreve longamente a agente descrevendo a situagao, condi¢des e planos da edi-
tora Suhrkamp, depois de ter tomado consciéncia de rumores no meio literario e edito-
rial de “que a Suhrkamp Verlag nio estd em condi¢6es de pagar honordrios maiores”.*”’
Sem desmentir os rumores, o argumento ou defesa de Unseld em seu esbogo de carta
a Carmen Balcells é esclarecedor. Ele parte das singularidades da editora Suhrkamp
dentro do horizonte editorial da RFA, ressaltando o perfil econémico da empresa, ao
mesmo tempo em que apresenta a agente o peso e interesse simbdlico da editora:

Der Suhrkamp Verlag hat, ohne das von meiner Seite aus tibertreiben zu wollen, doch
eine besondere Position inne. Er hat die meisten der entscheidenden deutschen Auto-
ren und verfligt ilber deren Weltrechte. Von hier aus resultiert eine sehr starke Macht-
stellung. Das ist das eine. Das andere: die Verlage Suhrkamp und Insel sind véllig unab-
hingige Unternehmen. Sie gehérenjeweils zu 50% mir und schweizer Milliardéren. Die
finanzielle Basis dieser beiden Verlage ist im deutschen Bereich einzigartig. Wirsind in
derLage, jeden Autor oderjedes Werk, das wir wiinschen, injeder beliebigen Geldhéhe
einzukaufen. Doch sind [ilegivel] —und das ist das Merkwiirdige in der Beziehung mit
uns —diese Gelddinge nicht die wichtigsten Motive.**®

Para esclarecer, entdo, os interesses nio-materiais que motivam a empresa, Unseld
apela ao credo e principios internos da editora, segundo o qual, ela se orienta, nio pela
publicagdo de obras isoladas, mas pela mediagdo de autores, isto é, na publica¢do da
obra completa de um autor, esquivando-se da légica do valor de mercado para concen-
trar-se na qualidade e valores literdrios.*** Para Unseld, porém, este principio tampou-
co implicaria no aceite de pagamentos fora do praticado no mercado editorial. Como

446 Unseld, Siegfried. Carta a Michi Strausfeld, 16/10/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.

447 “[..] daR der Suhrkamp Verlag nicht in der Lage ist, gréflere Honorare zu bezahlen” (Unseld, Sieg-
fried. “Briefentwurf an Carmen Balcells” [rascunho para carta a Carmen Balcells], 29/05/1974,
DLA, SUA:Suhrkamp).

448 Unseld, Siegfried. “Briefentwurf an Carmen Balcells” [rascunho para carta a Carmen Balcells],
29/05/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.

449 “Die Verlage Suhrkamp und Insel werden entscheidend von literarischen Griinden bestimmt. Der
Erwerb eines Autors richtet sich nie nach dessen Marktwerk, sondern nach dessen literarischer
Substanz und Qualitat. Wenn sich die Verlage Suhrkamp und Insel fiir einen Autor entschieden ha-
ben, dann setzen sie ihre Moglichkeit fiir das Werk dieses Autors ein, d. h. das Engagement, das wir
erbringen, bezieht sich nie auf ein Werk eines Autors, sondern in aller Regel auf ein Gesamtwerk”
(Unseld, Siegfried. “Briefentwurf an Carmen Balcells” [rascunho para carta a Carmen Balcells],
29/05/1974, DLA, SUA:Suhrkamp).

199



200

Uma ilha brasileira no campo literario alemao

ja foi apresentado no primeiro capitulo desta investigagao, o investimento no que o
editor chamava de substincia e qualidades literarias n3o se sustentaria por si, igno-
rando o mercado por completo. Convencido de que somente uma empresa com fins lu-
crativos pudesse dar forma a este empreendimento, era preciso manter o péndulo, até
entio, exitoso entre o comércio e a cultura. Infelizmente, como continua a argumentar
o editor a agente, os titulos latino-americanos, até mesmo os grandes nomes desta
literatura, ainda n3o haviam, neste momento, alcangado o reconhecimento merecido
e, por conseguinte, um éxito econdémico e editorial na RFA, e, por isso, eram ainda
considerados arriscados:

Und hier muf$ ich Ihnen etwas sagen, was fiir Sie unangenehm klingen wird, aber was
hier einfach die Realien sind: Bisher ist es im deutschen Bereich keinem der bedeuten-
den lateinamerikanischen Autoren gelungen, wirklich breit durchzukommen. Alle Ver-
lage, die diese grofien lateinamerikanischen Autoren vorgestellt haben, haben zwar
Achtungserfolge erzielt, aber keinem Autor, weder Borges, noch Marques, noch Rosa,
ist es gelungen, jenes Publikum zu erreichen, das diese Autoren fraglos verdienen.*°

Segundo o editor, os riscos de investimento em titulos latino-americanos deveriam
sempre considerar, além das perdas garantidas, custos altos com o honordrio de tra-
dutores, rarefeitos no campo e por isso cientes de seu valor, e custos com a publici-
dade necessdria, sem os quais seria impossivel tornar um titulo minimamente visivel
e legivel ao leitor alemao. Além disso, conclui o editor, buscando convencer a agente
- obviamente, também interessada em expandir seus negécios pela Europa — somente
a editora Suhrkamp, com sua estrutura e posigio seria capaz de ganhar um publico
para esta literatura na RFA. Neste sentido, acreditando que somente através de um
programa editorial seria possivel oferecer ao leitor alemio a variedade e qualidade da
literatura latino-americana, o editor esclarece brevemente as possibilidades estratégi-
cas de publicag¢do dentro das distintas séries da editora:

Ich glaube, daf die lateinamerikanischen Autoren hier breit gefiachert angeboten
werden missen. Der Suhrkamp Verlag in Verbindung mit dem Insel Verlag hat viele
Moglichkeiten, ein breit gefachertes Programm vorzulegen. Er kann die Biicher als Lei-
nenbande herausbringen, er kann die Titel in der Klassikerbibliothek Suhrkamp her-
ausbringen, er kann sie in den Suhrkamp Taschenbiichern und in der edition Suhrkamp
bringen.*

A estratégia usada por Unseld é de que somente conhecendo e aceitando as condigdes
de um campo editorial especifico como o de lingua alem3, seguramente caro aos auto-
res latino-americanos representados por Balcells, e no qual a Suhrkamp se destacava
como a editora para a literatura universal da modernidade, é que ambos poderiam
desfrutar de um intercimbio produtivo. Unseld sela sua carta, e deste modo, sela de-
finitivamente sua longa parceria com Balcells com uma tltima singularidade da sua

450 Unseld, Siegfried. “Briefentwurf an Carmen Balcells” [rascunho para carta a Carmen Balcells],
29/05/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.

451 Unseld, Siegfried. “Briefentwurf an Carmen Balcells” [rascunho para carta a Carmen Balcells],
29/05/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.
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empresa. Através de sua experiéncia e seu comprovado sucesso na publicagio de au-
tores estrangeiros em um cendrio de alta concorréncia editorial, o editor partilha sua
conclusdo de que para autores estrangeiros é eminentemente importante o contexto
literario em que sua obra é publicada, ou melhor, que para um autor é muito mais
interessante e atraente ser publicado por uma editora que investe em obras a longo
prazo. Por outro lado, apelando pelo lado mais econémico, aponta, como exemplo sin-
gular de sucesso, a recém-criada série de livro de bolsos suhrkamp taschenbuch (st),
fundada pelo préprio Unseld em 1971, que em pouco tempo tornou-se uma experiéncia
de sucesso econdmico nio sé para a sustentabilidade da empresa como também para
os autores publicados pela série. A vantagem apresentada a Balcells é que o contrato
para livros de bolso pela Suhrkamp, com tiragens de até 10.000 exemplares, é o tnico
que garante ao autor o ganho real das vendas de livros. Todas as outras editoras da RFA
retinham para si de 40% a 50% das vendas:

Beim Suhrkamp Verlagist es ganz anders. Wenn wir Taschenbuchausgaben bringen, so
werden die Taschenbuch-Honorare ohne jeden Abzug an den Autor resp. an Sie aus-
bezahlt. Wenn Sie sich diese Grofienordnungen bedenken, so werden Sie auch aus 6ko-
nomischen Griinden die Verbindung zu Suhrkamp zu schitzen wissen.**?

A carta definitiva do editor é traduzida ao inglés e enviada dois dias depois a Carmen
Balcells. Nela Unseld resume sua politica para honorarios e adiantamentos, na qual os
custos com tradutores exercem um papel decisivo. O argumento concreto do editor
frente a pagamentos adiantados é expressado nesta carta de forma clara: a dificuldade
de encontrar tradutores adequados na RFA, o fato de que hd um namero limitado de
tradutores do espanhol e do portugués realmente qualificados e de que eles estariam
conscientes de seu valor e das condi¢Oes relacionadas a royalties e participagio nos di-
reitos de tradugdo impossibilitariam os altos adiantamentos exigidos pela agéncia. O
argumento final do editor, no entanto, é mais vago e discutivel de analise, pois retorna
ao um lugar-comum dos argumentos da editora na aquisi¢do dos direitos para novas
obras e autores. Segundo Unseld, a Suhrkamp segue critérios referentes a qualidade
literdria de um texto, nao ao seu valor de mercado.*?

Unseld firma assim uma parceira, que tem o seu auge em meados dos anos 1970,
com a feira do livro de 1976 em Frankfurt, e vai declinando somente na metade dos
anos 1980, quando outros agentes literarios, como o norte-americano Thomas Colchie
e a alem3 Ray-Giide Mertin entram em cena. Em aproximadamente dez anos de par-
ceria, Balcells concentra o monopdélio dos direitos de tradugio e publicagio dos auto-
res latino-americanos apresentados pelo programa da Suhrkamp, atuando no campo
editorial alem3o com éxito implacavel. Apesar da parceria com Unseld, Balcells tinha
obviamente liberdade para oferecer autores e titulos a outras editoras alemas. Como
ela mesmo diz na entrevista a Bérsenblatt, “para cadalivro, é preciso escolher a editora
certa ou encontrar o momento certo para publica-lo”.** Em 1978, por ocasido da visita

452 Unseld, Siegfried. “Briefentwurf an Carmen Balcells” [rascunho para carta a Carmen Balcells],
29/05/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.

453 Unseld, Siegfried. Carta a Carmen Balcells, 31/5/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.

454 “Fiirjedes Buch mufd man den geeigneten Verlag auswihlen oder das geeignete Erscheinungsmo-
ment abpassen” (Balcells 1977, 11).
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de Unseld a Barcelona, editor e agente se encontram e Unseld descreve em seu relaté-
rio de viagem a agéncia Balcells** e desenha um perfil de Carmen, marcado pela aus-
teridade com editores e pela generosidade com seus autores. Neste fragmento, o editor
acentua a presenca da agente no mundo editorial da RFA, no qual, segundo Unseld,
Balcells no se perde no caminho, e sublinha a compreensio e paciéncia necessaria a
lida com la mama, interessada em visitar a editora Suhrkamp o mais breve possivel:

Generell: Carmen Balcells macht ihre Erfahrungen mit deutschen Verlagen. Sie sieht
ein, daf sie nicht mehr so grofd verfahren kann. Die 1.000.000 Dollar, die Kiepenheuer
(und mit ihm Feltrinelli, Grasset, Farrar Straus Giroux) zahlen mufiten, werden Folgen
haben. Allein mit Rigorositit geht es nicht. Andererseits ist sie nicht nur die harte, viel-
leicht best-gehasste Handlerin, sie ist ihren Autoren gegeniiber grofizlgig, sie hilft un-
konventionell, sie hat vielen dieser Autoren im Exil erst die Existenz ermdéglicht, und
man mufd Verstandnis fir die Vertragslage haben. Man mufd sich eben auch um sie be-
mithen, um sie nicht nur “behandeln”. Sie kime gerne nach Frankfurt, wenn sie dazu
aufgefordert wiirde. lhr liegt daran, den Suhrkamp Verlag kennenzulernen, “for Suhr-

kamp has the very best list in Europe!”**

O interesse entre editor e agente ao final da década de 1970 era reciproco. Apenas al-
guns dias depois da visita de Unseld, Carmen Balcells escreve ao editor: “It was really
a pleasure to have met you during your recent visit to Barcelona and have exchanged
opinions with you. And moreover, our relationship is increasingly better and the small
troubles which sometimes arise have been settled in a goodwill”.*” Por parte do editor,
ointeresse crescente pela figura de Balcells, como se lé no arquivo do editor, é marcado
pelo respeito e pela admiragio, nio somente através da reunido de recortes de jornais
sobre a agente, como também através da confianga em suas recomendagdes para ti-
tulos ou autores apropriados a editora. Além do papel de conquistadora de direitos e
representante dos autores latino-americanos que interessavam ao editor, era comum
também que Balcells fizesse recomendagdes de autores e titulos que pudessem inte-
ressar o programa Suhrkamp. No inicio do programa, em 1974, até a feira do livro de
1976, como foi demonstrado anteriormente, as negociagdes trataram principalmente
da aquisigdo dos autores do boom catalio, representados em sua maioria por Balcells.
Antes do programa e depois da feira de 1976, as negociagdes com Balcells eram dis-
tintas. Anterior & formagdo de um programa para a América Latina, por exemplo, re-
comendagdes para autores e titulos latino-americanos nio tinham espaco na editora,
como atesta uma carta de recusa para a recomendagdo da obra de Clarice Lispector
enviada pela agéncia Balcells, em janeiro de 1973:

455 “In einer der elegantesten Strafien Barcelonas hat sie eine Etage gemietet und nun auch eine zwei-
te dazugekauft. Zehn Leute arbeiten bei ihr. Small talk, der sich dann sogleich in Job verwandelt”
(Unseld, Siegfried. “Auszug aus Reisebericht Dr. Unseld 3.-6. Juni 1978 Madrid — Spanien”, sem data,
DLA, SUA:Suhrkamp).

456 Unseld, Siegfried. “Auszug aus Reisebericht Dr. Unseld 3.-6. Juni 1978 Madrid — Spanien”, sem data,
DLA, SUA:Suhrkamp.

457 Balcells, Carmen. Carta a Siegfried Unseld, 12/06/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
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mit getrennter Post geben wir lhnen folgende Blicher wieder zurlick:

[.]

Clarice Lispector, Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres, Felicidade Clandestina,
A Cidade Sitiada, O Lustre, A Paixdo Segundo G. H., Perto do Corac¢do Selvagem. Wir
danken lhnen fiir die Zusendung und bedauern, daf sich die genannten Titel nicht in

unser Verlagsprogramm einfiigen lassen.*®

Recusada n3o somente pela Suhrkamp, mas por outras editoras da RFA, a obra de Lis-
pector comega a ser editada em alem3o somente nos anos 1980.*° Balcells, no entanto,
ja tinha ciéncia da importancia e da dificuldade de publicar literatura em lingua por-
tuguesa na Europa. Na mesma entrevista 3 Borsenblatt, ressalta sua preocupagiao com
autores brasileiros isolados dentro do bloco supostamente monolingue e culturalmen-
te homogéneo imaginado pela Europa:

Man pflegt die brasilianischen Schriftsteller, deren Werke im (ibrigen Lateinamerika
nicht bekanntsind, zu vergessen. Diese und die portugiesischen Autoren befinden sich
—natlrlich aus diversen Motiven —vom geschaftigen Verlagsrummel der tibrigen Welt
isoliert (Balcells 1977, 12).

Vale notar que, ao contrario de Unseld, também interessado na circulagio globalizante
de produtos, autores e literaturas, Balcells manifestava uma posi¢io cética em relagio
aideia de bloco latino-americano na mediagao da literatura do subcontinente:

Der Terminus “Lateinamerikaner” wird im literarischen, politischen und wirtschaftli-
chen Sinn angewandt und stellt diesbeziiglich ein Paradox dar, das sonst auf Brasilien,
das—wie ich zu behaupten wage — die wirtschaftlich grofite Macht des Subkontinents
ist, keine Anwendung findet. Zwischen Brasilien und dem tbrigen Lateinamerika be-
steht literarisch gesehen eine tiefere Kluft als zwischen Lateinamerika und beispiels-
weise Europa (Balcells 1977,12).

Econdmica ou culturalmente a imagem do subcontinente sofria uma representag¢ao na
Europa que Balcells soube contornar em sua empresa, assumidamente orientada pelo
e muito préxima do modelo norte-americano de agenciamento literdrio.*° Seu inte-
resse, em primeiro lugar comercial, por autores brasileiros, um tanto as custas da falta
de agenciamento no Brasil e do mal servigo prestado pelos agentes estadunidenses, fez
com que sua agéncia se esforgasse, a partir do final dos anos 1970, como representante
daliteratura brasileira na Europa, tarefa que, como a prépria Balcells, nio sem ironia,
comenta: “foi um fato escandaloso que um pais inteiro, ou quase um continente de

458 Suhrkamp Lektorat. Carta a Agéncia Literaria Carmen Balcells, 25/01/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.

459 A editora Lilith publica em 1982, Eine Lehre, oder das Buch der Liiste e Die Passion nach G. H., em 1984,
ambos traduzidos por Christina Schriibbers. A partir dai a obra da autora passa a ser publicada pela
Suhrkamp e pela Rowohlt.

460 “Dem nordamerikanischen Modell folgend, versuchte ich mich lateinamerikanischen und spani-
schen Autoren anzuschliefien, die damals noch iiber keinen weltweiten Ruf verfiigten. Sie nahmen
mich in ihre intellektuelle Obhut, was mir Zugang zum internationalen Markt verschaffte und be-
sonders fiir meine Zukunft entscheidend war” (Balcells 1977, 12).
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leitores, tenha sido representado apenas através da Catalunha”.**! Esta constatagio,
remontava, segundo Balcells a razio pela qual sua agéncia havia sido fundada. Porém,
como a prépria agente parece ter consciéncia, essa era apenas parte da mediagdo. A
percepgio da diferenga literdria dentro da chamada América Latina era também mui-
to determinada pelas editoras e pela critica do campo literario que a recebia.

No caso da literatura brasileira, Carmen Balcells representou nomes de peso da
literatura modernista como Autran Dourado, Nélida Pifion, Clarice Lispector, Os-
man Lins, Rubem Fonseca e Graciliano Ramos, todos eles publicados pela Suhrkamp.
Quando questionada sobre os critérios de sua decisio em representar uma obra ou um
autor, Balcells, entretanto, nao hesita em condecorar-se pelo pantedo que representa
através da supremacia da qualidade literdria sobre a comercial, ecoando os principios
j& mencionados da empresa de Unseld. Esta férmula de sucesso, envolvia, segundo
ela, pensar em obras a longo prazo, ou seja, em titulos que somente seriam vendidos
muito adiante ou sequer vendidos seriam, mas cuja qualidade literdria era para ela
indiscutivel:

Ich versuche dabei, sie mehr Wert auf die literarische Qualitat als auf die kommerzielle
Verwertbarkeit legen zu lassen. Ich muf} Ihnen gestehen, daf ich die Interessen einer
Reihe von Schriftstellern wahrnehme, deren Werke zu veréffentlichen im Augen-
blick (und wer weifs wie lange noch) nicht angeraten ist, obgleich ihr literarischer Wert
unbestritten ist (Balcells 1977, 13).

No entanto, reconhecer esta qualidade de uma obra literdria, envolvia desenvolver um
faro préprio,* faculdade imprescindivel a qualquer agente literdrio atento para as no-
vas tendéncias literdrias assim como para os classicos do futuro. Neste caso, o faro da
agente para a qualidade das obras que representava nio é formado distintamente do
faro de um critico literario, de um editor ou mesmo de um escritor. Balcells havia se
ocupado com literatura desde os anos 1950, década na qual comecou a frequentar o
meio literario espanhol e se aproximou de escritores e editores cataldes. Essa proximi-
dade torna-se entdo decisiva em sua formagio como agente. Em entrevista ao jornal
El Pais, Balcells reconstrdi o inicio de sua carreira, mencionando o grupo literdrio que
frequentava:

Joaquin Sabria, muy amigo del grupo de Josep Maria Castellet, tenia una distribuido-
ra, y era yerno del editor Miracle, que habia estado exiliado en Argentina. A través de
Sabria Miracle me dijo que tenia un empleo para mi: agente literario. Trabajaria para
Vintila Horia, el escritor rumano, que ya tenia una agencia. Era 1956. Yo abri un libro
registro, y escribi los nombres de los originales (Cruz 2007, s. p.).

461 “Es war eine ungeheuerliche Tatsache, daf ein ganzes Land bzw. fast ein Kontinent von Lesern nur
durch Katalonien vertreten war” (Balcells 1977, 12).

462 “Ja, und zwar beziiglich der allzeit wachen ‘Spiirnase’, die ein solcher Leiter haben muf, um die
plotzlichen Geschmacks- und Kreativitdtsstromungen im richtigen Mafie einschitzen zu kénnen.
Man mufl in hohem Mafie die Fahigkeit besitzen, festzustellen, welche literarischen Genres in Kom-
men sind” (Balcells 1977, 14).
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Antes de Joaquin Sabrid, o poeta catalio Jaume Ferran havia apresentado a agente aos
mais conhecidos escritores dos anos 1950. Castellet (1926-2014), poeta, critico literario
e editor, era figura conhecida no meio literario catalao nos anos 1950 e 1960. Além de
sua atuagio como autor e critico, manteve presenca ativa e substancial na vida edito-
rial de Barcelona ao trabalhar como diretor literdrio da editora Edicions 62, e, poste-
riormente, ter sido nomeado presidente do conglomerado para editoras catalas sob o
nome de Grup 62, criado por Eulalia Duran. Vintila Horia, escritor romeno, era nada
menos que o dono da agéncia ACER responsavel naquele momento pelos direitos de
tradugdo de autores estrangeiros na Espanha. Com a partida em 1960 de Horia para
Paris, devido a contemplagio pelo prémio literario Goncourt, Balcells funda assim sua
prépria agéncia.

Seguindo ao inicio a mesma linha da agéncia ACER, a agéncia de Balcells marca,
no entanto, uma virada no campo editorial europeu. Até a sua fundagio, era comum
que autores estrangeiros firmassem contratos vitalicios com uma editora. Balcells,
que trabalhou inicialmente com a conhecida editora Seix Barral, gerenciando os direi-
tos de tradugdo de seus autores estrangeiros, entra em contato direto com os grandes
projetos editoriais de Barral, isto é, a cole¢io Biblioteca Breve e a Biblioteca Formentor,
que almejavam modernizar e internacionalizar o mundo editorial espanhol, ndo so-
mente através da edi¢do de novos autores da literatura mundial, mas também através
de prémios para o novo romance escrito em lingua espanhola. A partir do ano 1962, Bi-
blioteca Breve comega com La ciudad e los perros (1962), de Vargas Llosa, a premiar titulos
de autores latino-americanos e torna-se assim uma editora na qual orbitam sempre
mais autores hispano-americanos. O catdlogo de Barral converte-se em pouco tempo
numa vitrine apreciada pelo publico europeu e os direitos de tradug¢io vio formando a
base de negécios da editora. Vale lembrar que, neste momento, Barral utilizava em sua
empresa um contrato modelo, no qual outorgava ao editor a exclusividade para nego-
ciar os direitos de tradugdo das obras contratadas e ainda assim 50% dos beneficios.
Balcells serd neste momento a encarregada pela negocia¢io destes direitos, mediando
a negociagdo entre editores em toda a Europa e editores na América Latina. A virada
provocada por Balcells é justamente a sua decisao em, a despeito do agenciamento de
editores, passar a representar diretamente os interesses dos autores — com quem ji
estava em contato — frente as editoras europeias, cada vez mais interessadas na lite-
ratura latino-americana. Carmen Balcells torna-se assim uma superagente que liber-
tou os autores do jugo dos contratos vitalicios, permitindo muitas vezes, como disse o
préprio Unseld, que autores latino-americanos em exilio na Europa pudessem sobre-
viver como escritor em um mercado de alta competitividade. Somado a isso, Balcells
alcanca grande reconhecimento por parte dos autores que agenciou e o mérito de ter
introduzido a Europa a literatura da América Latina nos anos 1960.

A partir do estabelecimento da literatura hispano-americana no mercado espa-
nhol até o final dos anos 1970, Balcells busca produzir uma espécie de novo boom re-
ferente agora a produgio literdria brasileira. No mesmo relatério de viagem feito por
Strausfeld a Maria Dessauer, por ocasido de sua viagem ao Brasil em 1977, é possivel
recuperar parte destes esforgos da agéncia entre os escritores brasileiros. No relato de
Strausfeld, a agéncia parece oferecer Eldorados aos autores no Brasil:

[.] und ich habe, wie ich glaube, einen guten personlichen Kontakt hergestellt, um zu-
kinftige Aktivitaten von Carmen Balcells — die jetzt mit aller Gewalt und nordameri-
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kanischen Preisen einen Boom der brasil. Literatur herbeizwingen mochte und ihren
Autoren bereits Millionen zu versprechen scheint, rechtzeitig abfangen zu konnen.*¢*

Ainda nesta descrigao de Strausfeld, fica marcado o modo agressivo como a agente
trabalha, como a prépria Balcells assume, seguindo o modelo estadunidense de agen-
ciamento pouco praticado na Europa:

Die Arbeitsmethode der Dame sieht folgendermafien aus: ein gutes Buch wird zugleich
an 3-5 Verlage ohne Option gegeben, um anschliefend geschickt die Preise in die Hohe
treiben zu kénnen.

Vorbild ist stets die Tatigkeit nordamerikanischer Agenten: riicksichtlos, brutal, geist-
los. Dies praktizierte sie soeben mit dem letzten Buch des Anthropologen Darcy Ribei-
ro (Suhrkamp-Wissenschaft-Autor) MAIRA, das Meyer-Clason bereits empfohlen hat
und das von Candido als eines der drei besten Biicher Brasiliens der letzten zwanzig
Jahre bezeichnet worden ist.***

Em outro momento, esta agressividade é descrita por Strausfeld com uma imagem
ainda mais vigorosa. No momento em que a reda¢do se encontra fortemente interessa-
da pela publicagao de Vidas Secas, titulo para o qual Balcells possuia os direitos na Eu-
ropa, a scout refere-se a0 modo agressivo como a agente abocanha seus clientes como
um tubario:

C. Ramos: “Vidas Secas” — Wehret den Anfingen” mit Balcells, genannt “Haifisch, ist
sicher eine empfehlenswerte Taktik. Wenn man die Verlegerjammern hort, kriegt man

wirklich Mitleid. Sie kdnnen quasi nicht ohne sie, und fallen auf alle dummen Tricks he-
rein. Der Haifisch schwimmt gerade vor Cuba, um mit der Hilfe von Carcia Marquez die

Rechte an den Memoiren von Fidel Castro zu ergattern.*¢

No entanto, os planos de Balcells para a literatura brasileira ndo funcionaram tio bem
como no caso da hispano-americana. A partir da correspondéncia de Strausfeld é pos-
sivel reconstruir as criticas dos escritores brasileiros a atuagdo da agente espanhola.
Ignacio Loyola Brandio, por exemplo, expressa sua desconfianga em relagdo a Balcells
ser a Unica agente dos escritores brasileiros na Europa. Ja em troca de cartas de 1978
com Unseld Strausfeld comenta como os autores no Brasil estio decepcionados com
a agente e suas promessas. Em inicio de novembro, a hispanista escreve longa carta a
Unseld se perguntando se Balcells é a agente ideal para representar os autores brasi-
leiros na Europa. Segundo ela, depois de cairem nos bragos da agente espanhola e de
suas promessas, os autores, decepcionados, comegam a se direcionar diretamente a
Strausfeld. Em fins de novembro afirma categoricamente que os autores brasileiros
nao veem qualquer chance de serem reconhecidos no exterior e mesmo as promessas
de Balcells ndo os levaram a ser publicados por nenhuma editora.*¢ Diante desta cons-

463 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 04/10/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.
464 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 04/10/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.
465 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 05/02/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.

466 “Man sei in Brasilien enttduscht von ihr, alle Versprechungen seien in Nichts zerfallen. Die Brasilia-
ner sehen keine Chance, sich selber international bekannt zu machen, und fielen daher C. B. alle in
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tatagio Strausfeld did um passo adiante e sugere ao editor que a Suhrkamp deveria
passar a representar seus autores latino-americanos diretamente, isto é, ela sugere ao
autor a criagdo de um agenciamento que ela prefere chamar de SV-Subzentrale, uma
sub-central da Suhrkamp, através da qual a editora pudesse administrar diretamente
os direitos de autores-Suhrkamp da América Latina e inclusive oferece-los a outras
editoras europeias:

Irgendwie laufen in letzter Zeit viele Fiden zusammen. Ich denke deshalb viel iiber das
ganze Projekt nach, zwar keine Agentur zu griinden, aber eine Art SV-Subzentrale, die
sich also besonders fiir LA-Autoren einsetzt: ich glaube, man kénnte u.a. die Rechte
folgender Autoren verwalten, oder ko-verwalten: Octavio Paz, Bioy Casares, Rulfo,
Darcy Ribeiro, junge Brasilianer (sehr viele gute), junge Lateinamerikaner (da miisste
man sorgfaltig auswahlen, es gibt viele schlechte) usw. Bei manchen Autoren, die mit
ihren Agenten mehr oder weniger zufrieden sind (Carpentier, Cabrera Infante) oder
sich selber gut verwalten (Puig, Bioy Casares) miisste man sich Lésungen einfallen
lassen, die irgendwie den “intellektuellen” Anstrich betonen, da man ja weif}, daf die
meisten Agenten nur wenig von Literatur verstehen. Ebenso nitzlich wire der euro-
pdische Pool, d. h. die Moglichkeit mehrerer europdischer Editionen. Ob man nicht die
funfinteressierten Verleger dafiir gewinnen konnte, einige dieser Biicher dann auch zu
publizieren?#¢’

Visto que a editora ja representava o direito de muitos autores alemaes, o passo sugeri-
do por Strausfeld poderia ter sido um marco na insergao e circulagao de autores latino-
-americanos no mercado editorial alem3o. Ele representaria a entrada destes produtos
em uma negociagio inicialmente local, uniformizando assim a moeda corrente da tro-
ca simbdlica transatlintica, quem sabe, um primeiro passo para que estas tradugdes
atuassem no campo economicamente como originais. Para a hispanista, este agencia-
mento n3o era somente necessirio como culturalmente importante. No entanto, ela
parecia ignorar naquele momento a capacidade administrativa da editora. Quem se
ocuparia deste trabalho? De algo Strausfeld estava, no entanto, certa, a agéncia Bal-
cells tinha chegado ao limite. Trés anos depois Strausfeld recomenda ao editor a obra
ficcional de Darcy Ribeiro, ja publicado como soci6logo pela série Theorie em 1971. Nes-
te momento, no entanto, Darcy Ribeiro nio estava sendo representado pela agéncia
de Balcells e um conjunto de autores a partir dos anos 1980 dividem-se entre Balcells
e outra duas agéncias parceiras em constante contato com a editora Suhrkamp: Tom
Colchie Agency, em Nova Iorque, e Ray-Giide Mertin Agentur, em Frankfurt. Em 1986,
novamente em viagem ao Brasil, Strausfeld comenta os planos de Balcells para o Brasil
e a perda de autores brasileiros por parte de sua agéncia:

Eingesammelt habe ich dann zahlreiche Informationen tiber Autoren und liber die Ver-
lage, desgleichen iiber die Stellung Autoren-Agenten-Verleger. Der Versuch Carmen

die Arme. Jetzt mochten sie sich wieder l6sen [..] Meyer-Clason schreibt Loyola in seiner Antwort,
er moge sich an mich wenden. Desgleichen weist er darauf hin, daf’ C. B. sicher viel Celd verspricht,
man aber so keine auslandischen Verlage gewinnen kann, sich fiir eine wertvolle, aber weitgehend
unbekannte Literatur einzusetzen” (Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 30/10/1978, DLA,
SUA:Suhrkamp).

467 Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 30/10/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Balcells, auch in Rio ihre Agentur grofd aufzuziehen, ist gescheitert: bis auf Nélida Pifion
und Rubem Fonseca hat sie nahezu alle brasil. Autoren wieder verloren. Kontrast der
Temperamente, falsche Versprechungen etc.*¢®

Balcells havia instalado um escritério de sua agéncia no Rio de Janeiro em 1976. A ideia
de representar ainda mais autores do Brasil, no entanto, fracassa: considerando a lista
de autores brasileiros representados pela agéncia até hoje, Pinén e Fonseca*® foram
os ultimos autores brasileiros — segundo a scout, céticos em relagio a agenciamento
literario — representados por Balcells. Sua agéncia vai perdendo espago para as duas
novas agéncias*’® em ascensio e predile¢io entre autores brasileiros contemporaneos.

3.3.3.2.2  Colchie Agency e Mertin Agentur

Fundada em Nova lorque, a agéncia de Thomas Colchie desfrutava de agentes repre-
sentantes e parcerias em Paris e na Alemanha. Em seu catilogo de autores, encon-
travam-se nos anos 1960 17 autores brasileiros entre Jorge Amado, Jodo Guimardes
Rosa, Graciliano Ramos, Darcy Ribeiro e Jodo Ubaldo Ribeiro, para citar apenas os
mais consagrados. Dos 17, 12 autores foram publicados pelo programa latino-ame-
ricano Suhrkamp. Além de agente literario, tradutor e organizador de antologias de
narrativas brasileiras, Colchie foi um dos mediadores de grande importancia para a
circulagio da literatura brasileira nos EUA e na Europa. Seu contato com a Suhrkamp
é constante até meados de 1980, principalmente, com referéncia a obra de Joio Ubaldo
Ribeiro, autor que representou longamente mesmo depois de a parceria com Ray-Giide
Mertin ter acabado.

Colchie fez recomendacdes e enviou pareceres a editora até 1982 sobre titulos de
autores desconhecidos até aquela altura como Murilo Rubido, Ivan Angelo, Marcio
Souza e Antdnio Torres. A partir de 1982, com a parceria entre Colchie e Ray-Giide
Mertin, a agente assume a tarefa de enviar pareceres para a editora Suhrkamp. Ray-
Giide Mertin (1943-2007), de inicio, representante de Colchie em Frankfurt, também
foi tradutora, leitora do DAAD de 1969 e 1977, lecionou na Universidade de Sio Paulo
(USP) e na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), e, apds seu doutoramen-
to sobre Ariano Suassuna em Coldnia em 1978, mudou-se para a meca americana dos
agentes literdrios, a cidade de Nova Iorque, onde trabalhou como tradutora auténo-
ma e se aproximou de agentes literarios como Thomas Colchie.*” Em 1982, de volta a

468 Strausfeld, Michi. “Reisebericht Brasilien / Uruguay / Argentinien 20.3.86-8.4.86”, 15/04/1986, DLA,
SUA:Suhrkamp.

469 Em 1978, ap0s ter se encontrado pessoalmente com o editor Unseld, Carmen Balcells escreve-lhe
uma recomendagao para O Cobrador de Rubem Fonseca, antes mesmo que o livro tenha sido publi-
cado no Brasil. Como veremos aseguirarecusade Unseld é reveladora da posicao politica da editora
Suhrkamp na RFA.

470 “Nunschliefen die Autoren ihre Vertrage mit den Verlagen ab, behalten jedoch ihre Auslandsrech-
te, diesie gerne an Tom Colchie abgeben, dessen deutscher Partner Ray-Giide Mertinist. Die Verlage
leisten Hilfestellung fiirihre Autoren, vertreten jedoch nurin Ausnahmen die Auslandsrechte. Viele
der grofRen Autoren verzichten ganz auf einen Agenten: desgleichen zahlreiche Erben. Ausnahmen
(leider) sind Clarice Lispector (Balcells) und (ungeklart, eine Zeitlang ja, jetzt vielleicht nein) Gra-
ciliano Ramos” (Strausfeld, Michi. “Reisebericht Brasilien / Uruguay / Argentinien 20.3.86-8.4.86",
15/04/1986, DLA, SUA:Suhrkamp).

471 Como a prépria agente diz Nova lorque era a capital mundial para o agente literario: “In angelséch-
sischen Liandern sind literarische Agenturen seit langem Teil der Buchbranche, selbst Ubersetzer
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Alemanha, funda sua prépria agéncia literaria em Frankfurt em parceria com Colchie,
com o qual, no entanto, rompe em 1988,** levando consigo a maior parte dos autores
brasileiros da Colchie Agency. Este fator, junto com os desentendimentos entre Col-
chie, a redagio da Suhrkamp e Michi Strausfeld em 1989 em torno do dltimo livro de
Jodo Ubaldo Ribeiro, O Sorriso do Lagarto (1989), conduzem, por conseguinte, o distan-
ciamento entre a agéncia Colchie e a editora, que passa a lidar entdo somente com a
Mertin Agentur.

Mertin esteve em contato com a redagdo da Suhrkamp desde meados dos anos 70
e manteve frequente troca de cartas com Michi Strausfeld e os redatores Wolfgang
Eitel e Jiirgen Dormagen, com os quais se entendia relativamente bem. Sua posi¢do
em relagdo a editora tem, de inicio, contornos préprios. Em suas cartas é possivel ler
uma certa predileg3o pelo trabalho em conjunto com um redator a despeito de outro.
Por exemplo, ha certa confianga depositada na troca de cartas com Eitel que nio se en-
contra nas cartas entre a agente e Strausfeld. A primeira mencio explicita a Mertin na
redagido descreve-a somente como tradutora. Strausfeld recomenda Ray-Giide Mertin
como tradutora desde 1978, mas é em carta enderegada a Maria Dessauer, relatando o
recebimento de provas de tradugdes de Machado de Assis, em maio de 1979, que a scout
a apresenta propriamente a redagio:

Mir liegt hier eine Probelibersetzung einer Machado-Erzahlung vor (ohne Original) und
eine andere Geschichte (mit Original) von Ray-Giide Mertin, eine Deutsche, die lan-
ge Jahre in Brasilien gelebt hat, soeben ihre Doktorarbeit in KéIn {iber Suassuna (das
Buch, das Klett-Cotta gerade veroffentlicht hat) mit eins bestanden hat und jetztin NY
wohnt.*”?

Ray-Giide Mertin foi tradutora de um conjunto de autores considerados de dificil tra-
dugdo como, por exemplo, Clarice Lispector, Anténio Lobo Antunes, Jodo Ubaldo Ri-
beiro e Raduan Nassar, e teve rapidamente seu lugar na lista de tradutores fixos da
Suhrkamp. Sua residéncia em Nova lorque, um dos pontos de encontro na circulagio
global de livros, também interessava o editor. A partir deste momento, Strausfeld in-
dica Mertin como tradutora para um conjunto de titulos da literatura brasileira, como
Guerra Conjugal (1969) de Dalton Trevisan e O Pirotécnico Zacharias (1974) de Murilo Ru-
bido, cuja qualidade da tradugio para o alem3o é avaliada por Dessauer, nio sem certa
ironia, como suficiente para o texto de Rubido.**

Somente no ano de 1980, Strausfeld e Mertin encontram-se pessoalmente. O en-
contro é mencionado em carta a Eitel em um outubro de feira do livro em Frankfurt,

lassen sich von Agenturen vertreten. Die noch immer wichtigste Drehscheibe fiir dieses Metier ist
New York” (Mertin 2007, 147).

472 “As of November 1%, 1988, Dr. Ray-Giide Mertin no longer represents our clients, through either
Thomas Colchie Associates, Inc. or Tryon Publications, Inc. She will, of course, continue to receive
her comission from you for any contracts she negotiated, for the term of those contracts. All future
inquiries should be directed to our agency in Paris, at the above address” (Colchie, Thomas. Cartaa
Siegfried Unseld, 21/11/1988, DLA, SUA:Suhrkamp).

473 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 31/05/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.

474 “Eine kleine Ubersetzung der Frau Ray-Giide Mertin habe ich lhnen geschickt. Wollen Sie nicht die
Vertragsanforderung ausfiillen? Sie (ibersetzt doch recht nett — und das gentgt gewifs fir Murilo
Rubido” (Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 03/12/1979, DLA, SUA:Suhrkamp).
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que scout e tradutora visitavam a trabalho. O relato de Mertin sobre Strausfeld é curio-
S0 por apresentar um certo ceticismo de sua parte em relagio a scout. Da mesma gera-
¢do e com formagdes e interesses semelhantes, nota-se no relato uma certa rivalidade
comum em um campo t3o exclusivo e 20 mesmo tempo t3o estreito e repleto de intri-
gas. Evitando seguir a rede de intrigas e desentendimentos pessoais, interessa mais a
esta investigacdo, sobretudo dentro do contexto de crescente interesse na mediagao
da literatura brasileira na Europa, a revelagdo da forte presenca de Michi Strausfeld
na editora e no campo literdrio alem3o por detrds da pergunta de Mertin a Eitel: “que
posi¢do ela realmente ocupa junto do grande Unseld — e o que ela estd fazendo na Es-
panha, afinal?™” Desconsiderando que Mertin ignorava o oficio de book-scout e a pro-
ximidade de Strausfeld e Unseld, o sentido da pergunta recai parcialmente retdrica,
mas da uma ideia da forga da scout, das ambigdes da tradutora/agente e do tom da
relagio entre as duas.

Em poucos anos, a presenga de Ray-Giide Mertin como agente representante da
literatura brasileira ja tinha se difundido por todo o campo, principalmente entre os
pares brasileiros. Um relatério de viagem de Strausfeld sobre a feira de Frankfurt em
1986 descreve a atuagio de Mertin como figura central na media¢io da literatura bra-
sileira deste momento:

Auch in Deutschland nimmt das Interesse an der brasilianischen Literatur zu; in meh-
reren Verlagen hat man eingekauft, zumal die Hauptagentin fiir portugiesische und
brasilianische Literatur, Dr. Ray Giide Mertin, seit Jahren gute Vermittlerarbeit leistet
und die Biicher aus dem einen Kontinent klug in den anderen weiterleitet.**

Através de sua agéncia e ji tendo adquirido a confianga de escritores de peso no Brasil,
Mertin circulava entre os dois mercados editoriais com facilidade, mantendo presenga
constante nas principais feiras do livro na Europa. Um ano depois, novamente em um
relatério da feira de Frankfurt, Strausfeld volta a apresentar Mertin, desta vez, somen-
te como agente. Na descrigdo, além de acentuar a onipresenga de Ray-Giide Mertin
entre os editores alemies, comenta a qualidade de seu trabalho enquanto mediadora,
informando seus clientes nio somente sobre titulos de interesse, mas também for-
necendo informagdes complementares sobre possiveis tradutores, e materiais de im-
prensa e critica:

Die Literaturagentin Dr. Ray-Glide Mertin, die vor allem Biicher aus Portugal und Bra-
silien betreut und sie mit liebevollem Geschick den deutschen Verlegern anbietet, war
iberaus beschaftigt. Ihre Arbeit umfasst auRer dem blofRen Anbieten von Titeln auch
die Zulieferung von wichtigen Informationen, fiir die Verleger und Presse sehr dankbar
sind, sowie Hilfe bei der miihevollen Suche nach dem Ubersetzer.*”’

475 “Welche Position hatsie eigentlich beim Hohen Unseld—und was treibtsie iiberhauptsoin Spanien?”
(Mertin, Ray-Giide. Carta a Wolfgang Eitel, 22/10/1980, DLA, SUA:Suhrkamp).

476 Strausfeld, Michi. “SPANIEN — PORTUGAL — LATEINAMERIKA: MESSEIMPRESSIONEN”, 06/10/1986,
DLA, SUA:Suhrkamp.

477 Strausfeld, Michi. “Messebericht Spanien/Portugal/Lateinamerika 1987”,13/10/1987, DLA, SUA:Suhr-
kamp.
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Os dois relatos de Strausfeld sdo provas de um reconhecimento inevitivel da agente
na tomada de um protagonismo na representagio da literatura brasileira. O empreen-
dimento iniciado no Brasil por Balcells nao tinha agora qualquer chance diante dos
autores que a Colchie Agency e mais adiante a Mertin Agentur representavam. Em
1991, a agente de Barcelona se alia a agente Lucia Riff, fundando naquele ano a Agéncia
Riff, uma das agéncias literdrias mais importantes da atualidade e alterando o ceni-
rio de agenciamento no Brasil. Lucia Riff e Ray-Giide Mertin tomam o lugar central
na mediagdo da literatura brasileira a partir dos anos 1990 e, em 1994, ano em que o
Brasil foi o pais convidado na feira de Frankfurt, tornaram-se a figura mediadora de
suma importancia no evento, consolidando duas empresas que até hoje figuram entre
as agéncias mais importantes para a representacao da literatura brasileira contempo-
ranea dentro e fora do Brasil.

Consciente do campo e de sua prépria importancia, em seu tltimo artigo em vida,
El bueno y el malo — Anmerkungen zur Rolle literarischer Agenturen als Vermittler von Bii-
chern aus Lateinamerika (2007), por exemplo, Mertin discute como a mediagdo de lite-
ratura depende cada vez mais das feiras de livros e eventos literarios e como o agente
mediador de literatura estrangeira necessita agora estar presente e se fazer visivel
nestes espacos. Na feira do livro de 1976, por exemplo, a representagio dos autores era
toda feita pelas editoras. Com o aumento da influéncia do agente literario, as rela-
¢Oes entre editores e autores foi, no entanto, se perdendo cada vez mais. Vale ressaltar
no balango de Mertin sobre critérios de rentabilidade a sua constatagio sobre a lenta
extingao do editor enquanto personalidade presente em eventos literdrios e figura cir-
culante entre autores. Diante das novas exigéncias de mercado, o editor adentra cada
vez mais em uma esfera burocritica, o redator trabalha contra o tempo na produgio
de pareceres, preparagio do texto, enquanto as feiras, adaptando-se ao fendmeno, ce-
deram cada vez mais espago interno as agéncias. Mertin apresenta nimeros exatos
para essa alteragdo de cendrio, citando o levantamento de Rainer Moritz no periddico
Borsenblatt de 2004, no qual o fendmeno torna-se visivel.

No caso especifico da literatura latino-americana, o balango de Mertin é funda-
mental. Unica agente representante da literatura em lingua portuguesa na RFA, a
mediadora conhece de perto as dificuldades praticas e tedricas da media¢do de uma
literatura ainda desconhecida e pouco representada ou parcialmente impulsionada
pelos paises onde s3o produzidas. Neste caso, aponta a importincia cada vez mais
central das agéncias literdrias para os escritores latino-americanos e a circulagio de
suas obras, ajudando a esclarecer os contornos da recepgio desta literatura nos anos
1970 na Europa, e novamente apontando mais uma das facetas da alterag¢io no campo:

Fiir die Verbreitung lateinamerikanischer Titel [..] haben literarische Agenturen seit
langem eine stetig zunehmende Bedeutung. Immer seltener geht die Ubernahme von
Biichern aus Lateinamerika auf Vorschlige von Ubersetzerin und Ubersetzern, von Kol-
legen aus Verlagen oder von Kritikern zurtick. In ersten Jahrzehnten nach dem Zweiten
Weltkrieg haben Ubersetzer wie Curt Meyer-Clason oder Maria Bamberg auf vieles hin-
gewiesen und bedeutende Biicher vermittelt zu einer Zeit, als der Kreis der Kollegen
noch sehr klein war (Mertin 2007, 151).

Como apresentei anteriormente, as recomendagdes de titulos latino-americanos pro-
vinham de tradutores, autores, criticos ou académicos préximos a redagao do progra-

m
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ma Suhrkamp. Consideradas seriamente em um momento de descoberta de novos
titulos, as recomendag¢des eram um dos principais meios de contato com titulos do
subcontinente que ndo chegavam a RFA por conta prépria. Como menciona Mertin,
0 mesmo se passava com outras editoras como a Kiepenheuer & Witsch, a Hanser, a
Piper e a Fischer, por exemplo. Alterada a dinimica do jogo através da presenca da
agéncia Mertin em Frankfurt, e a crescente presenca nas feiras de agentes literdrios,
os editores passam, a partir dos anos 1980, a depositar cada vez mais sua confianga
em agentes literdrios, atores em constante movimento entre mercados editorais dis-
tintos, que nio demonizam a légica de mercado e que, como editores, s3o orientados
por critérios de rentabilidade.*”® A partir deste momento, as recomendagdes entio sio
determinadas por esse novo ator no campo, que se transforma em uma espécie de an-
tena para as novas tendéncias e possiveis sucessos de venda.

Mertin nio foi somente uma agente literdria orientada pelo novo possivel sucesso
de venda na Europa. Como outros conhecidos agentes literarios, seu interesse central
era mediar produtos com um valor simbdlico capazes de figurar entre titulos e auto-
res consagrados, atuando ou intervindo diretamente na atualiza¢io dos programas
editoriais de prestigio no campo alemio: “qualquer pessoa envolvida na difusio das li-
teraturas latino-americanas gostaria que os livros fossem percebidos como obras lite-
rérias que podem se afirmar em todo bom programa editorial literario”.*”” Sem davida,
o programa editorial da Suhrkamp, como ela mesma comenta em uma carta a Eitel em
1981, era desde entio um “lugar de destaque” para a literatura latino-americana e para
a brasileira.*®® No entanto, ampliando esta vis3o especifica dentro do meio literdrio,
ao criar sua agéncia, Mertin tem consciéncia de que um empreendimento mantido
por bens culturais n3o pode se dar ao luxo de determinar estritamente a qualidade
literaria de um livro — justamente por saber que um livro circula contingencialmente
e de maneira imprevisivel — e de evitar a mediagao de um livro pela sua vendabilidade:

Immer wieder kann man erfahren, wie unvorhersehbar der Weg eines Buches ist. Man
ist iberzeugt von seiner literarischen Qualitdt, man glaubt aus vielerlei Griinden, es sei
wichtig, dieses Buch zu libersetzen — und dann ist die Enttduschung grof3, wenn nur
ein paar hundert Exemplare verkauft wurden. Oder umgekehrt hat sich unerwartet
der Erfolg eines Titels in einem Land eingestellt, in einem anderen ist dasselbe Werk
jedoch unbemerkt von Presse und Lesern erschienen. Zudem ist die Bedeutung eines
Autors im eigenen Land nicht immer tibertragbar auf das Ausland. Ein Autor, der zum
Bestseller wurde, muss diesen Erfolg nicht zwingend im Ausland wiederholen (Mertin
2007,153).

478 Agrande vantagem era que toda negociagio burocratica contratual sobre um titulo, tema anterior-
mente delicado entre editor e autor/redator, ficava a encargo do agente, com quem o editor pode
agora tratar profissionalmente, sem correr o risco de perder a confianga de um autor.

479 “WermitderVerbreitung lateinamerikanischer Literaturen zu tun hat, wiinschtsich, dass die Biicher
als literarische Werke wahrgenommen werden, die sich in jedem guten literarischen Verlagspro-
gramm behaupten kdnnen” (Mertin 2007, 154).

480 “Ich habe noch in Sdo Paulo Loyola angerufen und mich fiir den Irrtum der Interviewerin des ESTA-
DO entschuldigt, auch Meyer-Clason kurz geschrieben. Mit fremden Federn méchte ich mich nicht
schmiicken. Aber Sie sehen, Suhrkamp nimmteinen ‘lugar de destaque’ ein” (Mertin, Ray-Giide. Car-
taa Wolfgang Eitel, 15/07/1981, DLA, SUA:Suhrkamp).
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Qualidade literaria: a esse termo é possivel retornar a todo momento na fala, cartas e

manifestagdes de agentes, redatores e editores literarios. Ele poderia ser o ponto con-
gruente que os une, mas também que torna difusa sua fisionomia intelectual. Até que

ponto se fala em qualidade literaria para dizer outra coisa? N3o seria esse o ponto de

encontro exato entre o comércio e a cultura, determinante para o éxito de uma agén-
cia e uma editora literdrias? Neste caso em especifico, dificilmente se encontram best

sellers entre os autores representados por Mertin. Como se vé na lista de autores repre-
sentados, seus investimentos concentram-se em apostas a longo prazo, prevendo um

lucro duradouro através de um catdlogo de titulos candnicos. Um dos grandes trunfos

da agéncia Mertin foi, sem ddvida, o prémio Nobel ter sido concedido a Saramago em

1998, autor que Mertin agenciava desde 1986. Sobre a agente, o autor afirma, no ano

de sua morte inesperada em 2007, que todo autor em lingua portuguesa seja no Brasil,
em Portugal ou na Africa deveria estar agradecido de seu trabalho de mediacio, em

um momento em que, segundo balango da Birsenverein des deutschen Buchhandels de

1997, titulos traduzidos da lingua portuguesa contabilizavam 0,3% de titulos em litera-
tura estrangeira na Alemanha reunificada. A agéncia Mertin n3o pode e nio quer, nes-
te sentido, ser comparada com uma agéncia como a de Andrew Wylie Agency — fun-
dada em 1980 e responsavel por autores consagrados no mundo anglo-saxao — ou com
a agéncia de Carmen Balcells.”®" Mertin procura se distanciar da imagem conhecida
do chacal*® e aproximar-se de uma imagem positiva e bem-vinda do agente literario.
Compara sua agéncia a uma agéncia de viagens para livros, na qual ela seria tampouco
a guia, mas uma espécie de assessora para novas rotas literarias:

Wihrend einer Diskussionsrunde bemerkte ein Kollege, Literatur sei eine Fahrkarte
rund um die Welt. Gewiss, doch nicht alle Biicher kdnnen reisen. Wer schickt sie auf die
Reise? Und wohin? Wie oft erreichen sie ihr Ziel? Manche kommen schnell an, andere
geraten ins Abseits oder werden fiir immer vergessen — die meisten {iberqueren die
Grenze nie. Auf eine Kurzformel gebracht, ist unsere Agentur ein Reisebliro fiir Biicher
(Mertin 2007, 153).

Pensar o livro como um bilhete para uma viagem ao redor do mundo, considerando o
préprio objeto livro como um objeto em constante movimento, facilita a hipétese de a
literatura latino-americana ter sido lida no inicio e auge de sua recep¢io como litera-
tura de viagem, em um amplo sentido. A afirma¢io de Mertin sobre o agenciamento
literario funciona neste caso como uma evidéncia para tal hipdtese, segundo a qual,
para desdobrar a metafora, feiras de livros funcionariam como portos alfandegérios.
Com o falecimento de Mertin, a agéncia passa a funcionar a partir de 2007 sob
administragao da agente literaria Nicole Witt. Witt trabalhou oito anos ao lado de
Mertin e confessa em entrevista assumir o mesmo perfil da agente. Sempre em mo-
vimento pendular entre o Brasil e a Alemanha e em contato constate e pessoal com os

481 Em maio de 2014, 0o meio editorial norte-americano e europeu teve um frisson diante da tentativa de
fusdo entre Balcells e Wylie. O acordo para fundar uma super agéncia joint venture, representante de
nada menos que 13 prémios Nobel, ndo foi adiante.

482 Referéncia direta a Wylie, que pela sua agressividade na aquisi¢ao de autores definiu um perfil do
agente literdrio no meio. Vale lembrar, como apresentei anteriormente, que Strausfeld, em referén-
ciaa Balcells, recorre aimagem do tubarao.
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seus clientes, Witt representa hoje as duas dltimas geragdes de autores reconhecidos
na cena contemporanea brasileira como Ferréz, Joio Paulo Cuenca, Vanessa da Mata,
Andréa del Fuego, Paulo Lins, Tatiana Salem Levy, Patricia Melo, Nelson Motta, José
Luiz Passos, Carola Saavedra, Paulo Scott e Joca Reiners Terron. Na dltima feira de
livros em Frankfurt que homenageou o Brasil, em 11 de outubro 2013, Witt levantou
questdes atuais sobre a dificuldade de agenciar literatura brasileira no mercado inter-
nacional. Em uma conversa no estande do Brasil, intitulada “Literary Agents of Brazi-
lian Writers: Challenges after Frankfurt”, ressaltou o papel elementar das feiras paraa
ressonincia da literatura, mas também lembrou que a experiéncia de 1994 nio rendeu
muitos frutos. Entre outros problemas apresentados pela agente, chamou a atengio
ter mencionado que o que faz uma obra alcangar o mercado internacional, ter uma voz
no exterior, é o excepcional, o espetacular, mas além disso, a literatura que viaja*® pre-
cisaria mover mais que noites de autégrafos, deveria reconhecer a sua faceta enquanto
show business.

3.3.4 Curt Meyer-Clason ou a genealogia de um tradutor

Para completar o contorno da redagio da Suhrkamp e aproximar a investigagdo ao
trabalho de avaliagdo, edi¢do e mediagdo propriamente dito, faz-se necessario consi-
derar ainda uma figura essencial para a dindmica e funcionamento do programa la-
tino-americano da editora: o tradutor. A base da recep¢io de uma literatura depende
essencialmente do nimero de tradutores disponiveis em uma lingua estrangeira no
campo e no mercado, assim como da qualidade de suas tradugdes. A estes requisitos
deve-se a qualidade da recepg¢io e a circulagio de uma literatura. O atraso e as particu-
laridades darecepgao daliteraturalatino-americana na RFA e ainda hoje na Alemanha
reunificada devem-se sobretudo, como ja foi levantado no inicio da discussio, a falta
detradutores literariamente qualificados do espanhol e do portugués. Nao é por acaso,
portanto, que os poucos tradutores atuantes no programa editorial Suhrkamp traba-
lhavam constantemente sobrecarregados.

Entre os tradutores considerados qualificados para a editora Suhrkamp, estavam
primeiramente os fundadores da redagdo para a América Latina, como Carl Heupel,
Hans Magnus Enzensberger, Curt Meyer-Clason e Hildegard Baumgart. Posterior-
mente, uma dezena de nomes como Rudolf Wittkopf, Maria Bamberg, Fritz Vogelsang,
Wolfgang Promies, Fritz Rudolf Fries, Anna Jonas, Erich Arendt, Anneliese Botond,
Ray-Giide Mertin, Marianne Jolowicz etc. compunha a lista de tradutores fixos do
programa latino-americano da Suhrkamp. Sem entrar em detalhes sobre as tarefas,
avaliagdo e atuagio de cada um dos tradutores, concentro-me aqui na figura de apenas
um dos tradutores, a saber, Curt Meyer-Clason, justamente por 1) ele ter acompanhado
o programa desde o comego, revelando assim outros tragos norteadores do programa,
e 2) por ter sido o tradutor mais versatil da recepgio da literatura latino-americana na
RFA, colocando em questdo inclusive os limites entre o trabalho textual de tradugio e
amediacio cultural.

483 Suspeito que Witt referia-se aqui, entre outras coisas, ao fendmeno receptivo da obra de Robeto
Bolafio. Que em uma possivel histdria da recepgao internacional da literatura produzida no Chile
poderia ser localizada terceiro nome a circular mundialmente, depois de Neruda, nos anos 1960, e
Isabel Allende, nos anos 1980.
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O que chamo aqui de genealogia poderia ser chamado também de geologia de um
tradutor. A metafora nio seria tio descabida visto que a formacio intelectual e literd-
ria de Meyer-Clason pode ser considerada como uma sobreposigio de camadas distin-
tas que o permitiu atuar como tradutor de autores e obras t3o distintas entre si. Aceita
a metéfora, caberia aqui o trabalho de analisar cada uma destas camadas geologicas,
assim como a sua inter-relagio. O problema da imagem é que ela torna a formagao do
tradutor algo estanque e inflexivel, sem movimento, deixando a margem uma carac-
teristica essencial do intelectual mediador: a sua constante transigio e transformagio.
Por outro lado, a tentativa de esbogar uma genealogia n3o tem, entretanto, intengdes
dissecatdrias. O que busco é perseguir a formagio intelectual do tradutor, consideran-
do o seu movimento e o génio que o acompanha, para no caso em especifico da editora
Suhrkamp delinear a sua atuagdo e papel no seu programa editorial para a América
Latina.

3.3.41 Atransitividade do tradutor: perfil e formagao
de um agente entre-espagos

Aquele que busque descrever o percurso intelectual de Curt Meyer-Clason nio poderia
ignorar as circunstincias que o levaram pela primeira vez 3 América do Sul e muito
menos menosprezar o signo da viagem, do totalitarismo e da ficgdo enquanto transiti-
vidades de formagao de sua obra e também de sua vida. De familia aristocratica, filho
do oficial do exército Hans Meyer-Clason, Hans Curt Werner Meyer-Clason nasceu em
1910, na pequena cidade barroca de Ludwigsburg,*** na tltima hora do Império Alemio
e nas vésperas do estopim da I Grande Guerra. Antes de comegar uma vida em cons-
tante movimento, formou-se na década de 1930 em Stuttgard e em Bremen como co-
merciante e bancdrio. A partir de 1936, ano emblematico da consolidagio do poder do
nacional-socialismo alemao, depois de trabalhar como gerente de vendas em Bremen,
torna-se comerciante auténomo junto de uma empresa de algodao norte-americana.
Seu trabalho como comerciante algodoeiro leva-o a Franga, 3 Argentina e por fim a S3o
Paulo, em 1937. Em 1940, ele funda um escritdrio da empresa em Porto Alegre, onde co-
meca a trabalhar com produtos agricolas variados e onde finalmente se estabelece até
1942, quando é preso pelo Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) (Grosse-
gesse 2003, 312), condenado a prisdo e enviado ao Instituto Penal Candido Mendes, na
Ilha Grande, litoral fluminense.

Apesar de sua importancia indubitivel como mediador da cultura e literatura bra-
sileira na Europa, pouco se investigou sobre a obra e a vida do tradutor no Brasil e
na Alemanha. Além do conhecido trabalho de edigio de suas cartas com Guimaries
Rosa publicado em 2003, somente em 2012, ano da morte do tradutor, a revista Piaui
dedica um artigo, assinado por Bernardo Steves, revelando o peso e as faces desta
figura intelectual em constante trinsito e intercimbio com o Brasil. Tardio, o artigo
de Steves, O jagungo de Munique, é o primeiro texto no Brasil que traca brevemente o
perfil intelectual do tradutor e discute um fato hd muito conhecido no meio literario
brasileiro como a prisio de Meyer-Clason em 1942. Nele, como havia feito j& Orlando
Grossegesse em 2003, Esteves menciona o trabalho de Priscila Ferreira Perazzo, O peri-
go alemdo e a repressio policial no Estado Novo (1997), no qual figura outros rastros sobre

484 Orlando Grossegesse, em artigo publicado em 2003, equivoca-se ao atribuir como cidade natal do
tradutor Ludwigshafen.
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a passagem do tradutor pelo Brasil. Como demonstra o conhecido estudo de Perazzo,
a partir das crescentes hostilizagdes aos imigrantes alemies por parte do Estado Novo
de Getulio Vargas, as investiga¢des do DOPS tomam forma através da criagio de um
perfil generalizado de espido, forjado através da narrativa ao redor de documentos e
fotos pessoais de seus suspeitos. Sem conhecimento da obra de Meyer-Clason, Pera-
770 apresenta prontudrios do DOPS, entre os quais figuram fotos e documentos do
futuro tradutor. Segundo os agentes, Meyer-Clason, por exemplo, fazia parte de uma
grande e complexa rede de espionagem sob comando de Albrecht Gustav Engels, teria
se especializado no ramo do comércio do algod3o ainda em Bremen pela firma “Cla-
son, Burger & Cia.”, para em seguida ter sido contratado pela firma norte-americana
‘Edward T. Robertson & Son”. A confabula¢do dos agentes, como apresenta Perazzo,
vale-se de uma narrativa, na qual toda a figura do tradutor é acentuada por uma for-
mag3o militar apropriada aos servigos secretos no Brasil:

Na Alemanha, o jovem Clason teria estudado em escolas superiores militares, feito um
curso para oficial da reserva da “Wehrmacht”, chegando a ser suboficial da cavalaria. A
policia brasileira alegava, também que Clason foi aviador brevetado e pertencera as
Tropasde Assalto (S.A.) do NSDAP. Ele falava inglés, francés, espanhol e portugués e nos
esportes preferia praticar o ténis e a equitagio (Perazzo 1997, 180).

A estas acusagdes seguem fotos do jovem Meyer-Clason em uniforme, comentadas a
mao por um agente, “recordagdes da vida militar”, sugerindo seu orgulho como solda-
do do NSDAP. Na verdade, o uniforme é da uniio de soldados Stahlhelm, uma asso-
ciagdo tradicional e conservadora de grande influéncia na Reptblica de Weimar, mas
que em 1935 havia sido diluida e incorporada pelo SA. Apesar dos agentes do DOPS
defenderem que o tradutor ji chegara ao Brasil em 1936 como enviado da NSDAP, nio
ha qualquer registro ou documento referente a Curt Meyer-Clason no arquivo fede-
ral do Berlin Document Center (Der Spiegel, 26/01/1998). Ndo obstante, toda atuagio
do tradutor, como demonstra a pesquisadora, era motivo de suspeita ou considerada
como fachada de um plano militar secreto. Até mesmo sua passagem pelas cidades
de S3o Paulo, Porto Alegre e Recife é esclarecida pelos agentes através de um plano
secreto sob comando de instincias maiores.*® Ou mesmo sua correspondéncia com
seus parceiros de negécios em S3o Paulo, Eduard Arnold, é suspeita de criptografias
mirabolantes,**¢como, por exemplo, uma caneta com tinta invisivel.

485 “Em 1939, com o advento da Segunda Guerra, os chefes de Meyer-Clason teriam julgado mais apro-
priado que ele fosse transferido para outra cidade, a afim de afastar-se de Sdo Paulo onde ocorriam
atitudes hostis contra alem3es por conta das ‘antipatias de guerra’. Em novembro, embarcou para
Recife para inspecionar os negécios de algoddo da regido. Segundo a policia, Meyer-Clason declarou
em seu depoimento ter iniciado nesta cidade por conta prdpria suas atividades de espionagem. Fa-
zendo passar-se por inglés, recolheu informagdes sobre as rotas maritimas de guerra da navegacgao
inglesa e transmitiu-as para a Embaixada Alema no Rio de Janeiro, fazendo contato com Conde Al-
demann, adido na referida embaixada, oferecendo-se para participar permanentemente dos servi-
¢os de espionagem alema no Brasil” (Perazzo 1997, 186).

486 “As técnicas de transmissdo de informagdes usadas por Meyer-Clason foram apuradas pela policia
como tendo utilizado cartas criptografadas, escritas invisiveis, microfotografias e cddigos secretos
em mensagens radiotransmitidas. Clason fornecia a Eduard Arnold informacGes econémicas e co-
merciais, contribuindo para a elaboragio dos proprietarios das firmas no Brasil. Chegou a abrir um
escritério em Porto Alegre denominado “A Controladora”, através do qual poderia oferecer maiores



Nos bastidores de um programa

Sem mais investigagdes, sem reais fundamentos e sob tortura, Curt Meyer-Clason
assume as suspeitas e é condenado a 30 anos de prisio em Ilha Grande,*’” onde perma-
nece por quatro anos. Ao longo de sua vida, por varias vezes, no entanto, Meyer-Clason
negou ter prestado servigos como espido a Alemanha e a sua posigio como diretor do
Instituto Goethe em uma Lisboa, entre 1969 e 1976, contraria ao Estado Novo portu-
gués e a favor da Revolugio dos Cravos em 1974, é muitas vezes mencionado como in-
dicio de seus principios politicos e morais avessos a qualquer forma de totalitarismo
(Grossegesse 2003, 312). Como defende Grossegesse, a tentativa de esclarecer as sus-
peitas sobre a sua posi¢io politica na década de 1930 somente toma forma dentro da
trilogia Aquator, publicada em 1986.

Antes disso, o tradutor havia silenciado sobre todas as acusagdes que o ligavam aos
nazistas. Em Portugiesische Tagebiicher (1979), Grossegesse interpreta o distanciamento
consciente de suas origens como uma tentativa de construir uma inocéncia em relagio
a sua ligagao com os crimes de guerra cometidos pela Alemanha, enquanto interpreta
como revolta em Aquator, 0o momento em que o protagonista altera seu nome marcada-
mente prussiano com uma grafia inglesa. De todo modo, segundo a anilise de Grosse-
gesse, a dimensdo autobiografica da obra ficcional de Meyer-Clason, composta de sete
textos literarios Erstens die Freiheit: Tagebuch einer Reise durch Argentinien und Brasilien
(1978), Portugiesische Tagebiicher (1979), Aquator (1986), Unterwegs (1989), Die GrofSe Insel
(1995), depois como Ilha Grande: die Griine Insel (1998); Der Unbekannte (1999) und Bin
gleich wieder da (2000), mas analisada parcialmente por ele , estaria impregnada de
um ressentimento e uma culpa que se redime principalmente na identificagao do autor
com um recuperado, ou mesmo de uma figura bipartida ou intermediaria, renascida
pela primeira vez nos trépicos, onde encontra uma nova lingua e definitivamente a
propria literatura, seu segundo lugar de renascimento.

Este encontro nao s6 é encenado tematicamente nos discursos e textos de Meyer-
Clason, ele estd estruturado formalmente em sua atividade literdria. A encenagio estd
implicita na sua escolha pelo didrio, a anotago e o Bildungsroman como formas narra-
tivas.*®® Dentro de seu discurso e de sua obra literdria, o circere em Ilha Grande é as-
sumido pelo autor Meyer-Clason como sua célula-mater, onde ele constrdi o alicerce de
sua formagdo humanistica e literaria. Essa formagao nio é somente constituida pela
ilha, mas pela presenca de dois guias morais do futuro tradutor: um tutor prisioneiro
que é apresentado, primeiramente, em Aquator pelo personagem, meio brasileiro meio
alemao, Geraldo ou Gerd von Rhein, pianista e escritor diletante, que versa o tradutor
na literatura europeia, sobretudo francesa e alem3; e a figura moral, goethiana e for-
cadamente mestica de Thomas Mann, cuja mie Julia da Silva nascera préximo a Ilha

garantias aos exportadores com quem negociava e através dos quais obtinha informacgdes comer-
ciais. Segundo a policia, Meyer-Clason confessara que s6 ndo embarcara para os Estados Unidos a
fim de exercer as atividades de espionagem naquele pais por nio ter conseguido visto de embarque”
(Perazzo1997,1865s.)

487 Cf. Perazzo (1997, 187). “Em [..] depreende-se que nao ha divida alguma que HANS CURT WERNER
Meyer-Clason exerceu espionagem a favor de sua patria, em sélo brasileiro”. Relatério de Theobaldo
Newmann, delegado respondendo pela diregio do Cartério Especial da DOPS-RS, para delegado de
Ordem Politica e Social do Rio Grande do Sul. Cartério Especial, Delegacia da Ordem Politica e So-
cial, Reparticao Central de Policia, Porto Alegre, 20/05/1942. “Rede de Espionagem no Estado do Rio
Grande do Sul ou Nazismo no Rio Grande do Sul”. Pront. N. 36.691 (1. Vol), DEOPS-SP, DAESP.

488 Forma narrativa, alids, tipica do carcere: “Viele im Lager schreiben — Briefe, Tageblicher, Erinnerun-
gen” (Meyer-Clason1986a, 586).
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Grande.*® Em Aquator, a ilha torna-se assim uma terra-mae (Muttererde) que recupera
ao jovem personagem Claus a educagdo materna nas artes, nos sentidos e no culto ao
dcio criativo, para a qual o tempo foi usurpado pelas obrigagdes paternas do negdcio.*°

Sem entrar por uma via de andlise psicoldgica ou simbdlica da figura ou da for-
magio de Meyer-Clason, mas focando-se em uma analise da filiag3o intelectual do
tradutor, vale ressaltar, que, se é na mesticagem cultural e linguistica que o préprio
tradutor encontra um caminho n3o sé para encenar sua formagido, mas para atuar no
entre-espaco da tradugio e da mediagio, esta mestigagem é sempre feita de fora desta
cultura e desta lingua. Em seu ensaio sobre Aquator, Grossegesse formula de modo
preciso, mas sem entrar no mérito das tradugdes e de sua atuagdo como mediador
cultural, a filiagdo intelectual e emotiva assumida por Meyer-Clason ao remontar o
seu primeiro contato com a literatura:

Para além de recuperar esta raiz materna original, trata-se de fazer nascer em si uma
mesticagem linguistica e literdria, entre tradicdo goethiana, reinterpretada por Tho-
mas Mann, e originalidade do sertdo, ja aludida nas referéncias implicitas a Guimaries
Rosa. Lugar da conversao ou do auto-nascimento, a llha Grande é entendida como em-
brido de cultura, ndo sé por ficar perto do lugar de nascimento de Julia da Silva-Bruhns,
mas também por ser o lugar da criacdo das Memdrias do Carcere de Graciliano Ramos
(Grossegesse 2003, 330s.).

Curiosamente, o embrido de cultura nio é constituido pela literatura local, mas pelo
canone europeu que mais tarde permitird Meyer-Clason, por outras vias, interessar-
-se por Rosa e Ramos. O artigo, no entanto, nio problematiza este embrido de cultu-
ra, nem mesmo arrisca uma anilise comparativa entre Memérias de Ramos e Aquator,
o0 que poderia, por exemplo, tornar a mitificagio da brasilidade e da mestigagem de
Meyer-Clason muito mais contorndvel. Além disso, apesar de uma insisténcia em seu
préprio estrangeiramento ou no seu auto-nascimento, a encenagio de Meyer-Cla-
son é construida sobre uma base artistica e cultural conservadora e até muitas vezes
elitista.”” Nio se pode menosprezar neste sentido, o fato de que Meyer-Clason, em
seu ensaio ITha Grande, publicado em 1998, apresenta novamente seu tutor no carcere,
acentuando seu perfil aristocratico:

Im Auslandertrakt trafen sich taglich zwei Deutsche zum heifden Blechbechertee, der
die Hitze bezwingen sollte und die Lihmung des Geistes. Der dltere, ein Aristokrat, Li-
terat und Musiker, initiiert in allen Kiinsten und Geniissen der Alten Welt, sprach; der

489 Para mais detalhes sobre a mesticagem de Thomas Mann e sua raiz materna brasileira, cf. Chacon
(1975) ou Soethe, Kuschel e Mann (2009).

490 Grossegesse aponta aqui a repeti¢do de um padrdo nio somente na formagdo de Mann em Lebens-
abriss (1930), mas também na formagdo de Goethe presente em Goethe (1981, 320).

491 Nio é preciso muito trabalho de leitura para notar como em Aquator repete-se, sem muita reflexdo,
um conjunto de lugares-comuns a respeito da vida nos trépicos. Uma investigagao sobre este texto
poderia inclusive comegar pela ideia de mesticagem de Meyer-Clason, pelo tratamento que o autor
da as figuras femininas em sua narrativa, quase sempre sexualizadas pela sua mesticagem, e pela
ideia de superioridade do homem tropical tomada do quase determinismo racial de Silva Mello. Re-
pete-se também como género de viagem aos tropicos praticado noinicio do século XX entre escrito-
res alemaes como Ernst Jiinger, por exemplo.
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junge, ein Sportler und Kaufmann, hérte zu. Er, der bisher Krawatten gesammelt hatte
und Tennisschlager und Mddchen, lernte aus dem Munde des Erfahrenen im Laufe von
tausend und einem Nachmittag, was Literatur ist und Lesen, was der Sprung aus dem
Leben ins Wort, die Verwandlung vom Erlebnis in die Erkenntnis, er erfuhr von den Ge-
setzen des Denkens, der Farben, des Satzbaus, von Ceist und Macht, von Mdnnern und
Masken, vom Ursprung, von der Vielfalt und Einheit der Sprachen (Meyer-Clason 19983,
11s.).

Em Aquator, o perfil deste tutor é ainda mais pormenorizado. Na descrigio de um di-
letante homossexual e semi-judeu, espécie de duplo de Meyer-Clason, oriundo de uma
familia pertencente a uma camada social privilegiada no seio do Império Prussiano*”
e apreciadora da alta cultura, Geraldo quase se dilui com a imagem de Aschenbach de
Morte em Veneza.*” Sua ligagdo com a tradigio ou com um cinone ocidental da litera-
tura torna-se evidente devido a lista de leituras** que recomenda ao jovem Claus, com-
plementada com um conjunto de correntes filoséficas e estéticas, devido a forma como
o pupilo se refere ao seu mestre como um homem nobre e de bom gosto ao menciona-lo
5 ou mesmo devido a construgio de Meyer-Clason ao encenar este encon-
tro entre Claus e Geraldo como um encontro que ecoa textos classicos compostos pela
maiéutica socratica e por uma semelhan¢a com o método da conversdo presente nas
Confisses de Santo Agostinho.

Asreferéncias a Thomas Mann nio sio gratuitas. A obra de Mann foi uma das mais
representativas na formagdo da geragdo de intelectuais a qual pertencia Meyer-Cla-
son. O papel que a obra de Mann exerceu na formagao de escritores, criticos e literatos
em geral nascidos na primeira metade do século XX, foi decisiva para o durante e o
pOs-guerra, principalmente pela busca insistente do autor pelas matrizes da narrativa
alem3 através da exploragdo de Mann do Bildungsroman e da critica ao obscurantismo
e irracionalidade fascistas. A admiragdo de Curt Meyer-Clason pelo autor pode ser in-
terpretada, portanto, como sinal dos tempos dentro de um grupo de intelectuais, mas
também como uma identifica¢io pessoal do tradutor com uma figura que considerava

nanarrativa

492 “Erseiaufeinem Gutin der Lausitz aufgewachsen, sein Vater, Césener S. C. und Jurist, Landrat, klei-
ner Beamtenadel, habe geglaubt, noch zu spater Stunde mitjiidischem Kapital Gutsbesitzer werden
zu kénnen. [..] Und er —spater Erbe, Grofstadtmensch, sei bei Gide und Baudelaire, bei Ravel und
Chirico mehr zu Hause als auf den Sandwegen von Bagenz [..]” (Meyer-Clason 1986a,590).

493 Em uma passagem em que assume seu desejo e interesse por jovens adolescentes, Geraldo, con-
ta ao protagonista a proximidade da ilha com a terra natal da mie de Thomas Mann: “Ubrigens:
auf dieser iippigen Insel hatJohan Ludwig Hermann Bruhns, geboren 1821 in Liibeck, blondbartiger
Wabhlbrasilianer, Maria da Silva geheiratet, Tocher von Kaffee- und Zuckerrohrplantagenbesitzern.
Deren Tochter, Julia da Silva Bruhns, genannt ‘Dodo’, wurde 1851 geboren, im Tropenwald von Angra
dos Reis, schauen Sie hintiber, wenige Seemeilen von hier. Sie ist Thomas Manns Mutter, fiir Sie eine
beneidenswerte Verpflichtung in einem vorsehungsreichen Zusammenhang. Sie kennen Tod in Ve-
nedig?” (Meyer-Clason 1986a, 627).

494 “Geraldo und Claus sitzen auf seinem Bett, beim Tee, Claus halt die Listen in der Hand, vier oder
fiinf, beidseitig beschrieben, Namen iiber Namen, von Gilgamesh bis Kafka, alle unbekannt, dazu
Uberschriften wie Asthetizismus, Dandyismus, Urbanismus, ‘maniérisme’, Sprache und Stil, Kultur-
geschichte, Kunsthistorische Perspektive” (Meyer-Clason 1986a, 592).

495 “Er hatte nie den Brief eines Menschen erhalten, der sich wie ein Edelmann des achtzehnten Jahr-
hunderts ausdriickte [..]” (Meyer-Clason 1986a, 591).
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seu semelhante apds seu auto-nascimento tropical: mestigo e de uma familia de classe
alta, Mann também foi perseguido no exilio nos EUA, no seu caso pelo macarthismo.*¢

Apbs quatro anos de carcere, em razao da nova constituigao democratica de 1946,
Meyer-Clason volta 4 liberdade, mas retorna a Alemanha somente em 1954, transfor-
mado pela ilha e em busca de um novo inicio (Meyer-Clason 19982, 13). De comerciante
passa a tradutor, vocagao cujo chamado também é encenado em sua obra literdria. Em
Aquator, a primeira tradugio de Claus Moller é em conjunto com o poeta Raul Morais
Penha. Juntos, Penha e Meyer-Clason discutem as melhores solugdes para a tradugio
de Duineser Elegien de Rainer Maria Rilke para o portugués. O centro da cena é ocupa-
do pela parceria entre tradutor e poeta em constante didlogo na oficina da tradugio, na
qual o tradutor é ainda mero assistente do afinado artista, que impressiona o novato
pelo manejo com a seu idioma: “Claus sentiu como o poeta afiava sua faca lingiiistica
para forcar os versos a entrar na nova metafora”.*’ Ja neste didlogo entre autor e tra-
dutor encontra-se um germe de uma poética de tradugio encenada por Meyer-Clason,
segundo o qual traduzir n3o estd baseado somente em um trabalho filolégico, mas
na convivéncia pessoal, envolvida no processo continuo que transforma a experién-
cia (“Erfahrung”) em saber (“Erkenntnis”) literario.*® Meyer-Clason d4 forma a esse
processo inclusive no nivel narrativo de Aquator, ao tentar, por exemplo, transferir a
polissemia de “lingua” em portugués para o alemio, quando segue narrando o en-
cantamento do jovem Claus pela arte da tradugdo: “Claus Moller estava cativado, na
primeira vez que viu sua propria lingua da perspectiva de uma lingua estrangeira, ele
estava, por assim dizer, de pé na linha de fronteira entre duas linguas”.*’

Ressalto este trecho do romance de Meyer-Clason pois ele ndo é puramente ficcio-
nal, mas também autobiografico e envolve uma encenagio do tradutor-autor. Durante
aleitura do espdlio do tradutor, a descoberta de um recorte do lisboeta Jornal das Letras
(JL), datado de 4 de novembro 1998, assim como as cartas do tradutor revelam que o
poeta ficticio Raul Morais Penha e o personagem Geraldo ou Gerd von Rhein sio ins-
pirados no amigo de carcere de Meyer-Clason, Gerardo Mello Mour3o, poeta e autor
do épico Invengdo do Mar (1997) — a qual Meyer-Clason comega a traduzir nos anos 1990.
Assim como Meyer-Clason, a figura de Mello Mourio é bipartida. O poeta do sertdo e
tradutor de Rilke foi preso politico no Brasil duas vezes: uma vez por ser fascista, outra
por ser comunista. Acusado no governo Getilio de ser informante do governo alemio,
foi condenado em 1942 a 30 anos de prisio, enviado ao campo de concentragio Ilha
das Flores e entdo para a penitenciaria de Ilha Grande, por onde ficou até 1948, e onde
conheceu Meyer-Clason. Vale mencionar também que a troca de carta dos dois amigos
de carcere ocorre com mais frequéncia justamente no momento em que Meyer-Clason
comega a organizar o material para escrever um livro sobre o seu tempo na ilha. Em
uma carta de 6 de novembro de 1999, entende-se que o breve relato Ilha Grande, pu-
blicado em 1998, era apenas a entrada para um romance épico, a ser escrito e para o

496 Curiosamente, o retorno de Mann a Europa, em 1952, ndo se distancia tanto da volta de Meyer-Cla-
son, em1954.

497 “Claus fihlte, wie der Dichter sein Sprachmesser schliff, um die Verse ins neue Sprachbild zu zwin-
gen” (Meyer-Clason1986a, 625).

498 Meyer-Clason 1998, 12.

499 “Claus Moller war gefesselt, zum ersten Mal sah er die eigene Sprache aus dem Blickfeld einer frem-
den, erstand gleichsam auf dem Grenzstreifen zwischen zwei Zungen” (Meyer-Clason 1986a, 625).
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qual, como confessa Meyer-Clason, ele necessitava de imenso material de trabalho, a
ser adquirido a qualquer custo. A resposta do poeta brasileiro nio demora. Em 12 de
novembro, escreve Mello Mourdo a Meyer-Clason uma longa carta, na qual interpreta
em duas linhas o projeto do tradutor como um projeto épico-lirico: “Disto e de outras
coisas, especialmente com referéncia a Ilha Grande, pela beleza de seu projeto lirico,
talvez épico-lirico, darei noticias em breve”.>*°

Além da amizade e do encontro documentados e de sua ficcionalizagao no roman-
ce e no relato autobiogrifico de Ilha Grande, a figura sobreposta de Gerardo Mello
Mourdo, Geraldo ou Gerd von Rhein chama a ateng¢do também por funcionar como
eixo congruente da influéncia de Rainer Maria Rilke na obra e projeto de Curt Meyer-
Clason. A obra de Rilke ndo atua somente como porta de acesso ao reino da literatura
e da tradugdo, mas é também das reflexdes do poeta alemio acerca do trabalho de
tradug¢io que o projeto de Meyer-Clason sofre grande influéncia. Esta influéncia, no
entanto, nio se encontra explicitamente nos relatos ficcionais e autobiogrificos do
tradutor, sendo em vérias de suas cartas. Entre elas separo uma carta a Carlos Drum-
mond de Andrade, escrita no contexto de preparagio de uma antologia de Drummond
em alem3io, publicada pela Bibliothek Suhrkamp em 1982, e uma carta a Masa Nomura,
infelizmente sem data, mas possivelmente em meados da década de 1980. Na carta a
Nomura, o tradutor responde algumas questdes acerca de seu oficio, afirmando nao
se filiar a uma teoria da tradugio, por ser um escritor, nio um tedrico da tradugio:
“Minha disposi¢io é, é claro, maior do que o tempo de que disponho; além disso, a ‘teo-
ria da tradu¢do’ nio é o meu forte. Sou escritor, e quando traduzo, minha tarefa é
transformar uma obra de arte em um idioma estrangeiro em uma obra em alemao”.**
A questio da equivaléncia idiomdtica, levantada por Rilke ao traduzir Paul Valéry,
ocupa-o desde o seu trabalho com o sertdo de Rosa: “A questdo da ‘equivaléncia idio-
matica’ (expressio de Rilke ao traduzir poemas de Paul Valéry) me preocupou durante
anos, comeg¢ando com a tradugdo de Joio Guimaraes Rosa (cinco livros)”.*°* J4 na carta
de Drummond, escrita em 15 de setembro de 1981, o tradutor apresenta o conceito de
Rilke como salvaguarda estratégica para o tradutor-escritor interessado em provocar
o efeito equivalente do original:

Quanto a equivaléncia idiomatica — expressdo usada por Rilke ao traduzir Paul Valé-
ry — estou bastante seguro na salvaguarda das responsabilidades do tradutor: s6 tra-
duzi poemas traduziveis, isto é, textos cuja versao alema provocara no leitor alemao
emocido poética homdloga suscitada no leitor brasileiro. Mostrarei, no postfacio, de
que a primeira estrofe de CIDADEZINHA QUALQUER satisfara o fil6logo, mas deixara

500 Mourdo, Gerardo Mello. Carta a Curt Meyer-Clason, 12/11/1998. Ibero-Amerikanisches Institut, Nach-
lass Curt Meyer-Clason.

501 “Meine Bereitschaftist, natiirlich, gréRerals die mirzur Verfiigung stehende Zeit, iiberdies ist ‘Uber-
setzungstheorie’ nicht meine Sache. Ich bin Schriftsteller, und wenn ich iibersetze, lautet meine
Aufgabe: Mache aus einem Kunstwerk fremder Sprache eines in deutscher Sprache” (Meyer-Clason,
Curt. Cartaa Masa Nomura, sem data. Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt Meyer-Clason).

502 “Die Frage nach der ‘idiomatischen Aquivalenz’ (Rilkes Ausdruck beim Ubertragen von Paul Valéry
Gedichten) beschaftigt mich seitJahren, angefangen bei der Ubertragung vonJodo Guimaraes Rosa
(finf Blicher)” (Meyer-Clason, Curt. Cartaa Masa Nomura, sem data. Ibero-Amerikanisches Institut,
Nachlass Curt Meyer-Clason).
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frio o poeta ou leitor de poesias pois nem a cor, nem os sons e ainda menos consonanci-

as, assonancias e a “allure” do conjunto se deixam transportar.>®

Ainda sintomdtico para a andlise de sua obra ficcional e tradutéria é o fato de que o au-
tor Meyer-Clason desabrocha apds 58 anos de sua vivéncia nos trdpicos e somente apds
sua passagem por Lisboa de 1969 a 1977, onde foi diretor do Instituto Goethe, e aps a
sua terceira passagem ao Brasil em 1977, compila e trabalha em suas anotag¢des. Em
Ilha Grande, assume: “comecei a escrever tarde. Embora eu diga que minha segunda
vida, a de um editor, tradutor, escritor e diretor do Goethe-Institut, s6 comegou em
uma idade em que hoje um homem de negécios jd chegou ao topo da carreira”.*** No
intermédio de 14 anos (1955-1969), entre seu retorno a Alemanha, a visita ao Brasil em
1965 e a partida para Lisboa, vivendo em Munique, o tradutor verteu para o alemio
os principais cldssicos modernos da literatura latino-americana, tornando-se assim
o porta-voz da literatura do subcontinente. Caso seja possivel, portanto, considerar
sua obra como uma extensao formal e temdtica de sua oficina de traducdo, o desejo de
registrar suas memorias em livros, neste caso, em romances, ensaios e didrios, além
de poder ser lido como ato simbélico de purgacio do passado através de uma hiper-
ficcdo, como defende Grossegesse, pode também revelar uma vontade de inser¢io no
campo através da autoria, irreconhecida, inviabilizada e invisibilizada dentro da drea
datradugao. Neste sentido, vale a pena notar que o sertdo como sentido de vida e lugar
de fundag¢do da brasilidade na obra de Meyer-Clason ndo se d somente em e por Rosa.
Mas esta fortemente presente na escolha das obras traduzidas, na sua poética tanto
tradutdria como de apropriagdo e criagdo.

Esta suposi¢io toma ainda mais forma diante do eco do encantamento do jovem
Claus, na confissio, mais tarde em Ilha Grande, do préprio Meyer-Clason, ji com seus
95 anos, sobre o inicio de sua vocagao para a tradugdo literdria. Aqui, no entanto, o
autor n3o desenha o seu encantamento com um personagem em terceira pessoa, mas
diretamente na primeira pessoa afirma que o que trouxe em sua bagagem de volta para
a Europa nio foi uma lingua, mas a forga, o ato de vontade existencial, um sentido de
vida da América Latina:

So kam ich zum Ubersetzen, kaum ein Lehrling im Handwerk, dafiir schon reichlich
erwachsen. Was ich also mit nach Hause brachte, war Lateinamerika, die archaische
Cana-Welt, jene tropische vegetative Lehre vom Tun aus Lust und Liebestrieb, sodann
Brasiliens neuerwachtes Pathos, Willensakt des Existierens konnte man es nennen, ein
vorwdartsdriangendes Lebensgefiihl, das sich ungern bei der Analyse der Gegenwart
aufhalt (Meyer-Clason 1998a, 13).

Sentido de vida (“Lebensgefiihl”) que o autor nio encontrou imediatamente na lite-
ratura brasileira de seus anos de carcere, mas na convivéncia pessoal e fisica com a
variante brasileira do portugués, condicionada pelo contraste com o que ele préprio

503 Meyer-Clason, Curt. Carta a Carlos Drummond de Andrade. 15/9/1981, Ibero-Amerikanisches Insti-
tut, Nachlass Meyer-Clason.
504 “Ich habe spat zu schreiben begonnen. Auch wenn ich sage, dafl mein zweites Leben, das des Lek-

tors, Ubersetzers, Schriftstellers und Goethe-Institut-Leiters erst in einem Alter begann, in dem
heute ein Mann der Wirtschaft bereits die Topetage erklommen hat” (Meyer-Clason 1998a, 36).
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chama lingua de comandos (o alem3o) e do culto a morte na mentalidade europeia.
Neste caso, sua formagdo literdria tem lugar fisico no Brasil, mas é feita inicialmen-
te da leitura e tradugao de titulos europeus. Suas primeiras tradugdes, mencionadas
em Aquator e em Ilha Grande sio do francés: o romance, Le Grande Meaulnes, (1913) de
Alain-Fournier e o estudo antropoldgico de Jacques Soustelle, La vie quotidienne des
Azteques, publicado pela Deutsche Verlags-Anstalt em Stuttgart, em 1956. De fato, a
bibliografia do autor é composta nos anos 1950 somente por titulos franceses e ingleses,
em sua maioria, textos de nio-ficgao com temadticas variadas entre biografias, estudos
etnoldgicos e assuntos gerais, e em editoras distintas como Brockhaus (Wiesbaden),
a Steinbriiger (Stuttgart), a Piper, (Munique) e a Scherz (Berna).”® O sentido da vida
de que o autor fala sé se relaciona com a literatura latino-americana retroativamente,
quando na oficina do tradutor, localizada em sua terra natal,** ha o encontro silencio-
so de Meyer-Clason com a literatura latino-americana. Um encontro, alids, ao inicio
motivado pela nostalgia e pela saudade®” que se, nos dois sentidos da palavra, o havia
cativado fisica e intelectualmente, acentua a carater da literatura como plataforma de
viagem — como alids é a prépria narrativa de Meyer-Clason — nio somente a uma outra
cultura, mas a uma outra lingua.

Ao esclarecer, por exemplo, em Ilha Grande a busca por um novo comego e o sentido
de vida deste pathos latino-americano, Meyer-Clason o faz através de um exemplo lite-
rério, a saber, Morte e Vida Severina de Joao Cabral de Melo Neto, traduzido por ele em
1975. Aqui o sentido de vida é exemplificado com a imagem do sertanejo e sua vontade
que procura fundar a vida em sua prépria norma sem condescendéncia e sem explo-
racdo. E desta vontade que o tradutor afirma agora partir sua motivagao profissional:

In einem Versepos — Tod und Leben des Severino von Jodo Cabral de Melo Neto — ge-
langt der Landfliichtling, ein Jedermann aus dem diirren Hinterland des brasiliani-
schen Nordostens, der zur Kiiste wandert in der Hoffnung auf Arbeit, Brot und Leben,
zur Lagunenstadt Recife; dort wohnt er der Geburt eines zur Skrofulose vorbestimmten
Sumpfkindes bei und lauscht den Lobliedern, mit denen die herbeigeeilten Misch-
lingsfrauen die Schénheit des Neugeborenen rithmen. Eine von ihnen singt: “Du bist
schon wie ein Ja/in einem Saal voller Nein”. Durch die zornige Ironie hindurch, mit der
Joao Cabral das Elend seiner niheren Heimat beklagt, klingt all die Zartlichkeit und
Leidenschaft zum Menschen, von denen die Dichter Lateinamerikas iiberstromen, all
der Wille, der das Leben in eigener Satzung griinden will, ohne Bevormundung und

505 A bibliografia das traductes de Meyer-Clason nos anos 1950 ocupa-se frequentemente com temas
de viagem e estudos etnoldgicos: Louis Baudin: So lebten die Inkas vor dem Untergang des Reiches, 1957,
Isaiah Berlin: Karl Marx, 1959; Geoffrey H.S. Bushnell: Peru, 1957; Alfred Chester: Meine Augen kinnen
ihn sehen, 1957; Silvio Giulio Fanti: Ich habe Angst, 1955; Bernard Gosrky: Moana, 1959; Ronald Hardy:
Die Mdnner aus dem Busch, 1960; Maurice Percheron: Das wunderbare Leben des Gautama Buddha, 1957;
Pierre Rambach: Vom Nil zum Ganges, 1957; Walter Bedell Smith: General Eisenhowers sechs grofse Ent-
scheidungen, 1956; Jacques Soustelle: So lebten die Azteken am Vorabend der spanischen Eroberung, 1956;
Junichiro Tanizaki: Insel der Puppen, 1957; Robert Traver: Anatomie eines Mordes, 1959; Vladimir V. Vejd-
le: Russland, Weg und Abweg, 1956; Anthony West: Der Erbe, 1956; Yongdem: Die Macht des Nichts, 1956.

o

506 “Meine Wohn-und Werkstattlagim vierten Stock eines Mietshauses in der Miinchner Kaulbachstra-

Re” (Meyer-Clason1998a, 15).

507 “Aus Sehnsucht nach Brasilien besuchte ich Veranstaltungen des Brasilianischen Konsulats, lieh mir
Biicher aus, ibersetzte fiir mich Gedichte von Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo
Neto, Manuel Bandeira” (Meyer-Clason 1998a, 16).
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Ausbeutung. Und das spornte mich an, eine neue Existenz, eine neue Arbeit zu wagen
(Meyer-Clason1998a, 13).

Apesar de sua vontade, somente nos anos 1960 é que o tradutor vai encontrar o seu
lugar na tradugio. Nio por acaso, essa é a primeira referéncia elencada em Ilha Grande
em relagdo ao inicio do oficio do tradutor. A partir de 1955, ele torna-se redator em
Stuttgart e, com o novo nascimento, inicia-se uma redescoberta de sua prépria lingua,
uma lingua que mais uma vez é o encontro dialégico entre a espontaneidade da lin-
guagem popular e da linguagem mestiga de Thomas Mann:

Es war eine spannende Zeit, diese Neuentdeckung meiner Muttersprache. Ich lebte in
der Angst um Worter. Die, welche ich in Stidamerika unbewuflt gesprochen hatte, die
Sprache der Strafie, der Salons, der Warenlager; jetzt, in Miinchen, sammelte ich sie
bewuflt, begierig ein, von Straflenplakaten, von Miindern, von Buchseiten. Alle klan-
gen neu, keine erwies sich als verlasslicher Besitz. Um rascher zu lernen, suchte ich mir
Thomas Manns Wortschatz anzueignen, ohne zu ahnen, dat Uberflu die Suche nach
dem richtigen Wort erschwert. Aber ich verlor den Mut nicht, ich hatte Lateinamerika-
ner erzahlen horen, deren Natur die Zwiesprache ist (Meyer-Clason 1998a, 15).

Encontrar uma linguagem apropriada para ouvir, nio ler a narrativa latino-americana.
A diferenga entre ouvir e ler é cara ao tradutor. Nio pensar, nio escrever, mas cantar,
alterando a férmula cartesiana para “canto ergo sum™® e mantendo-se fiel a tradigio
oral greco-romana da lirica antiga e do conceito de Fiihldenken (pensagao, traduziria
Rosa) do romantismo alem3o.°® Essa linguagem dialdgica, capaz de reproduzir uma
natureza ou uma musicalidade linguistica de outra cultura, n3o é, entretanto, ébvia
e imediata, ela também foi criada e sedimentada pela literatura latino-americana
através das narrativas que chegaram a Europa, em cuja recep¢ao Meyer-Clason nio é
sendo uma das figuras mais centrais. Por meio de seus principios fundados em teses
romanticas na constru¢do e afirmagio da identidade local, Meyer-Clason vai adotan-
do um conceito de brasilidade para a sua poética que percorre a maior parte das suas
tradugdes e de seus escritos, sem tomar muita consciéncia que sim, ao buscar purgar
uma culpa indireta cunhada em sua origem alema3, vai reforgando padrdes culturais
do exdtico propagados tanto pelo subcontinente quanto pela Europa.

Em resumo, a analise do papel de Curt Meyer-Clason exercido no campo da cultura
nao deve ignorar sua obra ficcional e autobiogréfica, os titulos traduzidos por ele’® e,

508 Titulo de discurso do tradutor em 2002 em ocasido da abertura do festival de misica “Grenzenlos
Murnau”, com tema “transatlantisch” http://www.weltmusikfestival-grenzenlos.de/lookback_o2.
html#gruss3 (acesso em: 22 de marco de 2017).

509 “Jetzt war ich im Bilde. Wo wir Européer sagen ‘cogito ergo sum’, sagt der Lateinamerikaner ‘canto
ergo sum’. Und mir fiel ein, daft meine erste Ubersetzung im Geist mit einem Konzert Walter Giese-
kings zusammengefallen war. Ein bezauberter Zauberer, den Steinway im Arm sein Kopf eine eksta-
tisch geweitete Ohrmuschel, sogen seine Hinde Noten und Tasten ein und schiitteten Debussy aus,
korbweise: Wasser, Blumen, Sand, Wind, Steine. So — dachte ich — miiRte, muf eine Ubersetzung
klingen. Mein Ubersetzerohr hatte somit anscheinend den Vorrang vor meinem Auge. Vielleicht
auch deshalb, weil das gesprochene Wort dlter ist als das geschriebene. Der Klang eines Textes war
mirvon Anfang an wichtiger als sein Sprachbild” (Meyer-Clason 1998a, 16).

510 Considerando o trabalho de tradugdo como o ato de leitura mais minucioso possivel, seria possivel
buscarinfluéncias diretas de suas tradugoes dentro da sua obra ficcional.
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consequentemente, seu trabalho de curadoria, mediagio e agenciamento. O tradutor
n3o somente os traduziu a pedido de editoras, mas ativamente atuou como descobri-
dor e advogado de varios autores, recomendando-os, buscando editoras apropriadas
para seu trabalho e defendendo sua publicagio a todo custo. Além disso, foi organiza-
dor de um conjunto de antologias da literatura latino-americana, principalmente da
brasileira.”™ A transformag3o de comerciante para homem das letras, deste ponto de
vista, nao foi excludente. Meyer-Clason manteve presente em sua nova profissao as ca-
racteristicas da antiga. Como mediador de literatura mantinha certa onipresencga no
campo editorial, sabendo como impulsionar ou chamar a atengio para um manuscrito
ou uma obra, lidar com o carater empreendedorista de editores e agentes literarios
a0 mesmo tempo em que em sua troca de cartas aproximava-se do didlogo estético e
estilistico com os autores que traduzia. Deste modo, manteve-se intransitivo no en-
tre-espago da mediagdo: se os agentes do DOPS acusaram certa vez a tinta invisivel do
espido, por sua vez, Meyer-Clason tornou visivel sua tinta de mediador na construgao
de uma ponte de mao dupla entre a literatura brasileira e a alema.

3.3.4.2 Mediador jagunco ou porta-voz do sertao: fases da mediacao literaria

A partir dos anos 1960, Curt Meyer-Clason tornava-se como tradutor o grande media-
dor da América Latina na RFA. A lista de titulos traduzidos por ele espanta tanto pelo
nimero quanto pela dificuldade. A primeira vista, traduzir a linguagem de Clarice
Lispector, Lezama Lima, Marquez, Rosa e Borges nio parece tarefa possivel apenas
para um Gnico tradutor. A imagem do tradutor enquanto intérprete de uma tinica voz
em outra lingua, uma voz com a qual ele se encontra depois de muito ensaio e procura,
nio aparece explicitamente nos escritos de Meyer-Clason. Ser o tradutor de poéticas
t3o distintas e marcadas, reconhecido pela sua versatilidade e agilidade na entrega de
um manuscrito, causa, no entanto, espanto e alguma suspeita.

Longe dos brasilianistas, que junto com o préprio Rosa fizeram sua fama, Meyer-
Clason nio é somente o magnifico tradutor de Rosa ou a voz do sertio em alemio, ele
é o tradutor de um continente literario, cuja linguagem e variedade linguistica domi-
na e transfere. Sob o risco de apagar heterogeneidades e diferencas, essa linguagem
apropriada é assumida por Meyer-Clason em seus escritos como a lingua da qual ele
vai ao encontro e estd nomeada de modo generalizante e simbdlico como linguagem
literdria materna. Uma lingua materna da qual, paradoxalmente, ele somente se apro-
priouilhado, ou melhor, em Inseldasein, em seu paraiso de leituras (“Leseparadies”), ou
seja, fora de casa, estrangeirado no estrangeiro (Meyer-Clason 1998a, 28). Esta lingua
materna estrangeirada, como ji mencionado anteriormente, nio é livre de influén-
cias literdrias determinantes. Se havia Mann por um lado, hd Rosa de outro, mas é
em Wilhelm von Humboldt* que o tradutor encontra a defini¢do para o tom de sua
linguagem, segundo ele, universal:

511 Die Reiher und andere brasilianische Erzdhlungen (Horst Erdmann, 1967); Der weifSe Sturm und andere
argentinische Erzihlungen (Erdmann, 1969); Brasilianische Poesie des 20. Jahrhunderts (dtv, 1975); Unsere
Freunde, die Diktatoren (Fischer, 1980); Lateinamerikaner iiber Europa (Suhrkamp, 1987); Lyrik aus Latein-
amerika (dtv, 1988); Modernismo brasileiro und die brasilianische Lyrik der Gegenwart (Druckhaus Galrev,
1997).

512 Nooriginal, Meyer-Clason confunde Wilhelm com Alexander von Humboldt.
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Meine Fassung mufR von der ‘Farbe der Fremdheit’—wieder Alexander von Humboldt*™
—des Originals getdnt sein. Das deutsche Buch sollte undeutsch, zumindest ungewohnt
klingen und den Leser weniger heimisch als fremd anmuten. Besser: ihn dazu anregen,
mit liebender Neugierde seine Landesgrenzen zu tberschreiten, um das valde aliud,
das ganz Andere, kennenzulernen. Weltliteratur lesen heifst doch, neue Horizonte des
Sehens, Fiihlens, Denkens zu gewinnen, um voriibergehend ein anderer zu werden und
dadurch das eigene Ich zu vertiefen, zu bereichern. Durch die Aneignung einer neuen
Sehweise eine neue Dimension zu gewinnen (Meyer-Clason 1998a, 20).

Nio s6 em um @inico momento, uma conceituagao préoxima a de Weltliteratur é apre-
sentada ao longo de artigos e cartas pelo tradutor, como por exemplo, em seu ensaio
sobre Rosa e a tradugdo, publicado em Lisboa pelo Instituto Luso-Brasileiro, em 1969.
Nesta contribuicdo, Meyer-Clason vale-se da ideia, partilhada pelo préprio Rosa, de
uma macroestrutura linguistica chamada por Walter Benjamin, em Die Aufgabe des
Ubersetzers (1923), de “lingua pura” (reine Sprache) ou “lingua verdadeira” (wahre Spra-
che) proxima de uma lingua poética adimica além ou suprema a diversidade e hetero-
geneidade linguistica e cultural de Babel:

Falando da diversidade dos idiomas e da unicidade da lingua humana, queria lembrar
que Rosa, amigo do eminente linguista Paulo Rénai, num prefacio a sua Antologia do
conto hdngaro, caracteriza ja, independentemente de Walter Benjamin, que, em 1947,
Ihe era desconhecido, caracteriza a tradugao como sendo uma tarefa contra Babel e em
quetinha presente uma unidade perdida. Tinha, assim, sentido com acuidade aideiade
Benjamin de que uma super-lingua, como principio norteador, deveria guiar o tradutor,
reconduzindo-o a unidade perdida. Porisso, nio me parece descabida a observacio de
Ezra Pound feita a escritora Eva Hesse, sua tradutora para o alemao, sobre uma ambi-
guidade desorientadora que ela descobrira num ou noutro verso dos CANTARES: ‘You
should not translate what | wrote but what | wanted to write’ (Meyer Clason 1998b, 68).

Porém, nem sempre, como vimos na critica a sua tradu¢ao de Macunaima, o tom de es-
tranhamento e a busca pela unidade perdida que buscou Meyer-Clason foi consequen-
te com a sua poética, criando estranhamentos onde nio havia, platitudes inesperadas
e liberdades compensatérias um tanto duvidosas ou entio optando frequentemente
por glossdrios em suas tradugdes.”™ Exemplos ndo faltam. Mas se isolamos a sua ten-
tativa de teorizagao, é possivel reconhecer contornos de um projeto da tradugao lite-
rdria que encontra no tradutor um recriador ou transcriador de um novo original na
lingua de saida. O tradutor, a meu ver, préximo da transposi¢io da teoria “metafisica”
de Benjamin para uma “fisica” da tradu¢io advogada por Haroldo de Campos (1997,
160), toma como exemplo da recuperagio de uma unidade perdida o poeta Ezra Pound.

513 Equivoco do tradutor. Em todo o trecho Meyer-Clason menciona Alexander, mas refere-se a con-
ceitos trabalhados por Wilhelm como “Farbe der Fremdheit” (cor do estranhamento). Wilhelm von
Humboldt emprega este termo ao introduzir sua traduco de Agamemnon de Esquilo, em 1816 (Hum-
boldt1816).

514 Partoaquidaargumentacdode o usodo glossario natradugaodistanciao leitordo estranhamentoa
nivel do texto literério, interrompendo o seu fluxo de leitura até uma plataforma superior que avista
a palavra estrangeira ndo traduzida por detrds de uma vitrina de estudos, contrario ao efeito que
Meyer-Clason defende em seus textos e cartas querer provocar com sua tradugao.



Nos bastidores de um programa

Na pena de Meyer-Clason, no entanto, a teorizagio é menos filiada ao formalismo de
Roman Jakobson e mais mitificada, esotérica, metafisica, filiada a um essencialismo
que parece ter tomado de Rosa e que o tradutor torna visivel em seus escritos sobre
poética da tradugdo.””

Essa poética da tradugdo escolhida por Meyer-Clason nio é ébvia. Ela vai se for-
mando ao longo de seu percurso nio somente como tradutor, mas também como me-
diador literdrio. Para entender melhor este percurso, é possivel dividir sua carreira em
fases de atuagdo, cada uma marcada por titulos-chave e por um contexto distinto de
produgdo. A primeira fase diz respeito a primeira hora de seu interesse pela literatura
latino-americana e vai até a publicagio de seus primeiros titulos antes do tradutor se
mudar para Lisboa. Entre os autores e titulos traduzidos e publicados neste periodo
(1955-1969) estao Jorge Amado, Adonias Filho, Jorge Luis Borges, Carlos Drummond de
Andrade, Antonio Di Benedetto, Clarice Lispector, Machado de Assis, Jodo Cabral de
Melo Neto, Gerardo Mello Mourao, Augusto Roa Bastos, Fernando Sabino e Guimaraes
Rosa.

Como se nota, entre os autores deste periodo, Meyer-Clason deu aten¢io especial
para os brasileiros: s3o nove autores para dois argentinos e um paraguaio. Com os au-
tores brasileiros, o tradutor trocou cartas principalmente com Adonias Filho, Drum-
mond de Andrade, Cabral de Melo Neto e Guimaries Rosa.”® Com Rosa, o tradutor
inicia sua correspondéncia em 1958. Desta troca de cartas, isto é, do contato com os
autores, Meyer-Clason deriva um método de tradugio pouco ortodoxo, baseado na
vivéncia e experiéncias fisicas do tradutor com uma espécie de duplo criado em um
espaco projetado. Processo para o qual Meyer-Clason evoca a maxima “traduzir é con-

viver”V

Miterleben? Mit der Luft des Kontinentallandes Brasilien, mit der siebentausendfiinf-
hundert Kilometer langen Kiiste von Porto Alegre in Rio Grande do Sul bis nach Ma-
naus im Amazonasgebiet. Mit dem Klima des Landes, dem geographischen und dem
menschlichen, mit dem Miteinander in all seinen Schattierungen zwischen Zartlichkeit

515 Uma breve bibliografia sobre a poética de tradugdo de Meyer-Clason poderia iniciar com os seguin-
tes artigos: Meyer-Clason, Curt. “Ubersetzungsprobleme beiJodo Guimaraes Rosas ‘Grande Sertio:
Veredas™. Humboldt 4 (10), 96-97, 1964; Meyer-Clason, Curt. “Zur Ubersetzung von Joao Guimaraes
Rosas Grande Sertdo”. Em Ubersetzen: Vortriige u. Beitriige vom Internationalen Kongref literarischer
Ubersetzer in Hamburg 1965, 106-110, 1965; Meyer-Clason, Curt. “A procura da palavra justa”. Em Auf-
sdtze zur portugiesischen Kulturgeschichte (10), 232-248, 1972; Meyer-Clason, Curt. “Da tradugao como
criagao”. In Construtura , 16, 47-62,1978; Meyer-Clason, Curt. “Luanda: das Unibersetzbare”. In Zeit-
schrift fiir Kulturaustausch1986/36, 4, 566-574,1986.

516 Alistadeautores brasileiros com quem Meyer-Clason se correspondeu éimensa. Atenho-me aqui ao
autores com os quais ele trocou maior volume de cartas.

517 Afrase “traduzir é conviver” é atribuida ao escritor Joao Guimardes Rosa por Curt Meyer-Clason. Ela
nao se encontra em nenhum dos escritos do autor. Maria Aparecida Bussoloti refere-se ao artigo
de Meyer-Clason “In Memoriam Jodo Guimardes Rosa” publicado na revista Humboldt nimero 16
em 1968, na qual a afirmagdo simplesmente nao se encontra. Outros estudos como o de Erlon José
Paschoal citam a referéncia de Bussoloti adiante. Paulo Ronai emprega a equagdo como epigrafeem
uma das edigdes de seu livro, Escola de Tradutores. O tradutor de Thomas Mann no Brasil, Herbert
Moritz Caro, também se refere a frase atribuida a Rosa em seuartigo “Traduzir é Conviver” publicado
no Caderno Ponto & Virgula, nimero 9, em 1995 em Porto Alegre. Apés longa e exaustiva pesquisa
nas edigbes da revista Humboldt e nos textos de Rosa ndo pude comprovar que esta frase tenha sido
escrita pelo autor e arrisco dizer que se trata de um apdcrifo.
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und verséhnlichem Zorn, mit seiner Sprache, richtiger: mit deren Tonfarben des Ca-
rioca, des Rio-Bewohners, und dem eher herben, rachigen des riograndenser Gaucho,
zwischen dem Salon-Slang der Oberklasse und dem Singsang der Neger und Mulatten,
hinter deren Stimme immer ein Samba-Rhythmus mitschwingt. Conviver heifst auch,
das Schreiten der Frauen zu begleiten, besonders wenn sie eine Last auf dem Kopf tra-
gen, die sie mir mit dem Zeigefinger in die Waage bringen, denn ihre Hiiften regeln das
schwebende Gleichgewicht des Gangs, das innere Singen, das Eins-Sein mitder kleinen
und der grofden Natur, mit dem So-Sein. Mit dem Leben, das fiir den Brasilianer ein Ge-
schenkist, gleich ob grausam oder gnadig. Insgeheim, so méchte man meinen, lebt er
von drei Wiinschen, um nicht zu sagen, von drei Bedliirfnissen: von Gesang, Gelachter,
Tanz (Meyer-Clason 1998a, 17).

Por mais que o tradutor insista em retomar sempre o essencialismo de uma linguagem
latino-americana captado pela vivéncia local, conviver, neste sentido, nio envolve so-
mente a presenca e a vivéncia do tradutor no universo dos referentes da obra. Meyer-
Clason, por exemplo, nunca esteve no sertao de Rosa, mas o traduziu. Para além destas
imagens planas e cristalizadas do homem brasileiro, ou de uma brasilidade enlatada,
conviver envolvia o convivio com o idioma e sobretudo o convivio entre autor e tra-
dutor, uma espécie de contato para afinagdo de ambas as linguas e poéticas, que se
efetuava principalmente na troca de cartas minuciosas. As cartas com Drummond e
Cabral, parcialmente mencionadas no capitulo anterior, a partir dos anos 1960, dio
mostras, principalmente no caso de Cabral, da mesma afina¢io e afetividade entre
poeta e tradutor. Este convivio, portanto, poderia em tese permitir e ampliar a versa-
tilidade do tradutor, através do trabalho cuidadoso e direto com o autor da obra em
tradugdo. Do primeiro convivio com Rosa e com o sertdo de sua obra, marcante em
sua primeira fase como tradutor, Meyer-Clason, no entanto, nio parece ter saido ileso.
Seutrabalho com Grande Sertio o levou a outros textos direta ou indiretamente filiados
a esta obra, dando forma a uma topografia tradutdria do sertio que produziu resso-
nancias em projetos literdrios que pouco tinham que ver com esta dimensio — seja ela
linguistica, literdria ou mesmo geogréfica, social —, como no caso de suas tradugdes de
Clarice Lispector neste periodo, criticadas por erros crassos e por nao ter alcangado o
tom intimista da autora, cujo projeto de linguagem é fortemente distinto do de Rosa.*™®
Além disso, no caso de Meyer-Clason, hd algo ainda pouco comentado na literatura
sobre as suas tradugdes, e principalmente sobre as suas tradugoes de Rosa. Algo que
também se encontra sob o signo da convivéncia. Os elogios superlativos ao tradutor
de Grande Sertdo fez sombra a uma terceira figura com a qual o tradutor esteve em
constante contato e a qual as cartas entre Meyer-Clason e Rosa frequentemente fazem
referéncia durante seu trabalho de tradugdo: o consul brasileiro em Munique, Mario
Caldbria. Caldbria, bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade Nacional
de Direito da Universidade do Brasil, foi consul em Frankfurt e em Munique de 1949-51,
1961-67 e de 1967-1974. Em 1962, vivendo em Munique, esteve em contato com Meyer-

518 GeorgRufolfLind aponta, por exemplo, que na tradugio pela Claassen de Lagos de Familia (1960) — Die
Nachahmung der Rose, 1966 — o tradutor contorna passagens do texto original essenciais para o tom
intimista da autora: “Der vorgespiegelte Tiefsinn gewisser Passagen ware gewif noch deutlicher
hervorgetreten, wenn Curt Meyer-Clasons klare Uebersetzung diese flauen Stellen nicht geschickt
umgangen hatte” (Stuttgarter Zeitung, 26.11.1966).
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Clason, que frequentava, como ja mencionado, o consulado brasileiro. Rosa menciona
a importincia de Caldbria como uma espécie de assistente para o portugués roseano,
pela primeira vez, em carta ao tradutor em 28 de outubro de 1962:

Quanto aquelas pequenas dividas e dificuldades eventuais na traducio, cada vez mais
me felicito de termos ai @ mio, e com t3o sincera boa vontade, o nosso comum e que-
rido Consul Mério Calabria — magnificamente indicado para essa e empresas muito

maiores.””

Um ano depois, ao motivar o tradutor, volta a ressaltar a presenga do consul e de seu
trabalho em conjunto com Meyer-Clason, capaz de criar condi¢des excepcionalmente
favoraveis a tradugdo. Dai em diante, Caldbria aparece em toda carta em que Meyer-
Clason revela ter deparado com dificuldades com os enigmas de Rosa: “estou cami-
nhando para o final do ‘Sertio’, auxiliado por Mario Caldbria, que esta fazendo o seu
melhor para me ajudar a resolver os muitos enigmas que seu texto impde”.**° Caldbria
nio foi apenas um decifrador do texto de Rosa, mas também um mediador entre o es-
critor e seu tradutor, sem o qual a tradugio de Meyer-Clason, como ele mesmo assume,
seria outra. Quando termina a tradu¢ao de Grande Sertdo, escreve o tradutor, em 11 de
marco de 1964, a Rosa: “agora sé tenho uma esperanga e uma preocupagio: Mario Ca-
labria serd capaz de ficar aqui para manter a mao sobre meu trabalho e poder intervir
com conselhos e agdes se a necessidade surgir? Caso contririo eu teria que vir ao Bra-
sil para conversar e esclarecer minhas perguntas e davidas com vocé?”?' O receio de
que Caldbria tivesse que abandonar Munique era preocupagao séria do tradutor, que
perderia n3o sé um revisor ou consultor, mas o contato indireto mais préximo com o
autor em tradug¢io.”

Em resumo, esta fase de trabalho de Meyer-Clason, que poderia ser chamada de
também de fase de convivio, com relagdo aos autores que buscou traduzir e ao en-
contro de uma lingua de tradugio, nio foi apenas decisiva para a sua formagio, mas
também para a formagio de uma voz de intérprete e para o alicerce de seu pantedo
de autores e obras a traduzir. Vale lembrar que a escolha de titulos traduzidos por ele
nido é 6bvia. H4 sim uma recorréncia frequente a titulos que tematizaram o sertao
brasileiro que lhe d4 margem a fama de tradutor do sert3o, mas deste mesmo periodo
também sio as tradug¢des de Encontro Marcado, de Fernando Sabino, reunido de contos

519 Curt Meyer-Clason a Guimaraes Rosa, 28 de outubro 1962 (citado em Bussolotti e Paschoal 2003, 91).

520 “Ich steuere gegen das Ende des ‘Sertdo’ zu, unterstiitzt von Mario Caldbria, der sein bestes tut, um
mir beim Losen der vielen Ritsel zu helfen, die Ihr Text aufgibt” (Bussolotti e Paschoal 2003, 125).

521 “Nun habeich nureine Hoffnung und eine Sorge: wird Mario Calabria hierbleiben konnen, um seine
Hand iiber meine Arbeit zu halten und im gegebenen Fall mit Rat und Tat einspringen zu kdnnen?
Sonst miisste ich nach Brasilien kommen, um mitlhnen meine Fragen und Zweifel durchzusprechen
und bereinigen?” (Bussolotti e Paschoal, 2003, 174)

522 Calabria conviveu com Rosa por muito tempo antes de Munique, com quem ele se aventurava em
um didlogo infindavel sobre muitos assuntos, inclusive a literatura, como ele préprio anota em suas
memorias: “O porqué da histdria, agora: nesses primeiros meses de 1949, convivi em Paris, quase
diariamente, com Guimardes Rosa, que servia na embaixada [..]” (Caldbria 2011, 53). Mas também
quando escreve sobre Munique, Caldbria anota a passagem de Rosa e seus encontros com o tradu-
tor: “Jodo Guimaraes Rosa veio duas vezes a Munique, no tempo em que |4 estdvamos. Seu programa
era sempre facil de cumprir: visitar o jardim zooldgico, ir a dpera e conversar com seu tradutor Mey-
er-Clason” (Cal4bria 2011, 53).
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(“Meistererzihlungen”) de Machado de Assis, El silenciero, de Di Benedetto, reunio de
poemas de Drummond e Lagos de Familia, de Clarice Lispector.

Ja a segunda fase do tradutor, jd consolidado no campo como o maior mediador
da literatura latino-americano, corresponde ao seu periodo de oito anos em Portugal
(1969-1977) e coincidiu com o crescente interesse das editoras alemis pela literatura
latino-americana, assim como com o inicio do programa da Suhrkamp. Deste periodo
sao quase todas as suas tradugdes de Gabriel Garcia Marquez,”” também sua tradu-
¢do de El astillero (1961) — Die Werft (1976), de Juan Carlos Onetti, Ich bekenne, ich habe
gelebt (Luchterhand, 1974), de Pablo Neruda, Der Hund ohne Federn (Claassen, 1970) e
Tod und Leben des Severino (Peter Hammer, 1975), de Jodo Cabral de Melo Neto, e Der
Irrenarzt (Suhrkamp, 1978) de Machado de Assis. Nesta fase, o tradutor também amplia
suas relagdes com editoras alemis e se estabelece como grande tradutor de literatura
brasileira, conhecido e também respeitado pelos autores brasileiros. Como assume
em carta a Rosa, nos anos 1950 e 1960, Meyer-Clason tinha boas relagdes com a Pi-
per, havia publicado pela Fischer e enviava pareceres e sugestdes a todas as editoras
importantes da RFA como a Rowohlt e a Suhrkamp. Apesar das poucas publicagdes
pela Suhrkamp, como j4 foi visto, o tradutor tinha seu lugar na editora garantido como
consultor de Unseld e de Michi Strausfeld, o que fazia dele um dos agentes externos
de maior importincia para a editora. J4 em 1968 o editor Unseld escrevia ao tradutor
e sobre o déficit de literatura latino-americana no programa principal (SH) da editora
e o nome Meyer-Clason aparecia naquele momento em toda discussio registrada em
carta sobre a criagio de um programa latino-americano para a Suhrkamp, fazendo do
tradutor de Rosa uma espécie de tradutor fixo da empresa.

Pelo modo como o tradutor se afirma, sobretudo por meio de sua vivéncia latino-
americana, vale a pena expor aqui o primeiro contato com a Suhrkamp e seus primeiros
trabalhos com a editora. O tradutor Curt Meyer-Clason é recomendado diretamente a
Unseld em 1963 através de redator-chefe Walter Boehlich a quem o tradutor apresenta
a peca Drama Para Negros e Prologo para Brancos, publicada em 1961 por Abdias do Nas-
cimento, fundador do teatro negro:

Zuihrer Kenntnisnahme méchte ich lhnen noch iiber mich mitteilen: ich habe siebzehn
Jahre in Stidamerika, hauptsachlich Brasilien und Argentinien gelebt und arbeite seit
1955 in Miinchen als AufRenlektor und Ubersetzer mehrerer Verlage und Rundfunkan-
stalten. Eine Auswahl meiner Arbeiten steht lhnen auf Wunsch gerne zur Verfiigung.>

Boehlich reage afirmando ji conhecer o trabalho de Meyer-Clason, precisamente, na
editora alema de Rosa e Marquez, a conhecida editora Kiepenheuer & Witsch, e devol-
ve-lhe como proposta a tradug¢io do francés de La métamorphose des cloportes, publicado
em 1966 pela Suhrkamp, mesmo ano em que publica Corpo Vivo de Adonias Filho. Um
ano antes, o tradutor havia publicado pela Suhrkamp uma sele¢do de poemas de Car-
los Drummond de Andrade, na série editorial Poesie, de Hans Magnus Enzensberger, a
quem enviara, ainda em 1963, uma lista de poetas brasileiros de interesse para a edito-

523 Todos os titulos pela Kiepenheuer & Witsch: Die bdse Stunde (1979); Der Herbst des Patriarchen (1978);
Hundert Jahre Einsamkeit (1970); Laubsturm (1975); Das Leichenbegdngnis der grof3en Mama und andere Er-
zdhlungen (1974); Der Oberst hat niemand, der ihm schreibt (1976).

524 Meyer-Clason, Curt. Carta a Walter Boehlich, 23/04/1963, DLA, SUA:Suhrkamp.
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ra. De 1965 21969, o tradutor publicou pela Suhrkamp Jodo Cabral de Melo Neto e suge-
riu 2 editora autores que foram somente publicados uma década depois, como Adolfo
Bioy Casares, Lédo Ivo e Antonio di Benedetto entre outros. A partir deste momento,
Curt Meyer-Clason torna-se o mentor, principalmente no caso brasileiro, do programa
literdrio da Suhrkamp, fundado oficialmente em 1974.

Apesar de sua pouca participagdo entre os titulos publicados pela Suhrkamp até
1976, a primeira feira do livro em Frankfurt dedicada a literatura latino-americana,
considerada como o evento literdrio da encenagdo comercial para o boom, apresen-
tava Meyer-Clason, por exemplo, como tradutor de Garcia Marquéz (K&W), Borges
(Carl Hanser), Jorge Amado (Piper), Guimaries Rosa (K&W) e Onetti (Suhrkamp). Em
1979, Maria Dessauer escreve ao romanista Kasten Garscha, agradecendo-o pela re-
comendagao de possivel um tradutor alemio que pudesse trabalhar para o programa
da Suhrkamp. Nesta carta, fica clara a posi¢ao omnipresente de Meyer-Clason dentro
da Suhrkamp e, a0 mesmo tempo, o déficit de tradutores no campo: “claro, é sempre
muito bom ter um segundo e terceiro tradutor além de Meyer-Clason, especialmente
porque Willy Keller, este outro mestre ainda mais velho, se encontra muito doente”.’*

Willy Keller (1900-1979), comparado por Dessauer a Meyer-Clason, foi o conhecido
tradutor de literatura brasileira exilado no Brasil desde os anos 1930 e que dentro de
sualonga obra, ficou conhecido nos anos 1960 por suas tradugdes de Graciliano Ramos:
Sdo Bernardo (1960), Karges Leben (1981) e Angst (1978).”* Mencionar Keller como ante-
cessor de Meyer-Clason n3o é somente confiar a este @ltimo o titulo de mestre, mas
também o arrola junto a base de tradutores para o programa editorial da Suhrkamp. A
primeira tradugdo de um titulo de Graciliano Ramos publicada pela editora Suhrkamp,
em 1978, ndo é uma nova tradugdo, mas uma reedi¢ao do trabalho de Willy Keller revi-
sado. Meyer-Clason foi por exceléncia o tradutor-base do programa latino-americano
da Suhrkamp e desejava traduzir toda a obra de Ramos, como atesta a carta de Maria
Dessauer a Unseld em agosto de 1976: “Strausfeld também advoga por dois romances
do brasileiro Graciliano Ramos, em particular ANGUSTIA (=Angst? ou: Beklemmung),
um livro que Meyer-Clason gostaria de traduzir”.” No entanto, a editora decide revi-
sar a tradugdo de Keller, estratégia que repete com a publicacio de Karges Leben, em
1981, apesar do trabalho consideravel de revisdo, mencionado por Dessauer em carta a
Unseld ainda em 1978:

525 “Natirlichistimmerrecht gut, aufRer Meyer-Clason einen zweiten und dritten Ubersetzer zu haben,
zumal Willy Keller, ein anderer, noch alterer Altmeister unheilbar krank ist” (Dessauer, Maria. Carta
a Karsten Garscha, 16/01/1979, DLA, SUA:Suhrkamp).

526 Para maisinformacoes sobre o tradutor Willy Keller, cf. Zimber e Souza (1998). Vale ressaltar que ha
equivocos no texto de Zimber com relagdo as edi¢oes da tradugao de Vida Secas na RFA. Em primeiro
lugar, a primeira edicdo da traducio de Vidas Secas nao foi feita pela Suhrkamp Verlagem 1961 e nem
se chamava Karges Leben, mas pela Erdmann, em 1966, e pela Europédischer Buchclub, em 1967, com
o titulo Nach Eden ist es weit (n3o, Es ist weit bis Eden ou Es ist noch weit bis Eden, como afirma Zimber).
Karges Leben refere-se somente a reedigdo de 1981 pela Suhrkamp.

527 “Frau Strausfeld pladiert auch fiir zwei Romane des Brasilianers Graciliano Ramos, insbesondere
ANGUSTIA (=Angst? oder: Beklemmung), ein Buch, das Meyer-Clason gern (ibersetzen wiirde” (Des-
sauer, Maria. Carta a Siegfried Unseld, Agosto de 1976, DLA, SUA:Suhrkamp).
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Erist eine genuine Ubersetzerbegabung, aber man mufd stark redigieren: Schlamperei-
en, aus der Mode gekommene Modewdrter, Stilbliiten. (An Angst war ungemein viel zu
tun.) Auch die Ubersetzung von Vidas Secas scheint mir revisionsbediirftig.s®

A razio de a obra de Ramos ter sido traduzida primeiramente por Willy Keller n3o é
somente uma questio de geragdo de tradutores. Keller e Meyer-Clason, apesar de per-
tencerem a duas geragdes distintas, atuaram contemporaneamente como tradutores
na RFA. Para efeito de ilustragdo, vale mencionar a carta de janeiro de 1966, na qual
Keller escreve a redacdo da editora Horst Erdmann para tratar dos direitos da obra
de Ramos e da possibilidade de publicar Memérias do Carcere (1953) e menciona Meyer-
Clason nio sé como tradutor talentoso, mas o Gnico tradutor possivel para traduzir a
obra do brasileiro:

Eine Option fir Memdrias do Carcere besorge ich. Ich habe mit Meyer-Clason gespro-
chen und ihm gesagt, daR ich diese Ubersetzung nicht iibernehmen kann, dafk ich aber
gern zu einem spateren Zeitpunkt Angustia (ibersetzen méchte. Da Meyer-Clason ein
sehr gewissenhafter und erfahrener Ubersetzer ist und Brasilien kennt, was mir bei
“Memérias do Carcere” unerldfllich erscheint, so gibt es wahrscheinlich nur ihn, der die-
ses Buch iibersetzen konnte >

Memorias do Cdrcere nunca chegou a ser traduzido para o alem3o. Vale aqui o exer-
cicio imaginativo-especulativo de que a sugestio de Keller aproximava Meyer-Clason
de Graciliano Ramos n3o somente pelo talento das duas penas (a brasileira e a alema),
mas pela experiéncia de circere compartilhada em Ilha Grande. Além de revelar uma
genealogia tradutéria, a discussdo nos bastidores da tradugio da obra de Ramos re-
vela também um emaranhado de informagdes sobre a persegui¢io de Meyer-Clason
e o retorno de seu passado obscuro. Do Brasil, Willy Keller escreve a Maria Dessauer
em 3 de janeiro de 1978, dizendo que “o caso Meyer-Clason” havia estourado, ao que a
redatora pede por fontes e mais detalhes. Keller informa em carta o envio do estudo
de 1977 “Sudstica sobre o Brasil: a histéria da espionagem alema no Brasil, 1939-1944”,
de Eon Stanley Hilton, a Dessauer, e refere-se diretamente as piginas com respeito ao
agente Hans Werner Curt Meyer-Clason. Segundo a redatora, a informagao fornecida
por Keller tratava-se, no entanto, de um equivoco. O estudo de Hilton, como argumen-
ta Dessauer, refere-se a um Hans, nao a um Curt Meyer-Clason. A confusio se encerra
sem que haja desentendimentos ou se fagam acusagdes, mas menciond-la aqui provoca
a atmosfera de culpa e suspeita em que possivelmente vivia o tradutor.**°

528 Dessauer, Maria. Nota a Siegfried Unseld, 26/06/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.

529 Uma cépia da carta encontra-se na troca de cartas entre Maria Dessauer e Margarete Graf sobre
o tradutor Willy Keller. Keller, Willy. Carta a Frau Bowert e Horst Herdemann, 13/01/1966, DLA,
SUA:Suhrkamp.

530 Porsorte, o argumento fragil de Dessauer é aceito mesmo que, de fato, o livro de Hilton, apresente
um nome muito préximo do nome de batismo completo de Curt Meyer-Clason. Hoje, porém, diante
do estudo de Perazzo é possivel afirmar que o estudo de Hilton é baseado indiretamente nos dossiés
do DOPS sem que em qualquer momento o autor discuta a veracidade de suas suspeitas. O sinal da
ficcdo mirabolante do DOPS, a meu ver, concentra-se fortemente na mengao a caneta magica do
tradutor. As fontes do pesquisador variam ora dos memorandos do FBI ora dos jornais brasileiros,
ouseja, sdo indiretas, duvidosas, pouco criticas, feitas as cegas.
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De volta ao caso Ramos, apesar da aproximagio biografica e do desejo pessoal, o
tradutor alemio nio traduziu a obra imprescindivel do autor de Memdrias do Carcere,
que segundo Keller poderia inclusive ser abreviada para o leitor alemao. Apesar disso,
a carta de Keller escrita em 1966, pode ser lida como prova do respeito alcangado por
Meyer-Clason no meio editorial da RFA, logo apds ele ter terminado sua tradugio de
Grande Sertao e ter se tornado nesta altura, mais que um sucessor de Keller, um tra-
dutor que vivia de seu oficio como mediador-patriarca da literatura latino-americana.

Patriarca era alids a alcunha que Michi Strausfeld empregava ao escrever ao tra-
dutor que, pela versatilidade, engajamento e produtividade, era sempre o primeiro a
ser consultado e considerado quando havia interesse da editora por titulos latino-a-
mericanos. Além de pitoresca, tomada de forma jocosa de sua tradugio de EI ofofio
del patriarca (1975)°* de Garcia Marquez, a alcunha de patriarca também é sintomatica
de sua posi¢io no meio literario, estabelecida e reconhecidamente profissional. Uma
troca de cartas em 1984 entre Michi Strausfeld e Ingrid Schwamborn, tradutora de O
Quinze (Das Jahr 15, BS, 1978), de Rachel de Queiroz, serve como ilustragio de como
Meyer-Clason tinha definitiva influéncia e certa prioridade na escolha de textos e au-
tores a serem traduzidos e editados pela Suhrkamp. Ao receber uma recusa da edito-
ra pela sua tradugdo de A Hora da Estrela (Die Sternstunde), fundamentada no fato de
Meyer-Clason ter sido o introdutor de Lispector no campo literdrio alemao e ter seus
caros desejos contemplados pela Suhrkamp,* Schwamborn acusa a posi¢ao privile-
giada ocupada pelo tradutor, contrapondo-a com uma dura critica as suas tradugdes

“patriarcais” (“altviterlich”):

aber ich hatte nach dem langen Ausbleiben lhrer Bestitigung schon befirchtet, daf
M-C sein Terrain zuriickerobern wollte und wiirde. lhre Absage traf mich daher nicht
unvorbereitet, doch die Enttduschung bleibt. M-C hat auf diese Weise eine gute Vor-
abkontrolle seiner Arbeit. Sie wissen, daf$ er gelegentlich Schnitzer im Idiomatischen
macht, weil erim Portugiesischen mehr nach dem Lexikon als nach dem Leben arbeitet,
dafiir ist er in der Grammatik besser, ich mufs gestehen, daf$ ich da viel von ihm ge-
lernt habe. Aber sein Wortschatz ist gelegentlich doch etwas ‘altviterlich’, da mufd man
schon aufpassen, daf er nicht nur Originalton M-C bringt, sondern den Stil der Vorlage
nicht ganz aufer acht lafkt.>*

A critica de Schwamborn pode ser arrolada entre as criticas j4 mencionadas anterior-
mente ao método de Meyer-Clason. Nem sempre as tradugdes do patriarca alcangam
o tom do original e muitas vezes é repleta de equivocos e cortes arbitrarios. Apesar dis-
so, como nota Schwamborn, Meyer-Clason ocupava espagos de legitimagdo no campo,
nao somente junto ao programa latino-americano da Suhrkamp, de cujos principios e

531 Como afirmaa prépria Michi Strausfeld entrevistada por mim em outubro de 2013, em Frankfurt.

532 “[Dlieser Brief freut Sie vermutlich nicht, es tut mir leid. Aber wir miissen Sie enttduschen und lhnen
die Ubersetzung von Clarice Lispector: Die Sternstunde zuriickschicken. Herr Meyer-Clason, der die
Autorin im deutschen Sprachraum eingefiithrt hat und im Suhrkamp Verlag seine ‘festen’ Wiinsche
‘anmelden’ darf, méchte nichtauf Clarice Lispector verzichten und die beiden Texte, die gemeinsam
in einem Band erscheinen, auch beide ibersetzen. Ein ganz verstandlicher Wunsch, den Sie sicher-
lich auch gut verstehen kénnen” (Strausfeld, Michi. Carta a Ingrid Schwamborn, 10/02/1984, DLA,
SUA:Suhrkamp).

533 Schwamborn, Ingrid. Carta a Michi Strausfeld, 25/05/1984, DLA, SUA:Suhrkamp.
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colunas foi cofundador, como também entre as demais editoras interessadas na lite-
ratura latino-americana e inclusive entre instituigbes brasileiras. Em 1981, Curt Mey-
er-Clason recebe da Academia Brasileira de Letras (ABL) as honras como associado
correspondente:

E com muita satisfacio que lhe informo que a Academia Brasileira de Letras acaba de
elegé-lo seu Sécio Correspondente, na sessdo plenaria de ontem, dia 17 de setembro.
Prestamos dessa maneira uma devida homenagem a quem, com tanto empenho, com-
peténcia e éxito, tem se dedicado a traducao de escritores brasileiros, concorrendo des-
se modo para maior prestigio e divulgacao da literatura do nosso pais.”*

Frente a coroagdo maxima e a critica dura de Schwamborn, 4 guisa de uma réplica,
vale a pena arrolar agora uma das explicagdes do préprio tradutor sobre o seu tra-
balho como tradutor ainda no inicio de sua carreira. Em carta a Walter Boehlich em
1965, Meyer-Clason comenta suas tradugdes como funcionais no sentido fisionémico e
n3o no sentido psicofilolégico analitico, justificando o motivo de nunca fazer cortes no
original, ato condenado pelo tradutor como barbarie. Na mesma carta ele ainda qua-
lifica mais uma vez seu projeto como mitico, n3o critico™ acreditando e respeitando
a integridade do original. Neste sentido, a critica de Schwamborn e a elei¢do da ABL
podem ser destacadas para representar a terceira fase da carreira de Meyer-Clason, de
1977 2 1994, que vai de seu retorno de Lisboa até a sua tltima tradugio de Guimaries
Rosa, Tutaméia (K&W), e consolida o agente como institui¢io mediadora no campo.
Nesta fase, devido ao aumento de criticas as tradugdes de Meyer-Clason e com o au-
mento relativo de tradutores assim como a profissionaliza¢do no campo, fica claro que
Meyer-Clason ni3o foi somente um tradutor literdrio ou um mediador de literaturas,
mas propriamente um importador de textos e narrativas que remonta novamente o
seu primeiro oficio no Brasil como comerciante. Seu trabalho como importador n3o
ocupa somente as tradugdes, mas também tudo o que as entorna como, por exemplo,
a procura de meios de publicagio, como editoras e jornais e o contato com agéncias
de fomento a tradugio, neste tltimo caso, a proximidade e circulagio do tradutor na
embaixada brasileira em Munique, sua coroagao pela ABL e seu reconhecimento junto
a Cimara Brasileira do Livro. Além disso, Meyer-Clason escrevia com regularidade a
jornais alemies, como o Volkszeitung, o Die Welt, Siiddeutsche Zeitung e o Frankfurter
Allgemeine, aos quais enviava poemas traduzidos acompanhados de breves pareceres
sobre as particularidades da poesia brasileira assim como fazia leituras de suas tradu-
¢Oes em radios alem3as.**

534 Athayde, Austregésilo de. Carta a Curt Meyer-Clason, 18/09/1981, DLA, SUA:Suhrkamp.

535 Na carta o tradutor define seu trabalho como “funktional ibertragen; physiognomisch, und nicht
psychologisch-philologisch-analytisch” e ainda sobre cortes feitos por tradutores ele diria que eles,
os “perhorresziere Streichungen, Kiirzungen, ich halte sie fiitr Anmafung, Barbarie, Mord. Unver-
schamtheit, und dienen haarstriaubenden Ubergriff auf die Integritit des Autors [..] Ich kiirze nie.
Dasistmeinen Augen Sache des Lektors, esseidenn, die Kiirzung eines Werkes wiirde vorher bespro-
chen und gemeinsam angelegt. Mein Ubersetzen ist eher mystisch als kritisch—und der Einfachheit
halber so zu nenne[n]” (Meyer-Clason, Curt. Carta a Walter Boehlich, 5/5/1965, DLA, SUA:Suhrkamp).

536 Documentosecomprovantes destaatuagdo do tradutor nosjornais e nas radios foram lidos durante
a pesquisa no espdlio de Curt Meyer-Clason e merecem um estudo a parte.



Nos bastidores de um programa

Contornos dessa atividade extraliteriria como importador ou empreendedor,
comprometida com a literatura latino-americana e, em grande parte com a literatura
brasileira, podem ser seguidos no espdlio de cartas e nos relatos dos autores sobre o
tradutor desde os anos 1960. Algumas correspondéncias entre o tradutor e o editor
Siegfried Unseld podem dar ainda mais cor a esta imagem. Antes mesmo de se tornar
um dos tradutores da Suhrkamp, em julho de 1968, Meyer-Clason escreve a Unseld uma
breve carta, na qual demonstra consciéncia afiado sobre o oficio criativo do tradutor e
suas dificuldades existéncias no campo literdrio, sugerindo ao editor a criagio de um
fundo de apoio®” a tradutores na Alemanha. Defendendo o trabalho de tradugio como
um trabalho criativo do mesmo nivel da criagdo literdria, a proposta de Meyer-Clason
é a de que o editor, juntamente com outras instituigdes competentes, criasse uma bol-
sa para tradutores semelhante a bolsas para autores.”® Um ano depois, muito antes da
fundagio do programa da Suhrkamp para a América Latina, em uma troca de cartas
entre Unseld e Meyer-Clason, o tradutor compartilha com o editor sua ideia para a
criagdo de um instituto de mediagdo e estudo em Munique, que se chamaria “Casa de
la América Latina”. Para a casa o tradutor nomeia uma equipe formada por mediado-
res escritores e estudiosos como Hans Magnus Enzensberger, Giinter Lorenz, Gustav
Siebenmann, Erwin Walter Palm, Max Bense e Eugen Gomringer, por exemplo.” O
projeto é discutido pelo tradutor e editor até 1974, ano em que Meyer-Clason detalha
suas ideias para a fundagio de Casa da América Latina (Lateinamerika-Haus) em uma
palestra no Coléquio para América-Latina organizado pelo Instituto de Relagdes Inter-
nacionais em Stuttgart. Critico em relagdo a mediagio entre o campo cultural alemio
e os latino-americanos, segundo o tradutor, a casa ou “instituto vivo” possibilitaria
otimizar o intercimbio cultural e intelectual entre esses campos — que naquela altura
passava, segundo ele, desapercebido pela RFA — através de residéncias para autores,
uma biblioteca e um servigo de expansio com palestras, leituras e concertos ao grande
publico. Para o tradutor, a casa seria um multiplicador, ou melhor, um catalisador para
um intercambio multilateral (Meyer-Clason 1974).

Nesta tltima fase de sua carreira, porém, é na qualidade de seu trabalho como
compilador e antologista que estas linhas de empreendedor se refor¢am. Ao todo, o
tradutor organizou 12 antologias de literatura ibero-americana na Alemanha, trés
delas dedicadas a literatura brasileira, Die Reiher und andere brasilianische Erzdhlun-
gen (Erdmann, 1967), Brasilianische Poesie des 20. Jahrhunderts (dtv, 1975) e Modernismo
brasileivo und die brasilianische Lyrik der Gegenwart (1997). N3o se pode menosprezar a
importancia e o alcance das antologias. Muitas vezes, estas antologias serviram como
lugar de publicagdo para textos e autores rejeitados ou ignorados pelas editoras e fre-
quentemente eram usadas nos cursos universitarios na area de Estudos Latino-ameri-

537 O primeiro fundo de apoio a tradutores foi criado em 1997 em Berlim.

538 “Haben Sie, lieber Dr. Unseld, schon einmal bedacht, daf® der Ubersetzer als nachschopfender
Schriftsteller genau wie sein Kollege, der Verfasser von Romanen, Gedichten, Essays Mufie braucht,
um zwischenhinein zu lernen, neue Erfahrungen zu sammeln, durch Lesen, Meditieren, Schreiben?
Ich stelle diese Frage an Sie, weil ich zu wissen glaube, daft Ihnen das Handwerk des Ubersetzens
nahe liegt. Kurzum: wire es nicht berechtigt und richtig, bei den kompetenten Institutionen dafir
zu pladieren, daR auch fiir bewihrte Ubersetzer Stipendien geschaffen werden, die ihm erlauben,
sich eine Zeitlang ohne finanzielle Sorgen in einem fremden Land seiner sprachlichen Vorliebe auf-
zuhalten?” (Meyer-Clason, Curt. Carta a Siegfried Unseld, 12/7/1968, DLA, SUA:Suhrkamp).

539 Meyer-Clason, Curt. Carta a Siegfried Unseld. 20/7/1969, DLA, SUA:Suhrkamp.
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canos e Brasileiros e na Romanistica como leitura obrigatéria de formagio. Além disso,
em suas antologias, Meyer-Clason pode ser visto em ampla atuagio e nao somente sob
o signo da literatura do sertao.

Pela Suhrkamp, Meyer-Clason publicou, em 1987, uma de suas antologias temati-
camente menos ortodoxas e de maior sucesso: Lateinamerika iiber Europa. A ideia ini-
cial da editora, que encomendou a organizagio do volume, era provocar um ruido no
didlogo entre a América Latina e a Europa através de contribui¢des diretas de autores
do outro lado do Atlantico. Como se recupera do espdlio do tradutor, este projeto co-
meca a ser elaborado em abril de 1979. Meyer-Clason havia formulado uma sequéncia
de perguntas a autores latino-americanos e, a partir destas questdes, planejava orga-
nizar um volume intitulado “Se eu penso na Europa...”. O projeto é muito bem recebido
por Unseld, no entanto, a estrutura do volume, jd intitulado como “Laterinamerikaner
itber Europa”, é alterada por sugestio do editor em maio do mesmo ano.”*°

Nio somente a base do volume é reestruturada como também a escolha de autores
feita por Meyer-Clason e as suas questdes sdo alteradas. Ao inicio, o tradutor havia su-
gerido a editora mais de 20 autores latino-americanos para compor o volume.** E pen-
sava em perguntas especificas em torno de um didlogo transatlantico com peso nas
influéncias e na tradigdo literdria oriundas da Europa.*** Unseld sugere uma simpli-
ficagdo destas questdes, assim como a redugdo de contribuidores para o volume. Para
o editor, bastava o envio de um exposé, guiado por uma pergunta geral, aos autores
de renome daquele momento.** Antes de reformular suas perguntas de acordo com a

540 “[llchkomme zuriick aufIhre/unsere Idee eines Bandes ‘Lateinamerikaner iiber Europa’. Ich warjetzt
mit Michi Strausfeld in Paris zusammen und habe dort auch Octavio Paz, Julio Cortazar und Alejo
Carpentier gesehen. Frau Strausfeld und ich sind der Meinung, dafl man den Band vielleicht doch
nicht auf der Basis mindlicher Interviews, sondern eher auf der Basis eines schriftlichen Gedanken-
austausches machen sollte” (Unseld, Siegfried. Carta a Curt Meyer-Clason, 25/05/1979, Ibero-Ame-
rikanisches Institut, Nachlass Curt Meyer-Clason).

541 “es-Projekt ‘Denk ich an Europa..’. AuRer den genannten (Lezama Lima ist tot) denke ich an: Jorge
Edwards, Christina Peri Rossi, Antonio Skarmeta, David Vifias, Ernesto Sabato, Fernando Alegria,
Roma Mahieu, /:\ngel Rama, Mario Benedetti, Antonio de Benedetto, Enrique Lihn, Ernesto Carde-
nal, Manuel Scorza, Carlos Droguett, Sergio Ramirez, Affonso Avila, Manuel Mujica Lainez, Alberto
Girri, Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Ignacio de Loyola Brand3o, José
Candido de Carvalho, Jorge Amado und eine Reihe anderer: Victoria Ocampo, Silvina Ocampo, Juan
Carlos Onetti, Adolfo Bioy Casares etc.” (Meyer-Clason, Curt. Carta a Maria Dessauer, 24/04/1979,
SUA:Suhrkamp).

542 “Die Frage wiirde konkret lauten: (man mufs das so formulieren, daf der lateinamerikanische Au-
tor sich nicht auf den Schlips getreten fiihlt). ‘Wie ist lhre Position zu Europa und seiner Literatur?
Welche europdischen, sofern vorhanden, sehen Sie in lhrem Werk? Hat die lateinamerikanische Li-
teratur sich von der europiischen abgewandt? Wenn, seit wann? Seit wann schreibt der lateiname-
rikanische Autor nur noch oder in der Hauptsache fiir den Leser eines Kontinents? Empfindet der
lateinamerikanische Autor, dafd er die europdiische Literatur beeinflusst, befruchtet? Erwartet sich
der lateinamerikanische Autor eine Wechselwirkung von Europa? Fithlt er sich von Europa in seinen
Aussagen und Absichten verstanden? Und so weiter’” (Meyer-Clason, Curt. Carta a Maria Dessauer,
24/04/1979, SUA:Suhrkamp).

543 “Wir dachten daran, Sie zu bitten, ein kurzes Fragen-Exposé zum Thema: ‘Was bedeutete Europa
flir Lateinamerika und was kann Lateinamerika heute fir Europa bedeuten?” auszuarbeiten. Wir
wollten dann folgenden Personen dieses Exposé zusenden: Bioy Casares—Jorge Luis Borges—Octa-
vio Paz —]Julio Cortdzar — Alejo Carpentier — Carlos Fuentes — Mario Vargas Llosa — Donoso — Carlos
Onetti — Roa Bastos — Amado — Carlos Drummond de Andrade — Darcy Ribeiro” (Unseld, Siegfried.
Carta a Curt Meyer-Clason, 25/05/1979, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt Meyer-Clason).
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sugestio de Unseld, Meyer-Clason escreve ainda mais uma vez ao editor esclarecendo
o conceito para o volume. Em sua argumentag¢do nota-se claramente o conhecimento,
a postura e a imposi¢ao do tradutor enquanto compilador e sua nog¢ao de produto aca-
bado para o projeto. Nao se trata de uma compilagdo de entrevistas, mas de ensaios,
corrige o tradutor. Também a sele¢io de autores feita por Unseld é contestada segundo
o argumento de que o volume deveria ser um espago para autores menos conhecido no
meio literdrio alemao:

lhr Brief nennt 13, die bei uns bekanntesten Autoren aus 8 der 14 Lindern Lateiname-
rikas: 4 aus Argentinien, 1 aus Uruguay, 1 aus Paraguay, 2 aus Mexiko, 1 aus Kuba, 1 aus
Peru, 1 aus Chile, 4 aus Brasilien. Meines Erachtens sollte das Exposé einem Kreis von
Autoren zugehen, die ohne Riicksicht auf ihren Ruf in der BRD interessante Thesen zu
vertreten versprechen. Das miisste von Fall zu Fall eruiert werden. Die Frage, ob der Au-
tor Europa aus personlicher Erfahrung kennt, sollte meiner Meinung nach keine Rolle
spielen.®**

Neste caso, os argumentos de Meyer-Clason sio muito bem articulados em torno de
um objetivo que parece expressamente mais claro na pena do tradutor do que na do
editor e de sua scout: a inser¢ao da literatura latino-americana na categoria de “Weltli-
teratur”. Nao que este nio fosse um objetivo para Unseld, mas nao parece que o editor
reconhecia expressamente neste meio de divulga¢io uma possibilidade para fazer cir-
cular ideias literarias. Ao final de sua carta, Meyer-Clason refor¢a com estas palavras
o objetivo da publicagio:

Um zu verdeutlichen, was wir mit diesem Band bezwecken: wir mdchten versuchen,
den Standort der lateinamerikanischen Literaturen in der zeitgen6Rischen Weltlitera-
tur zu umreien, an Hand der Beitridge die Wechselwirkungen des européischen und
lateinamerikanischen Kontinents und Schrifttums zu beleuchten und dadurch auf Zu-
kunftstendenzen im Hinblick auf Zuwendung, Abkehr oder gegenseitiger Durchdrin-
gung hinweisen.>*

O projeto de oferecer um novo patamar para a literatura latino-americana na reptblica
mundial das letras através da publica¢io do didlogo de autores latino-americanos com
a tradicao europeia, mesmo que ainda possa ser alvo de critica dos estudos pds-colo-
niais - cuja perspectiva facilmente buscaria embutido neste gesto o interesse por parte
de editoras europeias em novos produtos para o mercado global das letras — revela
aqui uma manobra de Meyer-Clason que da boa dimensio de suas qualidades de im-
portador de produtos literdrios que procuro sublinhar como uma marca determinante
de seu oficio. Justamente por nio se tratar de uma antologia ortodoxa de literatura,
isto é, de uma compilagio de textos literdrios canonizados no seu campo de produgio,
o projeto pensado por Meyer-Clason como antologia pode ser interpretado, junto da

544 Meyer-Clason, Curt. Carta a Siegfried Unseld, 03/06/1979, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.

545 Meyer-Clason, Curt. Carta a Siegfried Unseld, 03/06/1979, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.
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série ja comentada dos materialien, como um aparador de arestas para um efeito ain-
da mais eficiente ou otimizado de chegada de um novo produto.

Ao fim, as perguntas enviadas aos autores sdo resumidas por Meyer-Clason e su-
postamente pelo editor, mantendo o enfoque na ideia de um diilogo e nio na de in-
fluéncia ou de tradigdo, como estava presente claramente na carta de Meyer-Clason de
24 de abril de 1979. A ideia de didlogo poderia funcionar aqui como um mascaramento
de um interesse de mercado, mas ainda é possivel defender o comprometimento de-
sinteressado de Meyer-Clason como importador de uma literatura cuja universalida-
de ele reconhecia justamente por ser ele préprio o responsivel formalmente pelo seu
translado, como foi demonstrado anteriormente.

Esse misto de comprometimento desinteressado e de mascaramento de mercado
é sintomatico justamente na preocupagao de Meyer-Clason nio somente com o tom e
o caminho que deve tomar em seu questiondrio aos autores, assim como na sua preo-
cupagio com o titulo do volume. Ainda em fins de 1979, o tradutor insiste em sugerir
uma alternativa para o titulo “Lateinamerikaner iiber Europa”, segundo ele impréprio,
“pois ele soa muito sem compromisso nos meus ouvidos, dizendo pouco, impreciso,
meio turista, meio na moda, meio sensacionalista”.** A alternativa seria a aproxima-
¢do do titulo de um suposto ensaio que o chileno Fernando Alegria enviaria para o vo-
lume, “Otra América, para otra Europa”, nunca publicado na Alemanha, mas que, dife-
rentemente do titulo escolhido, vale-se da alteridade utdpica entre os dois continentes,
discutida por Todorov, cujo titulo foi publicado em 1985 pela edition suhrkamp, a série
de suporte teérico da editora, como Die Eroberung Amerikas: Das Problem des Anderen.
Em uma lista de titulos para o programa de 1982, Lateinamerika- und Spanienprogramm
81/82, sob Taschenbiicher 1981/82 o titulo para o volume aparece sublinhado, porém,
como “LA-Europa-Dialog”.

Para concluir o perfil de Meyer-Clason que procuro ressaltar nesta analise, vale
a pena ainda mencionar o seu “retorno ao sertio” através do altimo grande trabalho
como tradutor — Tutaméia (1994). A ideia de um retorno n3o implica aqui em um aban-
dono. Como ja foi mencionado, Tutaméia ji havia sido cogitado em carta de Unseld
ao tradutor como sugestao para a Bibliothek Suhrkamp em 1972. Além disso, Meyer-
Clason nunca deixou de trabalhar com o sertao ou com autores brasileiros envolvidos
com o projeto literario modernista. No entanto, seus interesses muitas vezes sofrem
um desvio pela demanda editorial do campo, como acredito ser o caso de sua tradu¢io
publicada em 1979 de Zero (Null, Suhrkamp), de Loyola Branddo. Como se vé na lista
de suas tradugdes, o interesse na literatura brasileira e latino-americana era deter-
minado por uma afinidade pessoal e por uma legitimagao de modernidade seguida a
risca pelo tradutor. Frente a lista bibliogrifica de tradugdes do autor, este alinhamento
pode ser interpretado como um comprometimento mediado pelos detentores de ca-
pital simbélico na América Latina e no Brasil e pelo mercado editorial alemao. Nao
se pode tampouco subestimar o convencimento do prdprio tradutor em sua posigio
como mediador de uma literatura que ele desde o inicio considerava circulavel, tradu-
zivel e, portanto, universal.

A leitura de seu espdlio, no entanto, nao expande esta dimensio. Alids a reforga,
revelando pouco interesse por uma literatura fora do projeto modernista latino-ameri-

546 Meyer-Clason, Curt. Carta a Siegfried Unseld, 18/12/1979, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.
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cano ou ainda nio-legitimada institucionalmente.** Neste sentido, é possivel criticar
a mediagdo de Meyer-Clason por valer-se principalmente de uma literatura naciona-
lizada e embalada para exportagdo, que apesar de ter seu valor pelo preenchimento de
uma lacuna elementar no centro da Europa, tomou o lugar da produg¢io mais recente
e 3 margem das instituigdes brasileiras. Em entrevista a professora Ligia Chiapini em
maio de 2001, ji com 90 anos, Meyer-Clason faz um balango do pouco interesse pela
literatura brasileira na Alemanha sem hesitar sobre o referente de literatura produzida
no Brasil que assume para si. Ao lamentar-se pelo desinteresse do leitor contempora-
neo pela literatura brasileira, o diagndstico pessimista do tradutor localiza a literatura
produzida no Brasil somente entre os cldssicos da modernidade como Jorge Amado,
sem mencionar ele que a responsabilidade da recep¢ao ndo recai somente sobre o leitor,
mas, em uma primeira instincia, principalmente sobre o trabalho dos mediadores:

[..] o interesse pela literatura brasileira diminuiu, para ndo dizer, que morreu. Mesmo
Jorge Amado parece que desapareceu da superficie literaria no dmbito da lingua alema.
E dificil julgar porqué. Parece que hoje em dia o estilo norte-americano prevalece, a
importancia do dia-em-dia, a voltagem imediata, a sensualidade do comento, a pass-
agem fulminante (Meyer-Clason 2002, 375).

O argumento de que a literatura norte-americana foi ganhando mais espago no campo
devido as suas caracteristicas literdrias, como exposto acima, implica, no entanto, na
intrinseca afirmagdo de que o desinteresse pela literatura brasileira se justifica pela
sua qualidade, ndo pela sua promogao. Até mesmo Jorge Amado, o best seller brasileiro
na Alemanha, nio é mais uma referéncia de sucesso. Aceitar esta proposi¢do, como
veremos a seguir, é aceitar que a recepgio da literatura latino-americana na Alema-
nha nio péde acompanhar as viradas estéticas e literarias de sua produgio, que alids
ndo se distancia tanto da literatura norte-americana nas tGltimas décadas. Diante de
tal comentario n3o surpreende que a superagdo literdria do projeto modernista nos
paises latino-americanos, iniciada a partir dos anos 1980, é interpretada pelos agentes
do campo como o fim do realismo magico, ou mesmo como o fim de um fenémeno
proficuo de circulagdo desta literatura. Na verdade, a superagao estético-politica pelos
autores latino-americanos destoava nio somente de um projeto nacionalista de expor-
tacdo, mas, consequentemente, do horizonte de expectativas das editoras europeias,
que em seus programas a partir dos anos 1970 nio suportava acompanhar as novas
tendéncias e movimentos de um fildo narrativo que custara cristalizar. Portanto, o que
chamo de retorno de Meyer-Clason aos classicos do modernismo brasileiro é somente
mais um indicio de que ele foi porta-voz de uma parte da literatura brasileira, nio de
toda sua produgio, como queria fazer dele Strausfeld em carta a Dessauer em 1977:
“Patriarca: deveriamos deixar com ele toda a literatura brasileira.>*

Por fim, a insisténcia em traduzir Rosa nos anos 1990, além de sua relagio com a
feira de Frankfurt de 1994, nio estd relacionada com uma demanda do campo edito-
rial, que naquela altura jd havia publicado seus principais titulos. Este engajamento

547 Devido ao problema de o espdlio do autor ndo se encontrar organizado e catalogado, ainda é ines-
timavel a quantidade de escritores brasileiros que entraram e mantiveram contato com o tradutor.

548 “Patriarch: wir sollten ihm alle brasilanische Literatur (iberlassen” (Strausfeld, Michi. Carta a Maria
Dessauer, 26/07/1977, DLA, SUA:Suhrkamp).
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é pessoal e tem ares de canto do cisne. Seja um mediador, importador ou tradutor o
oficio de Meyer-Clason enquanto homem de letras vale-se de todas estas facetas na
edigdo da literatura brasileira, que teria outros contornos sem a sua influéncia. Por
este motivo, a analise de sua obra ficcional e autoficcional, assim como de sua atuagdo
intelectual nio deve ignorar os titulos traduzidos por Meyer-Clason e, consequente-
mente, seu trabalho de mediagdo. Nio é por acaso que suas narrativas e seu romance
surjam justamente na fase de consolidagao de sua carreira como tradutor e mediador.
O tradutor n3o somente traduziu a pedido de editoras, mas ativamente atuou como
descobridor e advogado de varios autores, recomendando-os, buscando editoras apro-
priadas para seu trabalho e defendendo sua publicagio a todo custo. A transformacio
de comerciante em homem das letras, deste ponto de vista, nio foi excludente. Meyer-
Clason manteve presente em sua nova profissio as caracteristicas da antiga. Como
mediador de literatura mantinha certa onipresencga no campo editorial, sabendo como
impulsionar ou chamar a aten¢ao para um manuscrito ou uma obra, sabendo lidar
com o carater empreendedorista de editores e agentes literarios a0 mesmo tempo em
que em sua troca de cartas aproximava-se do didlogo estético e estilistico com os auto-
res que traduzia. Deste modo, manteve-se intransitivo no entre-espago da mediagio:
se os agentes do DOPS confabularam certa vez a existéncia de uma tinta invisivel do
espiao, Meyer-Clason, por sua vez, tornou visivel, através da tinta do tradutor, a pre-
senga da literatura brasileira em lingua alema.



4. A edicao da literatura brasileira (1970-1990)

O capitulo a seguir ocupa-se com a anilise da mediagio, preparagio e edicio de titu-
los brasileiros dentro do programa editorial Suhrkamp para a literatura produzida na
América Latina, a partir de 1974. A andlise inicia-se com o primeiro titulo brasileiro
publicado no programa e segue, cronologicamente, até o que considero ser a consoli-
dagdo da recepgdo da literatura brasileira pela editora em 1994 com a da feira do livro
em Frankfurt. Através da apresentagio e discussio do contexto de edigio de cada ti-
tulo publicado, o intuito é revelar um contorno coerente para a recep¢ao da literatura
brasileira na Suhrkamp, que, no entanto, destoa da recepgio em bloco para a produgio
literdria na América Latina e define a recep¢io dos titulos brasileiros contemporineos.
Para tragar este percurso procuro tornar claras as diferengas entre os papéis de cada
série da editora e a fun¢do de cada uma delas na recepg¢do dos titulos em questao. Ape-
sar de seus fiascos, insucessos e concorréncias, nao hd davidas de que, a partir da feira
de 1976, a editora Suhrkamp tornou-se o porto mais frequentado pela literatura brasi-
leira em todos os paises de lingua alema. No entanto, que forma teve este porto e que
titulos aportaram em Frankfurt? Como tratei de pontuar nos capitulos anteriores o
programa da editora teve um inicio promissor frente a um campo literdrio deficitirio
em relagio a tradutores, editores e mediadores interessados na literatura do subconti-
nente, um auge de edi¢do nos anos 1980 e uma coroag¢ao nos anos 1990, quando a edi-
tora ja contava com mais de 40 titulos brasileiros em seu catalogo. A partir do fim dos
anos 1990, no entanto, o nimero de titulos brasileiros editados pelo programa comega
a declinar e toma outros caminhos, refor¢ando em parte o diagnéstico mencionado
por Curt Meyer-Clason.

Para tragar melhor o contorno desta recep¢io, passando pelo seu auge, delineando
uma espécie de encerramento ou contorno, seria preciso nio somente discutir um a
um os titulos brasileiros editados por Unseld e seu programa, como também avaliar
o contexto de produgido destas edigdes e os seus alcances, a comegar pelas estratégias
editoriais da Suhrkamp. Como ji comentado, a edigdo da maior parte dos titulos la-
tino-americanos tem como abrigo as duas séries de menor custo e menor prestigio,
mas de maior circulagio da casa, a suhrkamp taschenbuch e a edition suhrkamp. No
entanto, alguns titulos do subcontinente também foram publicados pela Bibliothek
Suhrkamp e pelo programa principal da editora (SH). Tais titulos, mesmo ndo corres-
pondendo sempre a um sucesso de publico, foram consagrados com a edi¢do hardcover,
pensada para um leitor de elite, e funcionavam como passagem de um titulo a dimen-
sao da literatura mundial. Esta dimensdo, como discutirei a seguir n3o é uma dimen-
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sdo dbvia ou estanque, ela é construida no processo de exportagio e recepgio de uma
literatura e na sua reacomodagio tanto no campo receptor quanto no produtor.

Os conceitos-chave de leitor implicito e horizonte de expectativa na teorizagdo de
Wolfgang Iser precisam ser aqui levemente reajustados. Em primeiro lugar, como nao
estamos lidando com o produto final livro, mas com processos editoriais, os primeiros
leitores destes processos sdo leitores-mediadores, cuja leitura produz um novo manus-
crito em outro idioma e dentro de outra cultura. Portanto, o leitor implicito concebido
pela teoria da recepgao de Iser, constitutivo do ato de escritura e que ao fim compde o
sentido e a estrutura narrativa de um texto, encontraria sua personaliza¢io nos agen-
tes mediadores envolvidos no processo editorial. S3o estes mediadores, através da tra-
dugio, da redagio e da transformagdo de manuscritos em livros, os instauradores de
um horizonte de expectativa e da instincia “leitor” no processo de recepgio. Os efeitos
da leitura serdo observados aqui dentro do processo editorial, portanto, no estigio
do texto enquanto manuscrito, antes mesmo que ele se torne livro. Esta ressalva é de
suma importancia, pois reajusta os principios da estética da recep¢ao a uma dimensao
social, material e necessariamente relacional. Neste caso, procuro salientar, o autor é
em primeira instincia o criador do manuscrito, enquanto o editor atua em parte como
o artesdo do livro, em parte como seu produtor.

Também vale mencionar que a andlise a seguir considera-se um exemplo de pes-
quisa descritiva da tradu¢do, na qual as tradugdes de titulos brasileiros, ou melhor,
seus manuscritos, so analisados como originais no 4mbito de uma situag¢do histérica
determinada na cultura de chegada. O que estd em jogo neste aspecto da recep¢ao que
procuro ndo é apenas a reproducdo de um texto em outra cultura e outro idioma, ou
mesmo seu efeito, papel e valor simbélico no campo de produgio. Trata-se justamente
de investigar que outros efeitos e valores estes textos importados possam causar no
campo literario de chegada e reajustar o campo e o mercado, no qual sio originalmen-
te produzidos.

4.1 Recepcao, reacomodacao e arte de exportagao
411 Aobrailegivel de Osman Lins

Apbs os primeiros titulos brasileiros publicados de forma esparsa pela Suhrkamp, o
primeiro autor brasileiro a integrar o programa latino-americano da editora foi Os-
man Lins. Apesar de a editora ter publicado somente trés titulos de Lins, o autor nao
foi somente mais um escritor brasileiro, do qual um ou dois titulos interessava a edi-
tora. Como é possivel ler através dos documentos referentes ao contexto da edigio de
sua obra, Osman Lins era, ao lado de Carpentier, Paz e Onetti, uma aposta para a cons-
tru¢do de um autor-Suhrkamp.

Depois que o nome do autor surge como recomendagido de Georg Lind em 1972, e
o professor, em parte por intermédio da agente literdria do autor, Helena Strassova,
encarrega-se de enviar um conjunto de paratextos sobre o autor e sua obra a Unseld,
a obra de Lins recebe, sem ao menos ser lido, uma primeira recusa de publicagio no
inicio de 1973. “Talvez mais pra frente™* escreve a secretaria de Unseld, Burgel Zeeh, a

549 Zeeh, Burgel. Nota a Georg Rudolf Lind, 16/01/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Lind em 1 de janeiro de 1973. Em 16 do mesmo més, como resposta a uma carta da tra-
dutora no dia 5, insistindo pela importancia do autor e de seu sucesso entre as editoras
francesas, escreve Zeeh, no entanto, que depois de uma longa discussdo na redagao,
a editora chegou a conclusio de n3o poder decidir pela inser¢io do autor no progra-
ma da editora.”® Quase um ano depois, em novembro de 1973, com a publicacio de
Avalovara no Brasil e sua repercussao na Franga, desperta-se o interesse pelo autor na
redacdo da editora. No entanto, como mencionado anteriormente, ndo sé o nome de
Osman Lins ainda é desconhecido pela equipe de redatores da Suhrkamp, como sua
obra é avaliada, em um primeiro momento, negativamente por Strausfeld, que a cate-
goriza como pertencente a dos autores medianos com alguns bons contos:

endlich habe ich etwas iiber den mysteriésen Osman Lins in Erfahrung gebracht. Er ist
kein Portugiese, sondern Brasilianer — daher die verfehlte Suche. Er gehért zu den so-
genannten “mittleren” Autoren mit einigen guten Erzdhlungen. Das Manuskript ist un-
bekannt, und dies sollte man einmal lesen.*’

O manuscrito nio nomeado por Strausfeld e em posse de Borchers é muito provavel-
mente o original de Avalovara, que apenas seis dias depois é enviado a scout. “Muito
obrigado por sua carta, e pelo mesmo correio o manuscrito de Osman Lins, Avalovara,
estd sendo enviado até vocé, registrado e por correio expresso”.** Apesar da recep¢ao
exitosa na Franga, atestada pelos recortes de jornal reunidos no espdlio, e pelos pa-
receres de quase todos os seus livros, enviados tanto por Lind quanto pelos agentes e
editores do autor, a decisdo pela edi¢ao do autor é tomada somente em 1974, quando, a
pedido de Borchers, o manuscrito da tradugio de trechos de Avalovara é enviado a re-
dacdo e, supostamente, a redagio se da conta de que o autor tem uma tradutora capaz
de produzir um manuscrito legivel em alemao:

von Frau Strassova hore ich, daf Sie mit dem Autor Osman Lins befreundet sind, da
Sie sich fiir die Ubersetzung eines seiner Werke vor lingerer Zeit interessierten, und
daR es sogar eine Probeiibersetzung geben soll. Da wir die Ubersetzung seines neu-
esten Buches zurzeit bedenken, wire mir hilfreich zu wissen, ob lhr Interesse nach wie
vor besteht. Sollte es so sein, wire es schon, wenn Sie mir die Ubersetzung zur Lektiire

einmal zuschicken wollten >

Como atesta um cartio-postal de Strausfeld em 28 de janeiro de 1974, um excerto do

554 4

manuscrito da tradugio com 12 paginas, feita por Marianne Jolowicz,** é enviado a

Borchers, que finalmente pode fazer uma ideia da obra. Apés a leitura da tradugio,

550 Zeeh, Burgel. Carta a Marianne Jolowicz, 16/1/1973. DLA, SUA:Suhrkamp.

551 Strausfeld, Michi. Carta a Elisabeth Borchers, 22/11/1973, DLA, SUA:Suhrkamp.

552 “[V]ielen Dankfiir Ihren Brief, und mit gleicher Post geht das Manuskript von Osman Lins, Avalovara,
an Sieab, eingeschrieben und per Eilboten” (Borchers, Elisabeth. Carta a Michi Strausfeld, 28/11/1973,
DLA, SUA:Suhrkamp).

553 Borchers, Elisabeth. Carta a Marianne Jolowicz, 06/02/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.

554 Tradutoraeilustradora, nascida Marianne Bresslau em 1912 em Hamburgo, a vida de Marianne Jolo-
wicz foi assinalada pelo movimento constante a que em parte foi obrigada e pela sensivel vocagao
pelas artes plasticas e pela literatura, especialmente a brasileira. De 1970 €, por exemplo, a primeira
edicdo de sua tradugdo do sucesso das letras brasileiras, O meu pé de laranja lima (1968), de José Mau-
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Borchers ressalta a dificuldade do texto de Lins e suas davidas sobre a vendabilidade
de uma edig¢io alema de Avalovara,™ ao passo que Strausfeld critica a literalidade da
tradugdo de Jolowicz, que caso fosse mais livre poderia oferecer maior poeticidade
ao leitor alem30.*¢ A troca de cartas entre redatora e tradutora a partir desta critica
é extensa. Nela hd uma discussio minuciosa sobre os pormenores, obsticulos e di-
ficuldades de tradugio de um livro que, segundo Borchers equivale a um mondlito
matematicamente formal: “um trogo este Osman Lins, este livro em que a estrutura
matematica parece estar em contradigao com o desenho poético e no qual a filosofia e
atrama est3o misturadas em partes iguais”.*’

Vale notar que a leitura do original, no entanto, nio é feita por Borchers, que nio
lia portugués nesta altura, mas por Strausfeld, quem seria capaz de coteji-lo com a
tradu¢do. Em um primeiro momento, o comentario supracitado de Borchers baseia-
-se em um receio econémico diante de um produto no limite do legivel e do vendavel.
Entretanto, este limite n3o estd somente relacionado ao experimento formal do au-
tor, ja que a editora vinha publicando autores franceses do nouveau roman desde o seu
advento e cujo expoente latino-americano era nada menos que Jilio Cortdzar, autor
largamente publicado pela casa. A preocupag¢io da redatora, na verdade, encontra-se
fortemente atrelada ao seu desconhecimento de uma literatura experimental brasilei-
ra e, sobretudo, proveniente de um campo cultural periférico que, de uma perspectiva
central, nio condizia com o esperado — exdtico, magico, folclérico — de sua produgio.
Nio satisfeita com pareceres, resenhas e com a tradugdo, na mesma carta, a redatora
pede a Jolowicz por sua opiniao sobre o autor e a obra, ao qual a tradutora responde
convincentemente: trata-se de um dos autores brasileiros mais significativos do pre-
sente. A resposta da tradutora nio é somente uma tentativa de convencimento, mas
também uma exposi¢io do caminho tragado pela obra de Lins até o programa da edi-
tora, caminho alids que também revela o envolvimento da agente literaria parisiense
Helena Strassova e o interesse e desejo manifesto do préprio autor de ser publicado na
Alemanha desde 1972:>%

Er gilt als einer der zurzeit bedeutendsten Schriftsteller Brasiliens und, wie ich glaube,
mit Recht. Ich wurde durch einen entfernten Verwandten auf ihn hingewiesen und mit
ihm in Verbindung gebracht, der in den USA eine Professur fiir die Literatur des por-
tugiesischen Sprachbereichs hat. Damals schickte Lins mir dann einige seiner Blicher
und bat mich, etwas dafiir zu tun, weil er gern an den deutschen Leser herankommen
wollte. Mm. Strassova hatte sich vergeblich bemiiht, einen Verlag fiir seine sehr scho-
nen Novellen “Nove Novena” in Deutschland zu finden. So nahm ich mir gerade das

ro de Vasconcelos, autor de quem traduziu trés romances até 1972, todos reeditados recentemente
pela Verlag Urachhaus.

555 Borchers, Elisabeth. Carta a Michi Strausfeld, 19/03/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.

556 Strausfeld, Michi. Carta a Elisabeth Borchers, 18/03/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.

557 “Ein ziemlicher Brocken, dieser Osman Lins, dieses Buch, in dem der mathematische Aufbau im
Widerspruch zur poetischen Gestaltung zu stehen scheint und in der Philosophie und Handlung zu
gleichen Teilen vermischt wird” (Borchers, Elisabeth. Carta a Marianne Jolowicz, 27/03/1974, DLA,
SUA:Suhrkamp).

558 O percurso feito tanto pela tradutora quanto pela agente na Franga e na Alemanha, assim como o

interesse manifesto e consciente do autor por editoras renomadas, foram detalhadamente analisa-
dos na tese de doutorado de Gaby Friess Kisch (1999).
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Buch vor, um einiges daraus zu iibertragen. Zunichst stand ich, das gebe ich zu, wie der
Ochs vorm Berge und fand mich nicht hinein. Je mehrich mich aber damit beschiftigte,
umso mehr begannen die Erzdhlungen mich zu faszinieren, und ich iilbersetzte einen
grofRen Teil davon — Sie haben ihn ja gesehen —, ohne zu wissen, ob ich Erfolg damit
haben wiirde. Sie wurden (ibrigens, als ich sie dem Suhrkamp Verlag vorlegte, inengere
Wahl gezogen, mir dann aber nach langen Monaten leider doch zuriickgeschickt.>*

Tanto o comentario anterior de Borchers como a recusa expressa ao fim do relato aci-
ma contrasta, porém, com a informagdo partilhada pela tradutora de que Avalovara
encontra-se no segundo lugar da lista de best sellers no Brasil. Dez dias depois, Bor-
chers escreve a Strausfeld e ressalta a informagao fornecida por Jolowicz, sugerindo o
aproveitamento do sucesso no Brasil para a publicagio de Avalovara pela Suhrkamp, o
que, até aquele momento, pode ter motivado os esfor¢os de Borchers para a publicagio
do romance. Vale ressaltar, em sentido contrario ao comentario de Borchers, que, de
1972 21975, é notavel no espdlio o acimulo de recortes de jornal, quase todos franceses,
e o de pareceres a favor da publicacio do autor, capazes de revelar os esfor¢os de escla-
recimento da obra de Lins. Entre os pareceres e artigos que buscam lancar alguma luz
a obra do autor, vale ressaltar Creative Narrative Processes of Osman Lins (1971) de Anatol
Rosenfeld e o parecer de Katherine Delos, que, ao se abrir com a afirmagio de que o
romance Avalovara é aclamado como um dos romances mais originais em lingua por-
tuguesa, procura retird-lo da dimensdo da ilegibilidade que tanto preocupa Borchers:

This novel is presently in the hands of Knopf Publishing Company and will eventually
be available in English translation. While Avalovara has been acclaimed as one of the
most original novels in the Portuguese language, it has been regarded in some quar-
ters as obscure and “indigestable”. When confronted by a new form, the new material
may be more comfortably accepted and retained if incorporated with the old or pre-
vious creations. When comparisons and similarities cannot be noted, the new form
may be rejected or classified as “indigestable”. To justify this comparison, the reviewer
calls attention to a few of the specific clues and literary allusions contained in the novel.
However, it is acknowledged that certain features may be emphasized and even dis-
torted, while other material which does not “fit” into the reader’s background may be
completely overlooked.**°

Ahipétese é de que uma vez decidida pela publicagao, a redagao, em transi¢do de Bor-
chers para Dessauer — quem assume a reda¢io do manuscrito —, esfor¢a-se propria-
mente na elaboragio de uma edi¢io do indigesto. Em um documento sem data, mas
entre as pastas com documentos de 1973 a 1980, que se aproxima de um dossié com
seis paginas instrutivas para o projeto Avalovara, o principio da edigdo assumida por
Dessauer, responsivel pelo manuscrito, torna-se explicito. Como no caso de outros
momentos decisivos na edigdo de um manuscrito, o argumento vale-se da proje¢io de
um leitor alemao possivel, a quem quer se dirigir as novas publicagbes da casa:

559 Jolowicz, Marianne. Carta a Elisabeth Borchers, 01/04/1974, DLA, SUA:Suhrkamp.

560 Delos, Katherine. “Parecer: Lins, Osman. Avalovara”, sem data, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Wir mochten dem Leser vorschlagen, daf er sich dem Buch nihert, indem er zunichst
rein zufallig einige Seiten aufschldgt und sie liest. Nach diesem ersten Kontakt beginnt
er dann mit der eigentlichen Lektiire und wird feststellen, wie die verschiedenen Er-
zahlungen harmonisch zusammenfliefSen nach einer komischen Ordnung, die der Text
in seiner Struktur symbolisiert. So ergibt sich ein aufiergewoéhnliches Werk mit grofder
Wabhrheit, dafdsich als einer der schonsten und originellsten Romane erweisen wird, die
bis heute in portugiesischer Sprache geschrieben wurden >’

Menos do que investigar o leitor idealizado e instaurado pela editora, o que interessa
neste dossié é como a instincia leitor é empregada como argumento para a edigdo de
Osman Lins. A este leitor deveria chegar o produto digerivel, ou seja, um livro mais
préximo do legivel, e que ao mesmo tempo oferecesse-lhe caminhos para uma expe-
riéncia narrativa de leitura inovadora, qualidades nio consideradas no comentario
de Borchers, para quem Avalovara era um bloco macigo e hermético. Vale lembrar que
Avalovara teve, por exemplo, uma primeira tiragem de dois mil exemplares e nunca
foi reeditada e que, somente dois meses depois da feira de 1976, segundo uma lista de
venda da editora, vendeu-se 1.334 exemplares. Diante destes dados, a aposta da editora
em Osman Lins, apesar de, como veremos, ser refor¢ada durante a feira de 1976, nio é
expressiva para uma obra que, segundo a tradutora, foi best seller no Brasil e sucesso de
critica na Franga e na Espanha. Qual o sentido ent3o do esforgo da editora para tornar
este livro legivel e, no entanto, produzir uma tiragem tio timida? E, uma vez alcanga-
do um sucesso relativo de vendas, por que nio o reeditar?

Um caminho possivel para responder a estas perguntas talvez se encontre nas in-
tengdes comerciais e simbdlicas da editora com a publicagio do romance. Segundo
a investigagdo de Gaby Friess Kirsch (Kirsch e Nitrini 1999), a tentativa de encontrar
um editor alem3o para a obra de Osman Lins comegou em 1971 e por iniciativa de sua
tradutora Marianne Jolowicz.*? Segundo Kirsch, a tradutora apresentou Nove, Novena
(1966), como ela mesmo diz,**® muito mais acessivel que Avalorava, a oito editoras de
lingua alem3, entre elas a Suhrkamp, em 1972. Em resumo, todas as editoras, inclusive
a Suhrkamp, recusaram aquela altura as suas propostas. Apesar da primeira recusa —
nao recuperavel na investigagio do arquivo da editora®* — o reconhecimento tardio de
Nove, Novena surge, porém, no mesmo dossié supracitado como sucesso de critica na
Franga, e serve inclusive como motiva¢do a publicagio de Avalovara:

Von einigen seiner Werke gibt es Ausgaben in Portugal und Nove, Novena erschien
in Frankreich bei Denoel: die Ubersetzung fand eine in Frankreich aufergewshnli-
che Aufnahme, die sogar dazu fiihrte, dafs der beriihmte Kritiker Maurice Nadeau in
einer Umfrage des Bulletin Littéraire dieses Buch als eines der fiinf besten der Gattung

561 Andnimo. “Parecer: AVALOVARA —Die Magie von Osman”, sem data, (1973-1980), DLA, SUA:Suhrkamp.

562 Como se lé acima, no entanto, em carta da prépria Jolowicz foi a agente literaria do autor que recor-
reuas editoras alemas, ndo a sua tradutora.

a

563 “Hierdie angekiindigten Ubersetzungen aus Nove Novena, die viel zuginglicher sind als der Avalova-
ra.” Jolowicz, Marianne. Carta a Maria Dessauer, 14/06/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

564 Todaa pesquisa de Kisch é feita no Museu de Literatura Brasileira da Fundagdo Casa de Rui Barbosa,
onde se encontra parte do acervo pessoal de Osman Lins. Infelizmente, ndo tive acesso a este acervo
pra conferir e complementar o percurso da recepgao de sua obra na Alemanha.
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Fiktion des Jahres auswahlte (und zwar sowohl von franzésischen wie auslandischen
Werken).>s>

Nio é por acaso que este comentdrio se encontra no “dossié€” sobre Avalovara e nio em
um parecer para a publicagdo de Nove, Novena. Convencida da consolidagio do autor,
as estratégias editoriais da Suhramp seguem claramente regras especificas do campo
e do mercado. Primeiramente, por principios editoriais, um autor é inicialmente apre-
sentado por romances, nao por conjunto de contos. Em segundo lugar, os riscos sem-
pre vém respaldados por segurancas de venda a longo prazo. Revendo, por exemplo, a
lista de titulos publicados pela editora no ano da feira, é possivel notar as estratégias
editoriais da Suhrkamp, que buscava ocupar cada uma de suas séries editoriais com
um titulo latino-americano. No caso dos 24 titulos do catdlogo para a feira de 1976, os
grandes cinones, por exemplo, sio publicados diretamente na BS, enquanto edigdes
de licenga, também por questdes de direitos, sdo publicados em livros de bolso. Neste
sentido, entre os custos altos, pagos a longo prazo pelas edi¢des BS, e os baixos custo
das edi¢des de bolso, encontra-se o espago de risco para as apostas no novo e no inova-
dor. Pistas para estas suposi¢des encontram-se dispersas no arquivo de Unseld. Uma
delas, por exemplo, pode ser lida em uma das cartas entre a tradutora Jolowicz e Maria
Dessauer em janeiro de 1976, quando a redatora justifica a razdo do romance, ja tradu-
zido, ainda nio ter sido redigido:

Bitte seien Sie nicht “bestirzt”, weil Avalovara erst im Sommer erscheint. Wie Sie wis-
sen, soll ein Schwerpunkt der diesjahrigen Buchmesse Lateinamerika werden. Wir ha-
ben deshalb ein quantitativ wie qualitativ ungewdéhnlich reiches spanisch-portugiesi-
sches Programm, drei grofde Romane im Suhrkamp-Hauptprogramm und ein weiteres
Dutzend in unseren Reihen. Das in jeder Hinsicht gewichtigste Buch soll der Lins wer-
den, den wir, um bereits vor der Messe Kritiken zu erhalten, aber bereits im Sommer

ausliefern werden >

O plano para a feira, realizada comumente em outubro, parecia aqui ja consolidado.
Avalovara, uma das promessas do programa, diferentemente dos outros titulos brasi-
leiros publicados até entdo pela Suhrkamp, nio seria publicado nas séries edition (es)
e taschenbuch (st) como se poderia espera ao rever o catdlogo da editora, senio, junto
com Album fiir Manuel, de Cortdzar, como o segundo titulo latino-americano naquele
ano dentro programa central da editora.’” Também central na apresentagio do ro-
mance latino-americano, Avalovara exigiu um trabalho de edigdo descomunal. Junto
de Album fiir Manuel, tratava-se também para Dessauer uma “piéce de résistance” do
programa latino-americano a ser apresentado na feira: “Em nosso grande programa
latino-americano deste ano, o teu Lins serd, sem davida, a piéce de résistance, o prato
principal. Outra peca de teatro de renome é O Livro de Manuel, de Cortazar. Os outros

565 Andnimo. “Parecer: AVALOVARA — Die Magie von Osman”, sem data, DLA, SUA:Suhrkamp.
566 Dessauer, Maria. Carta a Marianne Jolowicz, 06/01/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

567 Um ano antes, em 1975, a Suhrkamp havia publicado em seu programa principal Der schonste Tango
der Welt, de Puig.
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titulos s3o todos bons também, mas mais como guarni¢io”.**® Diante dos planos da
editora, a responsabilidade da redag3o nio era pequena, podendo inclusive levar a
constatagdo de que este foi o primeiro titulo brasileiro assumido integralmente pela
editora, sem que seu trabalho de edi¢io e comercializagao fosse tratado como uma li-
teratura nacional, exdtica ou previamente localizada. Maria Dessauer, que a partir de
1975, assume a tarefa de redigir o manuscrito, relata a tradutora na mesma carta sua
posigdo com um misto de fascinio e davida, que insere o texto de Lins em um arranjo
de obras experimentais reconhecidas dentro do pantedo ocidental:

Mir ergeht es mit dem Buch dhnlich wie Ihnen: Widerstand, Zweifel, Faszination Be-
wunderung. Jedenfalls eine mithsame Lektiire, verglichen mit der Vargas Llosa, der
“neue”, so ganz anders schreibende Goytisolo und sogar das immer wieder genannte
Vergleichsobjekt Ulysses sich wie Kinderbiicher ausnehmen >*

Aleitura drdua de Avalovara, capaz de elevar Lins a um estatuto de ilegibilidade maior
do que Ulysses, de James Joyce, chega alids a um ponto em que o trabalho de Dessauer
sé avanga com a intervengdo do préprio Lins, dando inicio assim a uma espécie de tra-
balho de redagio, em que o original em portugués, j4 em forma de livro, salta a frente
do manuscrito da tradugdo. Por intermédio de sua tradutora, que estava desde o inicio
de sua tradugdo em contato com o autor, Osman Lins envia em margo de 1976 uma
carta a Suhrkamp, na quallé-se, da pena do préprio autor, parte da poética intrincada
de Avalovara:

Acabo de ser informado, pela Sra. Jolowicz, de que a editoracio de AVALOVARA lhe
foi confiada; e que a senhora tem alguns problemas com o livro, dentre eles o SER e
o NAO SER. Dou-lhe alguns esclarecimentos. Meu livro quer ser uma espécie de suma
do romance. (Isto, naturalmente, dentro das minhas limitagdes.) Assim, dentre outras
coisas, ha, nele, uma gama bastante ampla de personagens, indo da Gorda (maes de
Abel), que é uma personagem quase naturalista, criada, intencionalmente, dentro da
linha de certas personagens de Jorge Amado, ao SER. Este é o mais requintado e o mais
“moderno”, se assim posso dizer, dos meus personagens. Num extremo, ficaria a Gorda;
no outro, o Ser. Trata-se de um personagem construido exclusivamente com palavras.
H4, na sua construcao, significastes sem significados. Tudo que se refere a ele cai no
vazio, no nada, na falta de sentido. [..] N3o se preocupe com a falta de senso de tudo
que se refere a essa criagdo minha. Ela é realmente assim: absurda, além da nossa com-

preens3o. E constitui peca importante na arquitetura da obra.*™

A falta de senso do manuscrito, vista por Lins como um jogo de sentidos préprio a
literatura, leva mais tarde, como veremos, a um esgotamento da redatora e ao desen-
tendimento entre ela e Jolowicz. Os atritos come¢am pela escolha de um critico que

568 “In unserem grofien, diesjahrigen lateinamerik. Programm wird Ihr Lins zweifellos das piece de ré-
sistance sein, der Festbraten. Ein anderes Renommierstiick ist Cortazars Das Buch Manuel. Auch die
anderen Titel sind alle gut, aber doch mehr Beigaben” (Dessauer, Maria. Carta a Marianne Jolowicz,
05/02/1976, DLA, SUA:Suhrkamp).

569 Dessauer, Maria. Carta a Marianne Jolowicz, 06/01/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

570 Lins, Osman. Cartaa Maria Dessauer, 02/03/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.
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pudesse escrever uma introdugio, indispensavel neste caso como diz a redatora,
edigdo alemi do romance. Diante da possibilidade de uma introdugio de Antonio
Candido, a tradutora sugere em nota de 3 de abril de 1975 que ele seja escrito por um
romanista alem3o, mais tarde, como se lé em carta de 27 de agosto de 1975, o préprio
autor sugere 3 tradutora que a introdugio seja escrita pelo professor uspiano Erwin
Theodor Rosenthal. A sugestdo é, no entanto, contrariada por Dessauer. Valendo-se da
opinido de Borchers, Dessauer reforga a ideia de convidar nada menos que Cortizar
para escrever uma introdugio ao romance. A obra de Cortdzar, vista e tratada pela
editora como pertencente ao conjunto de nimeros primos da literatura latino-ameri-
cana, serviria aqui para aclimatizar e apadrinhar a narrativa experimental de Avalova-
ra. Seria um autor de lingua espanhola ideal para um texto suporte ao romance, receia
Jolowicz em resposta a sugestdo de Dessauer, em setembro de 1975. Por fim, o préprio
autor manifesta sua predile¢do por Modesto Carone, que em consenso das duas partes
torna-se o autor do posficio da edigdo alema.

A discussio sobre este posficio ndo é somente um detalhe menor. Ela d3 mostras
de um movimento pendular em busca de um comentario critico capaz de localizar a
obra, a0 mesmo tempo, em sua filiagio formal europeia e na tradigdo latino-america-
na. E curioso, neste caso, que até mesmo os nomes sugeridos para escrever este pos-
facio reflitam este péndulo entre um germanista, um brasilianista e um autor. Além
disso, posficio, como mencionado em capitulo anterior estava em discussio como
ensaio para o volume Lateinamerikanische Literatur, organizado por Michi Strausfeld
e publicado no mesmo ano de Avalorava, por ocasido da feira do livro em Frankfurt.
Matéria de divergéncia tanto para o volume quanto para a edigao do romance, ele aca-
bou também desencadeando problemas de comunicagio entre a redatora e a tradutora,
que em agosto de 1976 expressa em carta seus desapontamentos com o trabalho da
redacdo, que, segundo ela, nio vinha tratando a obra com a atengao e cuidado para o
devido sucesso no campo:

Sehr enttduscht bin ich (iber die riesige Verzégerung bei der Fertigstellung des “Avalo-
vara”, der nun kaum mehrvor der Messe auf den Tisch der Kritiker kommen wird. [..] Ich
habe den Eindruck, der “Avalovara”, mit dem wir uns ja beide weidlich geplagt haben,
ist lhnen sehr verleidet, ich entnahm das schon lhren Randbemerkungen im Manu-
skript. Man kann nur hoffen, der unbefangene Leser ldsst sich durch gelegentliche Ver-
stiegenheiten und Absurditaten nicht so vom Wesentlichen ablenken wie das Lektorat,
denn sonst muf man fir die Aufnahme eines Buches fiirchten, dem man doch Erfolg

wiinschen mochte.”’?

De fato, a publicagio de Avalovara é feita quase simultaneamente a inauguracio da
feira, mas, como compensagdo ou prevencao de seus leitores, a editora se encarrega de
preparar material de divulgagao com fotos e excertos para cada autor da casa. Diante
deste e de outros esforgos visiveis na edig3o, no entanto, o sucesso desejado por Jo-
lowicz n3o parece se distinguir do desejado pelos redatores. O fato de a tradutora nio
parecer satisfeita com o trabalho da redacao deve-se muito mais a configuragao do

571 “Es ist sicherlich nicht abwegig — sogar unerlagilich — diesem schwierigen Roman eine Einfithrung
mitzugeben” (Dessauer, Maria. Carta a Marianne Jolowicz, 02/09/1975, DLA, SUA:Suhrkamp).

572 Jolowicz, Marianne. Carta a Maria Dessauer, 20/08/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.
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programa latino-americano da Suhrkamp, ambicioso, mas precario, do que com os
esforgos, ja sobrecarregados, de Dessauer. A edi¢do, com mais de 400 paginas, salta
alids a vista pelo seu cuidado grafico. O projeto grafico é feito pelo renomado Willy
Fleckhaus, quem recebe uma sintese da estrutura do romance “hermético” através de
Dessauer e mantém-se visualmente fiel as suas peculiaridades:

Ein hermetischer Roman, der obwohl (oder weil?) er wegen seines Schwierigkeitsgra-
des immer wieder mit “Ulysses” verglichen wird, Lins zum meistbewunderten, -dis-
kutierten, -gelesenen Autor seiner brasilianischen Landsleute machte und macht. Der
“Avalovara” ist ein schoner Vogel in allen Farben des Spektrums. Die Naturgeschichte
kennt ihn nicht, denn Osman Lins hat ihn (und seinen Namen) erfunden. Er ist sowohl
Phoenix, Symbol der Auferstehung oder Unsterblichkeit, wie auch Symbol der Liebe.
Dem Menschen, der lieben wird, ndhert er sich, indem er ihn in immer engerer Spirale
umkreist. (Dem Lieblosen, dem “Toter” erscheint er als schwarzer Totenvogel).>”

O resultado é uma capa dura e negra contrastada com o titulo enigmatico, cujas letras
desenham com um espectro do azul para o vermelho o palindromo “AVALOVARA”, en-
quanto um paragrafo monolitico da narrativa em branco logo abaixo sugere o cuidado
formal e altivo do texto: cada detalhe projetado conscientemente para tornar o livro
ilegivel de Osman Lins um objeto de curiosidade notavel na vitrine da Suhrkamp.

Seguindo o percurso de publicagdes de Lins pela editora, pode-se conclusivamente
defender que todos esses esforgos revelam o interesse em um autor que a Suhrkamp
nao somente planejava exibir no catilogo da feira, como também em seu catdlogo da
literatura moderna mundial. A partir da perspectiva interna da editora, vale lem-
brar que o ano anterior a feira, 1975, ano em que Osman Lins passa a ser editado pela
Suhrkamp, foi 0 ano de jubileu de 25 anos da editora e que este ano foi coroado com
reedigdes, como por exemplo, Gesammelte Werke de Beckett e uma nova tradugao de
Ulysses de James Joyce. Estes dados somente reforgam o argumento de que a publica-
¢do da obra de Osman Lins também se encaixava dentro de um contexto editorial. Nao
fosse sua precoce e inesperada morte em 1978, possivelmente Lins seguiria o percurso
de Cortazar nalista de publicac¢des da Suhrkamp. Terminada a feira em 76, Nove, Nove-
na é adicionado 2 lista para o programa de 1978 e em 1980 é publicada a tradugio de A
Rainha dos Carceres da Grécia, todos estes titulos com quase a mesma tiragem e dentro
do programa principal da editora.

Apbs a edigdo de Avalovara, abre-se entdo uma possibilidade para a publicagio da
selegao de contos Nove, Novena. A estratégia da tradutora Jolowicz foi enviar o manus-
crito novamente a editora e argumentar pela continuidade da edigdo da obra do autor.
A resposta do editor é positiva. No segundo semestre de 1976 Nove, Novena ji figura
na lista do programa como publicagdo para o ano de 1978 dentro da série de bolso da
editora. Como justificativa a esta lista, em carta de 18 de outubro de 1976,"™ Strausfeld
pergunta surpreendida a redatora se ela vé motivo para publicagio deste texto em pro-
grama principal da editora (SH), sugerindo como contraproposta Zero para a SHe a
série de bolso (st) para a préxima tradugao de Lins. Em 20 de outubro de 1976, Dessauer

573 Dessauer, Maria. Nota a Willy Fleckhaus, 30/03/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.
574 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 18/10/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.



A edigao da literatura brasileira (1970-1990)

esclarece,” a scout o sentido da edigdo de Lins no programa principal, devido ao seu
peso simbdlico e Strausfeld rebate, no dia 30 do mesmo més,” com a ilegibilidade e
aborrecimento da leitura de um autor como Osman Lins.

Nio obstante, a discussdo sobre o melhor formato para o livro continua até as
vésperas de sua publicagio. Em 7 de outubro de 1976, Dessauer havia enviado nota
ao editor perguntando sobre a possibilidade de Osman Lins ser publicado na série de
bolso da editora,” refor¢ando o desejo do autor em ser editado pela Suhrkamp. Um
més depois, em novembro, a mesma Dessauer escreve a agente literaria de Lins defen-
dendo a publicagio dentro da SH e esclarecendo em questdes econdmicas e praticas a
vantagem do programa principal em relagdo a série de bolso:

wir mochten 1978 die neun Nove Novena-Erzdhlungen von Osman Lins wahrscheinlich
als Suhrkamp Hauptprogrammband (oder aber in héheren Auflagen dann als Suhr-
kamp Taschenbuch) herausbringen. Die fiinf von Frau Jolowicz bereits Ubersetzen
Stiicke habe ich gelesen; die vier anderen wiirde ich gern in franzésischer Ubersetzung
lesen, denn meine Portugiesisch-Kenntnisse sind absolut null.

Unser Hauptprogramm Angebot:
6% —5.000 Exemplare

7% —von 5.001—10.000

8% darlber hinaus.
Vorauszahlung DM 1.000,-

Falls aus Nove Novena ein Suhrkamp Taschenbuch wiirde, konnten wir dem Autor al-
lerdings nur 5% geben. Die 2%, die von den bei Taschenbiichern iiblichen 7% Royalties
dann fiir den Ubersetzer bleiben, geniigen nicht um Frau Jolowicz’ Honorar zu decken.

Mitanderen Worten: wenn wir nicht mindestens 12.000 Exemplare verkaufen, steckten

wir in blutroten Zahlen.

Deshalb, und trotz der geringeren Breitenwirkung der relativ! leicht lesbaren Erzdhlun-
gen moéchte ich Lins lieber im Hauptprogramm sehen >’

No inicio de 1977, devido a recusa da proposta da editora pela agente Strassova, Des-
sauer escreve ainda a Unseld esclarecendo as novas condig¢des da agente e a impossibi-
lidade de se publicar o titulo no programa principal da editora, retornando a primeira
sugestdo de Strausfeld, desta vez, por motivos econémicos.”” A proposta encontrada

575 Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 20/10/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.
576 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 30/10/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

577 “Kénnen wir mit Osman Lins — und dann auch mit seiner Ubersetzerin Marianne Jolowicz — einen
st-Vertrag machen fir seine neuen Nove Novena Erzdhlungen? Es wird voraussichtlich erst ein 1978
Band, obwohl fiinf der Erzdhlungen bereits deutsch vorliegen. Frau Jolowicz arbeitet unendlich
gewissenhaft. Lins mochte aber die Gewifsheit, dafd Suhrkamp sein Verleger ist” (Dessauer, Maria.
Nota a Siegfried Unseld, 07/10/1976, DLA, SUA:Suhrkamp).

578 Dessauer, Maria. Carta a Helena Strassova, 01/11/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.

579 “Wir sind in Verhandlung mit Madame Strassova tber die neun Erzihlungen NOVE NOVENA von
Osman Lins. Dieser Band sollte zunichst im Hauptprogramm, 1. Halbjahr 78, erscheinen. Wir boten

nur DM 1.000,- Vorauszahlung, Frau Strassova lehnte ab. Nun hat sie eingelenkt und schlagt vor,
daf wir DM1.000,- vorauszahlen und drei Monate nach dem Erscheinen noch einmal DM 1.000,-. Als
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pelo editor é enviada por Dessauer a agente um dia depois. Nela, o principio de tornar
a obra de Osman Lins mais acessivel ao leitor alemio é ressaltado como argumento
para manter Nove, Novena dentro do programa principal (SH):

Sie haben sehr lange auf Antwort beziiglich Osman Lins Nove Novena warten miissen.
Griinde waren die lange Abwesenheit Herrn Dr. Unselds vom Verlage und unsere Uber-
legung, die Erzdhlungen einem grofReren Publikum zuginglich zu machen und das
Hauptprogramm den Romanen Lins vorzubehalten. Wir meinen, es sei glnstiger, die
Erzdhlungen (eigenstindige Werke, aber auch nachtragliche Lesehilfen zu Avalovara)
entweder in der Bibliothek Suhrkamp oder als Suhrkamp Taschenbuch erscheinen zu
lassen. Vorauszahlung wire, wie Sie uns vorschlagen, bei Vertragsabschluss DM 1.000,-
; drei Monate nach Erscheinen nochmals DM 1.000.- Beim Suhrkamp Taschenbuch kén-
nen wir bis zu einer Auflagenhéhe von 10.000 Exemplaren nur 4% geben; andernfalls
geraten wir, da ja auch der Ubersetzer zu bezahlen ist, ins Minus. Bei der Bibliothek
Suhrkamp konnen wir, da die Biande teuer sind, ab 5.000 Exemplaren dem Autor 5%

bezahlen.>®

Diante do esclarecimento econdmico e do argumento de acessibilidade, a agente de-
cide manter o titulo dentro da SH. Vale ressaltar que o argumento de acessibilidade
ao leitor nao é sé levantado na escolha da edigdo como também na escolha do titulo
do livro em alem3o. No intuito de aproximar-se do universo experimental de Osman
Lins, jd que, por serem estas novenas mais acessiveis,*® Dessauer argumenta a favor da
publicagdo como forma de afinagao e complemento para o experimento Avalovara. Em
discussao sobre o titulo para o livro, essa afirmacio é explicitada em carta a Jolowicz:

Der von lhnen gewahlte Titel ist zwar schon, das, was man einen “guten Titel” nennt,
trifft aber kaum die sehr deutschen stilistisch-experimentellen Absichten des Autors.
Eine Novene st eine neuntigige—neunmalige—Andacht, Betrachtung, Ubung, Einstim-
mung—und diese Erzihlungen sind Ubungen (und Einstimmungen auf AVALOVARA).%¢

Consciente da importincia do titulo para o livro, a redatora segue insistindo forte-
mente na busca de um titulo legivel e, consequentemente, vendavel para o volume, ja
que Avalovara, cujo titulo é em si um enigma a ser decifrado na leitura, como se supde

pelo comentario da redatora, seguiria indigesto ao leitor alemao:

Osman Lins soll sich auf die Hinterbeine setzen und einen literarischen, hiibschen, kon-
kreten, verkauflichen Titel finden. Also nicht “Neun geometrische Strukturen”, “Kreis-

Frau Strausfeld Anfang Januar hier war, wurde nun beschlossen, den Band als Suhrkamp Taschen-
buch herauszubringen. Ich muf also von den 6% bis 5.000 Exemplaren usw. wieder abgehen und
Frau Strassova ein anderes Angebot mit 4% machen. Das Ubersetzerhonorar dndert sich nicht. Von
der Vorauszahlung DM 1.000,- + DM 1.000,- wird der Autor auch nicht abgehen. Der Band ist, wenn
wir 7.000 Stiick drucken a DM 7,- und alle verkaufen, immer noch ein Band, der uns die roten Zah-
len bringt. Er wére es nicht als Hauptprogramm-Band” (Dessauer, Maria. Carta a Siegfried Unseld,
01/02/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.

580 Dessauer, Maria. Carta a Helena Strassova, 03/02/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.
581 Jolowicz, Marianne. Carta a Maria Dessauer, 14/06/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.
582 Dessauer, Maria. Carta a Marianne Jolowicz, 30/09/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.
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bewegungen”, “Neun Metabolismen” oder dergleichen, was ihm gewif? naheliegt,
nichts Mathematisches, Metaphysisches, allerhdchstens etwas Metaphorisches. Also
bitte nicht so schwierig wie etwa “Kaleidoskop” oder “Die Welt als Universaltropus der
Osman Linschen Vorstellung”. Er mochte doch wohl gekauft und gelesen werden *®

Buscando encontrar um titulo venddvel em alem3ao, autor, tradutora, redatora e até
mesmo o editor discutem sugestdes para Nove, Novena. Elas variam da traducdo literal
do titulo francés ou do titulo brasileiro — “Altartafeln”, “Pastorale” e “Neun Erzihlun-
gen, eine Novene”, por exemplo — e chegam até a cogitar a marcagio da cor local ou
nacional no titulo — como no caso de “brasilianische Novene” — que ja haviam sido mi-
nimizadas na recepgdo inicial da obra de Lins. Finalmente, Jolowicz sugere a redacao
tomar o titulo de um dos contos do livro, neste caso, “Verlorenes und Gefundenes”. O
titulo é rechagado por Strausfeld,’®* mas logo aceito por Unseld: “seu ‘bebé’ Lins esta
em producio desde a semana passada. A crianga foi batizada pelo préprio editor: Ver-
lorenes und Gefundenes. O Dr. Unseld ndo gostou de todas as outras sugestdes de titu-
los”.*® Ao fim, Verlorenes und Gefundenes, publicado em 1978 havia sido planejado para
série de bolso da editora (st), mas, gragas aos esfor¢os da agente Strassova, é publicado
pelo programa principal da editora e com uma tiragem de dois mil exemplares.

Ainda em 1977, Jolowicz informa a redatora Dessauer sobre a publicagdo no Brasil
de um novo livro de Osman Lins. A noticia é dada em novembro e trata de A Rainha dos
Carceres da Grécia, publicado em 1976 pela Melhoramentos. Apesar do conhecimento
por parte da redatora, editor e tradutor, o teor do comentario de Jolowicz aproxima-se
do teor dos comentarios anteriores de Dessauer sobre os dois titulos anteriores. O livro
é anunciado como terrivel e artificial pela tradutora, que procura generalizar uma ten-
déncia literdria daquele momento e da qual faria parte a poética de Lins:

Wie ich aus Brasilien horte, hat Osman Lins ein neues, ganz firchterliches Buch ge-
schrieben. Er scheint immer mehr Kunst und Kiinstlichkeit zu verwechseln, eine Ten-
denz, die sich ja leider schon seit langem (iberall in der Welt und auf vielen Gebieten
breitmacht und die ihn offenbar besonders bestochen hat.>®

A resposta de Dessauer, como era de se esperar, nio somente refor¢a o comentario de
Jolowicz, como chancela a poética literdria do autor com o predicado de “incurivel”:

Dafl Osman Lins sich verrennen wiirde in starre formalistische Vorstellungen, stand
seit Langem zu beflrchten. Man sollte ihm sagen, dafd er sich damit bei einer Nachhut
befindet, denn in der Literatur kehren viele zum echten, fast ungebrochenen Erzdhlen

583 Dessauer, Maria. Carta a Marianne Jolowicz, 08/09/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.

584 “Meinen Titelvorschlag ‘Perdidos e Achados’ hat offenbar Frau Strausfeld strikt abgelehnt, und
auch er selbst ist nicht dafiir. Er hat das Buch urspriinglich OLHOS DE VIDRO nennen wollen (GLAS-
AUGEN), schlagt jetzt vor NOVE OLHOS DE VIDRO (NEUN GLASAUGEN) oder NOVE PARES DE
OLHOS DE VIDRO (NEUN PAAR GLASAUGEN). Ich nehme an, Sie finden das genauso unmdoglich wie
ich” (Jolowicz, Marianne. Carta a Maria Dessauer, 18/10/1977, DLA, SUA:Suhrkamp).

585 “lhr‘Baby’ Lins ist seit vergangener Woche in der Herstellung. Getauft wurde das Kind vom Verleger
personlich: Verlorenes und Gefundenes. Alle anderen Titelvorschldge mifdfielen Herrn Dr. Unseld”
(Dessauer, Maria. Carta a Marianne Jolowicz, 15/11/1977, DLA, SUA:Suhrkamp).

586 Jolowicz, Marianne. Carta a Maria Dessauer, 22/12/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.
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zuriick. Aber ein Mann wie er, der sich von der Philosophie in die Mystik entfiihren 1313t
und zahlenmystischen Spielen tiefere Bedeutung zumisst, ist sicherlich “unheilbar”*®

A expectativa por parte da redatora e também da tradutora, de que Osman Lins se
ocupasse com uma obra menos experimental do que Avalovara, e a categorizagao de
seu trabalho como artificial, na retaguarda da literatura contemporanea, colocam em
davida a continuidade da publicagdo de um nome latino-americano inicialmente cobi-
¢ado pelo programa da editora. Diante destas e outras afirmagdes presentes na troca
de cartas entre redatora e tradutora até meados de 1978, nota-se que a construgio de
um autor-Suhrkamp originario da América Latina dependia ndo somente do sucesso
de critica, como também do sucesso de vendas provocado pela obra e da afinidade do
autor latino-americano a poética narrativa em voga nos grandes centros. O comenta-
rio de Dessauer sugere que Osman Lins mantinha-se preso a um hermetismo caro as
vanguardas do inicio do século XX, posicionando-se naquele momento na retaguar-
da de seus coevos. Nao por acaso, em carta de Jolowicz a redatora Dessauer, os ecos
positivos da critica e das empresas editoriais na Espanha e na Franga, que elevam o
romance a um grande acontecimento nas letras latino-americanas, alinham a obra do
autor a de James Joyce ou Mallarmé:

In seinem letzten Brief gibt er (ibrigens seinem MiRvergniigen dariiber Ausdruck, dafs
die “Rainha dos Carceres da Grécia” hier nicht auf Gegenliebe gestofien ist. Es komme
bei Alfaguara in Spanien und bei Gallimard in Frankreich heraus, und sowohl Uberset-
zer wie Verleger hitten sich begeistert dazu gedufiert. Eine argentinische Literatur-
Professorin habe dazu ihm geschrieben —er setzt dazu: “decerto exagera” (sicher tiber-
treibt sie) —, das Buch bedeutet fiir den lateinamerikanischen Roman, was UN COUP DE
DES (unbelesen wie ich bin, kenne ich das mal wieder nicht) fiir die europaische Dich-
tung bedeutet. Leider hat er in mir nicht die Flrsprecherin, die er haben méchte, und
ich habe ihm sogar geschrieben, was mir an seinem Buch mifsfallt, das mich zu Anfang
gefesselt und spater sehr enttiuscht hat.>®®

Sob o julgamento de Dessauer, a obra dificil de Lins fugia aos principios da linha edi-
torial da Suhrkamp, interessada mais em moldar uma plataforma coesa, inovadora e
versatil da literatura moderna do que mediar experimentos herméticos de vanguarda
com pouca chance de sucesso comercial. Neste sentido, a comprovagao de que o al-
timo experimento do autor havia motivado editores espanhdis e franceses, desloca a
posi¢do da redatora para um terreno inseguro, no qual agora é o seu julgamento que
é ameagado de manter-se na retaguarda das iniciativas editorais vizinhas. Manten-
do-se claramente fiel ao seu juizo, a saida para entender o interesse de Alfaguara e
Gallimard é recorrer ao julgamento de Strausfeld:

Ihre Reaktion auf die “Rainha” ist fast wortlich die gleiche wie die unserer beiden Gut-
achterinnen Peri-Rossi und Strausfeld. Ich werde mit Frau Strausfeld noch einmal kor-

587 Dessauer, Maria. Carta a Marianne Jolowicz, 12/01/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
588 Jolowicz, Marianne. Carta a Maria Dessauer, 29/03/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
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respondieren—angesichts des spanischen und des franzésischen Spitzenverlages. Aber
ich glaube, es bleibt bei Nein.***

Apesar da recepgio negativa que se 1é nas cartas e pareceres sobre o romance, com a
morte inesperada do autor em julho de 1978, o editor decide editar A Rainha dos Carce-
res da Grécia, publicada finalmente em 1980. Tal decisio, tomada dentro de um contex-
to contrario a publicagdo do romance, dificilmente pode ser desvinculada da morte do
autor enquanto sintoma de hagiografia e estratégia editorial. Até as vésperas de sua
morte, a redatora buscava, sem mesmo estar segura do sucesso do romance, argumen-
tos para convencer o editor. Em abril de 1978, depois que Jolowicz traduz mais esclare-
cimentos do romance-parddia feitos pelo proprio autor, Dessauer refor¢a o nimero de
criticas negativas ao romance e assume esperar pelas estatisticas de venda na Franca
assim como pela sua leitura da edigio da Gallimard para levar uma proposta ao editor.
No mesmo més, Strausfeld escreve a Dessauer que Osman Lins é, infelizmente, um
autor para uma minima minoria.*® Em 24 de maio de 1978, como ja citado em outro
capitulo, Dessauer escreve, no entanto, ao editor com uma lista de assuntos a serem
tratados com Strausfeld, entre os quais estd o contato, na feira do livro de Madri, com
os editores das empresas parceiras da Suhrkamp, Gallimard, Feltrinelli e Alfaguara e
suas respectivas investidas no romance de Lins:

8. im Gesprach mit Feltrinelli, Gallimard etc. sollten wir zu erfahren suchen, was diese
Verleger bewogen hat, den neuen (parodistischen) Roman von Osman Lins, Die Kénigin
der griechischen Gefangnisse einzukaufen, den unsere Aufienlektoren ablehnen.*

Neste ponto, fica claro que a conversa com a scout surtiu efeito sobre o juizo da redatora
que em outra carta, de junho, escreve ao editor apoiando a publica¢io de A Rainha:
“Osman Lins: Acho que devemos comprar o novo romance (prazo de publica¢do de 30
meses) e publici-lo em 1980 ou 1981”.2 O editor, no entanto, reage de modo cético em
relagdo a recomendacio da redatora. Em um relatério de viagem a Madrid de 3 a 6 de
junho, ele anota:

Die Frage von Frau Dessauer, warum zwar Gallimard und Feltrinelli “Die Konigin der
griechischen Gefiangnisse” erworben hitten und nicht wir, beantwortet Frau Straus-
feld mit dem Hinweis, wir sollten abwarten. Wir kénnten von einem schwierigen Autor
nicht jedes Jahr ein neues Buch machen. Das ist sicherlich richtig. Wahrscheinlich wird
uns Osman Lins auch niemand wegnehmen. Doch nach wie vor gilt natiirlich, daf wir
auf diesen bedeutenden Autor achtgeben miissen und wollen.***

589 Dessauer, Maria. Carta a Marianne Jolowicz, 03/04/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.

590 “Mirscheint, dafsOsman Lins leider ein Autor fiir minimale Minderheiten ist” (Strausfeld, Michi. Car-
taa Maria Dessauer, 12/04/1978, DLA, SUA:Suhrkamp).

591 Dessauer, Maria. Carta a Siegfried Unseld, 24/05/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.

592 “Osman Lins: Ich meine, wir sollten den neuen Roman (30 Monate Publikationsfrist) einkaufen
und 1980 oder 1981 herausbringen” (Dessauer, Maria. Nota a Siegfried Unseld, 09/06/1978, DLA,
SUA:Suhrkamp).

593 Unseld, Siegfried. “Auszug aus Reisebericht Dr. Unseld“, 06/06/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Algumas semanas depois do comentdrio de Unseld, Strausfeld escreve a Dessauer ain-
da uma vez sobre a obra de Lins e sua ilegibilidade, lamentando por serem todos os
romances do autor, inclusive os futuros, livros invendaveis: “Osman Lins: certamente
0 autor terminou pelo menos um, possivelmente dois romances em 81/80... é possivel
entdo escolher um entre varios, porque infelizmente todos eles sdo invendaveis”.”* Em
17 de julho, Dessauer informa o editor da morte de Lins com o pedido de que escreva
uma carta a vidva. Na carta, a redatora relembra que foi o parecer da escritora uru-
guaia Cristina Peri-Rossi, exilada na Espanha desde 1972 e amiga de Julio Cortazar,
que levou a recusa inicial para a publicagio do romance,” enquanto que Alfaguara
e Gallimard j4 o haviam publicado.” Ela anexa ainda uma carta do préprio autor a
redagdo. Quando contrastada com o parecer de Peri-Rossi, a carta nio o contradiz: a
narrativa de Osman Lins busca a cada livro seguir um caminho intrincado por meio
de um jogo literdrio exigente e formal. Enquanto o parecer de Peri-Rossi concentra-se
no possivel leitor alem3o, a de Lins concentra-se na provocagao intrinseca da criagao
de um supra, hiper- ou meta-romance. Para a parecerista, que divide a estrutura do
romance em trés aspectos, o autor logra seguir seu projeto de forma consequente e
com perfei¢do. Seu comentirio sopesa 0 romance como um projeto sério, cuja estru-
tura ele busca dissecar com mintcia. No entanto, todo esse intricamento parece exi-
gir demasiado trabalho de parte dos leitores, segundo Peri-Rossi, interessados mais
em um enredo do que uma reflexao formal sobre o género romance. Neste sentido, a
construgio formal de Lins aborrece e cansa o leitor, atrapalhando a leitura dos eventos
narrativos, prosaicos:

Aber fiir Leser mit weniger deutlichen Vorlieben fiir dsthetische Belange, wirken sie
ermiidend und langweilig. Sicher kann der normale Leser das Geschick Osman Lins
erkennen, mit dem er die dsthetische Uberlegung einbaut, aber sie wirkt sich negativ
auf die Handlung aus. SchliefSlich muf noch auf den gelungenen Stil hingewiesen wer-
den (der auch andere Stile einfligt, in Zeitungsnotizen usw.), die technische Perfektion
von Struktur und Sprache. Aber das Gesamtinteresse scheint reduzierter als das von
AVALOVARA >

Curiosamente, o leitor “normal” projetado por Peri-Rossi se encontra aqui com o leitor
sublinhado no comentario de Lins sobre o seu proprio romance. Um leitor que, segun-
do Lins, tomou a sua leitura t30 a sério que nio percebe a parddia, o chiste, a pista falsa

594 “Osman Lins: sicher hat der Autor bis 81/80 mindestens einen, evtl. zwei Romane beendet... man
kénnte dann einen unter mehreren auswahlen, denn unverkiuflich sind sie ja wohl leider alle”
(Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 25/06/1978, DLA, SUA:Suhrkamp).

595 “Dieser Roman aus demJahr1976 wurde ja aufgrund des Gutachtens von Peri Rossi von uns zunachst
abgelehnt und selbst in Brasilien als eine versteckte Satire — des sonst so ernsten Autors — nicht
sogleich vollig verstanden” (Dessauer, Maria. Nota a Siegfried Unseld, 17/07/1978, DLA, SUA:Suhr-
kamp).

596 “Alfaguara und Gallimard bringen die spanische und die franzdsische Fassung, und auf eine kiirz-
liche Frage und Bitte hin haben Sie seine Ubernahme (Rechte: Strassova) auch nunmehrverschoben
und nicht mehr abgelehnt” (Dessauer, Maria. Nota a Siegfried Unseld, 17/07/1978, DLA, SUA:Suhr-
kamp).

597 Peri-Rossi, Cristina. “Parecer: Osman Lins: A RAINHA DOS CARCERES DA GRECIA”, sem data, DLA,
SUA:Suhrkamp.
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ou mesmo o aspecto caricato e borgeano de um texto construido para em parte ridicu-
larizar o préprio campo ou meio — seus pares e seus estatutos — onde ele é produzido.
Como traduz Jolowicz a Dessauer:

Sie irren sich, wenn Sie fiirchten, ich ndhme es tibel, daf} Sie ARAINHA DOS CARCERES

DA GRECIA oder sonst etwas von dem, was ich geschrieben habe, nicht mégen. Sie du-
Rern sich immer so aufrichtig und respektvoll, auch wenn lhnen ein Buch nicht gefallt!

Lassen Sie mich trotzdem etwas zu lhrer Meinung sagen. Ich glaube, daf} Sie wie auch

manche anderen Leser, das Buch sehrernst genommen haben. Also: ARAINHA... ist ein

teilweise durchaus nicht ernst zu nehmendes Buch. Meistens mache ich mich in unver-
schimter Weise lustig. Eine groRe Zahl der Zitate z. B. ist falsch. Ich weif nicht, ob Sie

sich erinnern, daf ich unter vielen anderen auch ein Buch von Dorothea Severino er-
wahne, in dem sie auf Dylan Thomas verweist. Nun, diese Arbeit von Dorothea, keiner
anderen als UNSERER Dorothea, hat es nie gegeben. So treibe ich mit verschiedenen

meiner Freunde Spafs, denen ich nicht-existierende Biicher zuschreibe. Ich versuche

in meinem Buch, die Wichtigtuerei, den Ernst, die Gelehrsamkeit der Essayisten — die

so oft falsche sind — lacherlich zu machen. Es handelt sich um das Buch eines Roman-
autors gegen die Blicher der Essayisten, gegen ihren grofRen Einfluss, ihre Kaltschndu-
zigkeit. So kommt es, dafs, wer mein Buch ernst nimmt, es eigentlich auf falsche Art
liest. Es tut so, als sei es ernst gemeint, doch ist es das keineswegs. Es ist ein Schwindel.
Esenthilt hundert Zitate und Buchtitel und Autoren und Verlage und Zeitschriften, die

es einfach nie gegeben hat.>®

Em parte, devido a redagdo e ao esfor¢o empregado na divulgagdo dos titulos, o jogo
literario de Lins, com a excegao de Avalovara (impulsionado pelo efeito da feira e 1976)
dificilmente alcan¢a um publico leitor abrangente. Com tiragem de dois mil e qui-
nhentos exemplares e financiado pela embaixada brasileira, A Rainha vendeu até 1983
apenas 556 exemplares, enquanto Avalovara ji estava quase esgotado. O mesmo ocor-
reu com Verlorenes und Gefundenes: até 1983, somente 695 exemplares vendidos. Com-
parada a francesa e 3 espanhola, também a repercussio da critica alem3 foi timida,
mas para um titulo brasileiro ndo sdo poucas as resenhas sobre Avalovara, Verlorenes
und Gefundenes e Die Konigin der Kerker Griechenlands. E a reagdo de cada uma delas
é baseada na ilegibilidade e experimentagdo do autor. Avalovara, foi resenhado uma
vez, por exemplo, em 15 de dezembro de 1976, no jornal suico Neuer Ziicher Zeitung, por
Heide Bucher, e duas vezes em janeiro de 1977, no Stuttgarter Zeitung, por Lind, e no
FAZ, por Dagmar Ploetz. Em 26 de maio de 1977, o jornal suico Tages-Anzeiger publica
uma ultima resenha sobre o livro com um titulo que ji acusa sua ilegibilidade Schwer
zu lesender experimenteller Roman, assinada por Hugo Loetscher. Em sua resenha, o cri-
tico categoriza o livro de Lins como uma das leituras mais dificeis da América Latina
naquele momento:

Der Roman “Avalovara” des Brasilianers Osman Lins gilt als eine der schwierigsten
Lektiiren der zeitgendssischen Literatur Lateinamerikas —und das muf etwas heifen,
wenn man bedenkt, daf schon die Lektiire der Romane von Mario Vargas Llosa, Gabriel

598 Jolowicz, Marianne. Carta a Maria Dessauer, 22/04/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Carcia Marquez oder auch eines Asturias nicht immer unseren Lesegewohnheiten ent-
gegenkommen (Loetscher1977,s.p.).

Comparada a ela, a resenha de Avalovara no FAZ assinada por Ploetz procura mais
atrair do que assustar os leitores alemies, inserindo o trabalho de Lins em uma tradi-
¢do latino-americana universalista fundada, segundo a critica, em Borges, por exem-
plo.*”” No ano seguinte, com a publicagdo de Verlorenes und Gefundenes, trés resenhas
sao publicadas em trés jornais distintos: NZZ, Tagespiegel e FAZ, respectivamente em
junho, julho e outubro de 1978. Além delas, uma resenha publicada no jornal die tat
elogia o gesto do editor, chamando sua atitude sistematica de publicar mais um livro
do dificilimo Lins como um interesse genuino e Gnico da editora pela literatura lati-
no-americana.®@ J4 a resenha assinada por Ploetz no FAZ leva um titulo que parece
contrariar o argumento anterior de Loetscher sobre a obra de Lins: Als gébe es nichts
Unmaigliches. A critica, no entanto, traga o percurso da obra do autor na Alemanha e
apresenta sua recepgao relativamente de sucesso como um fenémeno notdvel frente a
dificuldade de sua leitura, concordando em parte com a critica anterior:

Sein Erfolg ist ein bemerkenswertes Phanomen. Denn Osman Lins ist, verglichen etwa
mitseinem berithmten LandsmannJorge Amado, ein eher schwer lesbarer Autor. Seinen
Lesern bietet er kaum Moglichkeiten zur Identifikation, weder individuell Gber psycho-
logische Einfithlung in die Figuren noch kollektiv tiber ein literarisch gestaltetes soziales
Engagement. Mit einer staunenswerten Belesenheit steht er in der romanischen Tradi-
tion enzyklopadischer Bildung, seine Werke haben jedoch weniger historisierenden als
experimentellen Charakter (Ploetz 1978, BuZ. s).

A critica de Ploetz é precisa. Contrariando as expectativas de Dessauer e da tradutora
Jolowicz e até mesmo do préprio autor sobre o leitor alemao, a obra de Osman Lins em
nenhum momento teria chances de alcan¢ar um sucesso de vendas compardvel a au-
tores como Amado, justamente, pelo nivel de empatia que pudesse provocar no leitor
alem3o, cujo horizonte de expectativa, feito mais de um exotismo em si mesmo nio-
-ficcional, emoldurado pela literatura de viagem e pelo imaginario politico das elites
intelectuais europeias, pois ela residia nos desdobramentos, mas n3o na reinven¢io
ou inovagio formal do realismo latino-americano. O arco receptivo tensionado entre
a obra de Amado e Borges e a ilegibilidade de Lins continuam valendo na recepgao
critica de A Rainha, em 1980, livro resenhado duas vezes, no NZZ, por Mathias Spohr, e
no FAZ, por Johannes Willms, e com uma distincia de mais de um semestre entre elas.

599 “Aber auch solche Formen der Literatur haben in Lateinamerika eine Tradition — und keine unbe-
deutende. ‘Avalovara’ istam besten von einem ‘universalistischen’ Literaturbegriff her zuverstehen,
wie ihn Borges exemplarisch vertreten hat. Wer die Prosa von Borges schatzt, wird in Osman Lins
einen duflerst eigenwilligen Erneuerer dieser literarischen Tradition kennenlernen. Die Radikalitat
und Prézision, mitder hier ein selbstgesetzter Plan in seiner ganzen Komplexitit durchgefithrt und
durchgehalten wird, hatjedenfalls eine eigene Faszination. Sie nétigt dem Leser Lesearbeitab—und
Achtung” (Ploetz1977, BuZ.5.).

600 “Vorbei und langst vergessen ist das Leitthema Lateinamerika, mit dem sich die Krimerseelen des
Borsenvereins ein kulturelles Mdntelchen auf der Frankfurter Buchmesse 1977 umhéngten. Nur ein
bundesdeutscher Verlag bemiiht sich systematisch um die lateinamerikanische Literatur: Suhr-
kamp” (die tat, 28/04/1978).
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Com Das Labyrinth der Wirklichkeit, referéncia clara a Octavio Paz, Willms apresenta o
problema de Lins e o realismo brasileiro,* encerrando a recepgio critica de Lins pela
dupla dificuldade da obra para o entendimento do leitor:

Denn schwierig im Verstandnis des Lesers sind im Werk Osman Lins die erzdhlerische
Form wie auch derin dieser Form gefasste Inhalt des Erzdhlten. Sein letzter Roman ‘Die
Konigin der Kerker Griechenlands’ ist exemplarisch fir diese doppelte Schwierigkeit
(Willms 1980, 24).

Ironicamente oposta a estética de Amado, mas ndo alcancando o jogo narrativo atraen-
te de Borges com as formas da literatura universal, Lins é recebido pela critica com
uma leitura austera da qual ele manifestadamente procura se afastar. Contrariando as
expectativas assumidas pela editora em 1976, sua obra é encerrada no terreno do her-
mético e do experimental e permanece até hoje em um terreno desconhecido até mes-
mo para o brasilianista alem3o.** Nao como novidade para um novo caminho para a
literatura, como menciona Dessauer em uma das cartas a Jolowicz,**
formal cada vez mais hermético e introspectivo, os trés titulos publicados por Lins
nio fazem, porém, parte de uma estratégia trial and error da editora, mas sim de uma
aposta em um autor promissor na lista de autores-suhrkamp. Esta aposta pode ser
interpretada também na publicagio de outros autores como, em certa medida, Clarice

mas como jogo

Lispector e mais adiante Joio Ubaldo Ribeiro. Mesmo n3o mantendo a sua continuida-
de, a expectativa de sucesso da obra de Lins na Alemanha, como proje¢io ou promessa,
encontra-se latente na correspondéncia da redagao, como, por exemplo, no aviso de
sua morte enviado a redag¢do pela tradutora:

In aller Eile die Mitteilung, dafd ich eben aus Sao Paulo erfahren habe, Osman Lins sei
54-jahrig gestorben. Weiteres weifd ich bisher nicht. Die Nachricht hat mich ziemlich
betroffen gemacht. Trotz der Mifderfolge seiner Biicher in Deutschland — iber “Nove
Novena” fand ich bisher keine einzige Besprechung — hatte ich personlich die Erwar-
tung, es werde noch etwas Besonderes von ihm kommen.¢%*

Em resumo e apesar dos poucos resultados de venda e circulagdo e do abandono da
obra por parte da editora, todos estes dados parecem apontar para o caso do primeiro
autor-suhrkamp brasileiro no programa latino-americano. Interessada em apresentar

601 “Das Werk des brasilianischen Essayisten, Dramatikers und Romanciers Osman Lins — er starb 1978
erst 54-jahrig in Sdo Paulo —, dessen letzter Roman ‘Die Konigin der Kerker Griechenlands’ nun in
einer vorziiglichen Ubersetzung von Marianne Jolowicz hierzulande veréffentlicht wurde, steht in
einem genauen Gegensatz zur Literatur des brasilianischen Realismus als dessen wichtigster Repra-
sentant Jorge Amado angesehen werden mufd. Dafd Lins neue Wege der literarischen Bewaltigung
von Zeit und Wirklichkeit zu gehen versucht, ist sicherlich mit Ursache fiir das in der Literatur gar
nichtseltene Paradox, dafd sein Werk von der Kritik beachtet und gelobt wurde, doch in einem weit-
aus geringeren Umfang, als dies bei Amado der Fall ist” (Willms 1980, 24).

602 Sobre a obra de Lins na Alemanha nao encontrei nenhum estudo pormenorizado. De um pesquisa-
doralemao ha somente o artigo de Marga Graf (2001).

603 “Aber wir hier haben uns ganz einfach eine andere Aufgabe gestellt: die Suche nach den noch unbe-
gangenen Wegen” (Dessauer, Maria: Carta a Marianne Jolowicz, 03/04/1978, DLA, SUA:Suhrkamp).

604 Jolowicz, Marianne: Carta a Maria Dessauer, 14/07/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
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um catdlogo da literatura moderna latino-americana heterogénea e ousada, o projeto
de edigio paraaobra de Lins, mesmo que logo abandonado, é parte central deste plano.
N3o sé sua obra é inédita na RFA, como também é feita de ineditismos literarios. Para
se ter uma ideia, entre os autores brasileiros publicados no mesmo ano de Avalovara
estdo somente Jorge Amado, cujo Die drei Tode des Jochen Wasserbriiller é publicado na
série Biicherei pela Insel, e Thiago de Mello, pela Peter Hammer Verlag (Mello 1976).
Publicando um autor completamente novo e criativo como Lins, a editora Suhrkamp
provocava assim em seus leitores a impressio de descoberta, de cuja repercussio se
alimentava o programa latino-americano a partir daquele ano. Em documento anéni-
mo sobre o autor, supostamente redigido para publicagio em 1976, a descoberta ga-
nha ainda mais peso com a informagdo de que nenhum outro autor brasileiro desde
Guimaraes Rosa havia sido traduzido até entio concomitantemente (entre 1975 e 1976)
em paises centrais como Espanha, Franca, Itilia, EUA e RFA e de que edig¢des estavam
sendo preparadas na Suécia, Japao, Polonia e Hungria. Trata-se de uma descoberta
para a literatura mundial. Recepgdo sistematica e consequente, no caso de um autor-
-suhrkamp, vale ressaltar, a editora tem consciéncia de que a obra de um autor deveria
ser reconhecida pelo seu estilo e pelo seu tom. Neste sentido, a escolha destes trés titu-
los ndo é gratuita, ela busca dar contorno, forma e certa uniformidade no conjunto de
textos produzido pelo autor, ignorando aquilo que acredita escapar-lhe por descuido
ou desvio de sua pena. Apds a morte de Osman Lins, ainda foram enviadas a editora
sugestdes e pareceres para a publicagio de outros titulos do autor como O visitante
(1955) e O Fiel e a Pedra (1967). A prépria tradutora reconhece na sugestao de publicagao
de O Fiel e a Pedra, por exemplo, sua incongruéncia dentro da obra dificil de Osman

Lins editada pela Suhrkamp, acusando-a de convencional, quase legivel.*®

4.2 Orealismo méagico, urbano e fantastico da literatura brasileira

Depois de Avalovara, em 1976, e os dois outros titulos de Osman Lins, os proximos titu-
los brasileiros publicados em capa dura pelo programa principal da editora (SH) foram
Der Oberst und der Werwolf (O coronel e o lobisomem, 1964) de Jodo Candido de Carvalho,
e Null (Zero, 1974), de Ignicio de Loyola Brandao, ambos em 1979 com tiragem de dois
mil exemplares. A publicagio, no mesmo ano, de dois romances tao distintos e produ-
zidos com uma distancia de 10 anos é curiosa: de um lado, um romance influenciado
pelo realismo magico hispano-americano com fundo rural e, de outro, um romance
urbano centrado na violéncia e no caos urbano e composto por uma linguagem bruta
e documental representam, neste gesto editorial, um fendmeno literdrio em processo
nos anos 1970, a saber a transicdo da literatura regionalista para a literatura urbana,
ou ainda um rescaldo de esperanga nas utopias do movimento nacional modernista
em contraste com a frustragao frente a derrocada do projeto modernista a partir do
golpe militar.

605 “Aufierdem nimmt sie noch einmal Stellung zu meiner Anfrage in Bezug auf den Roman ‘O Fiel e
a Pedra’ und meint, es sei doch wichtiger und mehr ein Osman Lins, die ‘Rainha..’ erst herauszu-
bringen. Ich hatte das frithe Buch gerade noch einmal iberflogen und war zu dem gleichen Schluss
gekommen, denn ‘O Fiel... ist ein so vollig anderes, so viel konventionelleres Werk, daR man den Au-
tor von ‘Nove Novena’ und ‘Avalovara’ noch kaum darin erkennt” (Jolowicz, Marianne. Carta a Maria
Dessauer, 30/10/1978, DLA, SUA:Suhrkamp).
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Em 1981, a Suhrkamp publica Der Feuerwerker Zacharias, de Murilo Rubido. Diante
da edigdo da literatura brasileira pela Suhrkamp e dos contornos que vai ganhando
esta literatura ao longo de sua mediagdo, o titulo salta a vista nesta andlise, por nao
obedecer a qualquer linha determinante dos processos de recepgao dos outros titulos
brasileiros.

4.1.21 0 Quixote brasileiro de Candido de Carvalho

O Coronel e 0 Lobisomem, recomendagdo do tradutor Curt Meyer-Clason, é aceito pela
redagido quase que por unanimidade e publicado no outono de 1979. A agéncia literdria
brasileira Veritas, responsavel pela obra do autor, envia, no entanto, um parecer ja em
1966, refor¢ando o sucesso de venda e critica do titulo no Brasil:

Das Buch hat bei dem hiesigen Publikum groflen Anklang gefunden, und wurde auch
von der Kritik allgemein sehr gelobt. Wir senden lhnen nun ein Exemplar und bitten Sie,
es mit Hinsicht auf die Méglichkeit einer Ubersetzung ins Deutsche zu priifen.®¢

Naquele momento, mesmo com o atestado de sucesso da obra no Brasil, a editora ig-
nora por completo a possibilidade de publicagio do titulo de Cindido de Carvalho as-
sim como da sugestao para a obra de Lygia Fagundes Telles, também recomendada na
mesma década pela agéncia. Com o parecer engavetado desde 1966, a reconsideragio
é feita somente depois da feira do livro em 1976, quando o tradutor recomenda a pu-
blicagido do romance e o contrato com a editora brasileira José Olympio é finalmente
fechado com a Suhrkamp, como comprova carta de Dessauer a Meyer-Clason:

Sie haben uns auf Candido de Carvalho “O Coronel e o lobisomen” aufmerksam ge-
macht. Der Vertrag mit José Olympio ist seit November 1976 perfekt. Publikationsfrist
18 Monate, vielleicht kdnnen wir 20 bis 22 daraus machen. Werden Sie uns den Roman
so zeitig iibersetzen, daf er im Herbst 78 erscheinen kann?¢%

Antes de comentar a possivel inten¢3o da editora em reaproveitar recomendagdes para
a feira de 1976, vale ressaltar que o contrato com a editora brasileira neste ano revela
que o interesse para a publica¢io do romance, quase 10 anos depois de sua indicagao,
é fortalecido tanto pela recomendag¢io de Meyer-Clason como pelo alcance da obra de
Carvalho na Europa neste interim — n3o somente no Brasil, aquela altura ji na sua
vigésima edi¢do, como também na Franca e na Espanha, como comprova cartas entre
Unseld, Balcells e Gallimard sobre a obra do autor.

O processo de decisdo ocorre de modo muito rdpido. Dentro do programa, o ro-
mance de Cindido de Carvalho aparece nas listas de publicagdes planejadas em 1975.
Precedido de Avalovara para 1976, o romance é listado junto de Erzihlungen, de Rosa
e Angistia, de Graciliano Ramos, para o ano de 1977. Em 1977, a atualizagdo de lista
apresenta o romance depois do nome de Graciliano Ramos como uma clara mengio
a0 seu teor contra os militares: “obviamente um romance muito irdnico e jovial contra
os militares”. Em 1976, ainda ocupados com a sugestdo de Meyer-Clason, a redagao
pergunta a sua scout sobre a importincia da obra do autor. Strausfeld responde, em 15

606 Agencia Veritas. Carta a Suhrkamp Verlag, 08/11/1966, DLA, SUA:Suhrkamp.
607 Dessauer, Maria. Carta a Curt Meyer-Clason, 14/07/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.
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e janeiro de 1976, que o parecer, no qual a narrativa é chamada de quixotesca, nio bas-
taria para um livro desconhecido. Mais adiante, em agosto de 1976, Dessauer rebate
o julgamento da scout com o argumento de que O Coronel e 0 Lobisomen seria a edigdo
de um livro n3o de uma obra: “Cindido de Carvalho é um livro que trazemos, nio um
autor com sua obra”.¢%

A publicagio de um livro e nio de uma obra é sintomdtico dentro da estrutura da
editora. Diferentemente do caso que defendo ser o de Lins e, como veremos, é também
o caso dos esfor¢os para editar a obra de Lispector, a publica¢do de um titulo isolado de
um autor envolve mais a reacomodagdo de um produto dentro de um catalogo progra-
matico do que a apresentagio do autor e o seu consequente alinhamento no pantedo
de autores da casa. Isto é, a coeréncia da edi¢io nao obedece aos contornos da obra do
autor, mas a uma coeréncia de um catilogo que, a partir de uma perspectiva curatorial,
apresenta esforgos de diversidade. Nio s6 Candido de Carvalho, como também outros
autores tiveram apenas um titulo publicado pela editora, por motivos e contextos dis-
tintos. No caso de O Coronel e 0 Lobisomen, a acomodagio do titulo dentro do catilogo
da editora, além de buscar seus precursores brasileiros j4 editados na RFA, reforga sua
filiagdo com o realismo magico dos autores hispano-americanos. Em um documento
com teor panfletdrio supostamente escrito em 1979 por Michi Strausfeld, a divulgagio
do titulo é feita através do alinhamento do romance de Carvalho com Grande Sertdo, de
Guimardaes Rosa, e por meio de seu didlogo com a literatura mundial:

Dieser Roman von Candido de Carvalho ist heute so bekannt in Brasilien wie Grande
Sertdo: Veredas von Guimardes Rosa. Auch die sprachliche, eigenwillige Gestaltung
beider Romane fiihrt in der Kritik zu immer neuen Vergleichen, wihrend der brasilia-
nische Oberst ansonsten stets die Assoziationen zum Ritter von der traurigen Gestalt
weckt: wie er ein unverwechselbarer Charakter der Weltliteratur.5%

A categorizagdo ndo se encerra alids neste ponto. No mesmo documento, a scout adi-
ciona trecho traduzido de critica francesa publicada em outubro de 1978 no periédico
Nouvelle Litteraries que classifica o romance como barroco,®® um comentario sobre a
sua tradicdo folclérica da narrativa® e uma citagdo de Jorge Amado sobre o talento

608 “CandidodeCarvalhoistein Buch, daswirbringen, und nichtein Autor mitseinem Oeuvre” (Dessauer,
Maria. Carta a Michi Strausfeld, 10/08/1976, DLA, SUA:Suhrkamp).

609 Strausfeld, Michi. “Parecersobre ‘O Coronel e o Lobisomen’ de Candido de Carvalho”, sem data, DLA,
SUA:Suhrkamp.

610 “Die Zweideutigkeit ist eine der Tugenden dieses barocken Romans mit dem lyrischen Schwung,
denn das Prinzip der Wirklichkeit stellt sich den Phantasmen gegeniiber: der Oberst ist ein leben-
diger Anachronismus und er wird von der Macht des Geldes bezwungen, das in der Stadt und in der
Regierung den Menschen sein Gesetz auferlegt, seien sie auch so grofiziigig und tapfer wie Pon-
ciano de Azeredo Furtado” (Nouvelle Littéraires, 20./20.X.1978) (Strausfeld, Michi. “Parecer sobre ‘O
Coronel e o Lobisomen’ de Cindido de Carvalho”, sem data, DLA, SUA:Suhrkamp).

611 “Der Roman kann somit hauptsichlich auf zwei Ebenen verstanden werden: der landlich-mytho-
logischen, mit den vielen Hinweisen auf die Tradition, die Gebraduche, die Folklore Brasiliens; die
andere wire der Konflikt zwischen zwei Gesellschaftsformen, namlich der Dekadenz der ruralen,
autoritdren, halb-sklavischen gegeniiber den neuen und liberalen Strémungen der Zivilisation. Ob-
gleich letztere den Sieg davontragen, bleibt eine Artironische Nostalgie nach der ersteren spiirbar”
(Strausfeld, Michi. “Parecer sobre ‘O Coronel e o Lobisomen’ de Candido de Carvalho”, sem data,
DLA, SUA:Suhrkamp).
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narrativo de Carvalho e a sua capacidade de construir personagens.®* Entre roman-
ce barroco e mégico realista a narrativa de Carvalho é alinhada assim pela editora a
estética dos autores hispano-americanos do boom e chancelada pelo nome de peso de
Amado.

Concretamente, os esforgos e titubeios revelados nas cartas da redagio referem-se
auma tiragem de dois mil exemplares, como era praxe no caso das edigdes no progra-
ma principal da Suhrkamp. Até 1982, o nimero de vendas, no entanto, chegou a 1.668
exemplares, levando a redagdo a produzir uma edigio de bolso do romance, publicado
em 1985 na série st, com o minimo do dobro de exemplares. Para se ter uma ideia do
que estes nimeros significam, a edigdo SH de Paradiso (1979), de Lezama Lima, e de
Das kurze Leben (1978), de Onetti, ndo venderam mais do que 1.700 exemplares até 1982..
O mesmo vale para os dois volumes dos Essays I (1979), e Essays II (1980), de Octavio
Paz, que chegaram a vender menos de 1.500. Comparativamente, o timido sucesso
de vendas de Der Oberst nio justifica, entretanto, a publicagio de um novo titulo do
autor, como no caso dos hispano-americanos supracitados. Além do ja mencionado
comentario de Dessauer, em resposta a uma carta de Ray-Giide Mertin, em 10 de julho
de 1979, interessada na tradugio da obra de Carvalho, a redatora pergunta se Carva-
lho havia escrito um segundo romance com a qualidade, mas distinto de Der Oberst.
Vale lembrar que, naquela altura o autor ja havia escrito mais dois romances, era de
conhecimento da redagio que o romance havia sido premiado com o Jabuti no Brasil
e que José Candido de Carvalho entrara para a ABL em 1974. Mesmo assim, a posigdo
de Dessauer mantinha-se cética com respeito ao autor e a continuidade de edi¢ao de
sua obra pitoresca: “Carvalho tem uma segunda novela de qualidade semelhante a O
Coronel — embora esperemos que de um tipo diferente. Um romance como O Coronel
nio deve ser repetido”.®?

Apublicagio de Der Oberst estava desde o inicio marcada preponderantemente pelo
signo da vendabilidade. Tratava-se de um titulo atrag¢do, que seguia uma ressonancia
oriunda do campo de produgio e uma expectativa de sucesso a curto prazo, mesmo
que a proximidade atribuida com a obra de Rosa projete também na edi¢do uma ex-
pectativa para um novo autor do sertio. Em carta a Anneliese Botond, Dessauer assu-
me esta posicao da editora: “ja que este Carpentier [Krieg der Zeit] junto com Candido
de Carvalho (M. Clason) serd afinal nossa atragdo de outono no programa para Améri-
ca Latina”.®™ Krieg der Zeit, publicado no programa principal (SH) em 1977, nio aparece
aqui marcado por engano na carta de Dessauer. A redatora refere-se na verdade a ree-

612 “Viele typischen Gestalten bereichern den Roman: die alte, fast unsterbliche Negerin Francisquin-
ha; der Kurpfuscher Tutu, die Cousins des Oberst; der GroRvater Simedn, die Betschwester Azaredo
(auch eine Cousine). Die Szenen mit dem Werwolf, dem Hahn ‘Vermelhinho’, der Sirene etc. vervoll-
standigen das Bild dieses Romans, der bei seinem Erscheinen (1964) u.a. von Jorge Amado ‘als her-
vorragendes Beispiel fiir erzahlerisches Talent’ gelobt wurde” (Strausfeld, Michi. “Parecer sobre ‘O
Coronel e o Lobisomen’ de Ciandido de Carvalho”, sem data, DLA, SUA:Suhrkamp).

613 “HatCarvalho einen zweiten Roman von dhnlicher Qualitdt wie O Coronel —wenn auch von hoffent-
lichanderer Art. Einen Roman wie der Oberst sollte man nicht wiederholen” (Dessauer, Maria. Carta
a Ray-Gude Mertin, 10/07/1979, DLA, SUA:Suhrkamp).

614 “[D]adieser Carpentier [Krieg der Zeit] zusammen mit Candido de Carvalho (M. Clason) ja doch unse-
re LA Herbst-Attraktion werden soll” (Dessauer, Maria. Carta a Ray-Giidde Mertin, 10/07/1979, DLA,
SUA:Suhrkamp).
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di¢do de bolso (st) do romance, que figurava na lista de boas vendas do programa em
1979, isto é, “atragdo” aqui estd primeiramente relacionado com a circula¢io imediata
do produto, n3o com sua aquisi¢do para a backlist da Suhrkamp. Sintomatico é que,
enquanto Alejo Carpentier serd incluido entre os autores latino-americanos Suhrkamp
depois de uma edig3o de bolso, nenhum outro romance de Carvalho, apesar de sua

publicagao no programa principal, serd adquirido e publicado pela editora.

41.2.2  Zero: o début proibido de Ignacio de Loyola Brandao

Diferentemente de O Coronel e 0 Lobisomen, de Candido de Carvalho, a recep¢io do pri-
meiro romance de Loyola Brand3o na Europa se da de forma indireta e pouco provavel.
No contexto da intensificagdo da censura pela ditadura militar, Zero, de Ignicio Loyola
Brandio, foi recusado por varias editoras no Brasil, sendo primeiramente publicado
na Itdlia em 1974 pela editora Feltrinelli, traduzido para o espanhol e publicado em
1976 em Barcelona, mesmo ano que fora censurado no Brasil e, finalmente, traduzido
por Meyer-Clason para o alemao. Em parecer assinado por K. Ausldnder, o romance é
apresentado como a primeira abordagem sobre a tortura na América Latina que nio
cai no tom panfletario, e, por conseguinte, como um retrato rico e heterogéneo de vi-
rios aspectos da ditadura militar no subcontinente:

Ebenfalls gehdren gleichbedeutend dazu: zahlreiche Informationen zu einzelnen Lan-
dern Lateinamerikas, das allméhliche Entstehen eines Polizeistaates, der sich willkiir-
lichin alle Lebensbereiche einmischt, die Indoktrination durch die Massenmedien, die
Angaben Uber Militarkosten, der befohlene Selbstmord eines ganzen Dorfes wegen
evtl. versteckter Kommunisten, die Massenabwanderung der Armen in die Stadte
auf der Suche nach Arbeit, die meist vergeblich endet, fragmentarische Bilder aus der
lateinamerikanischen Aktualitét, die surrealistisch wirken und es nicht sind. Moder-
nitdt steht im Konflikt mit Spiritismus, brutale Repression und Vernichtung der wirk-
lichen und eingebildeten Gegner mit manchmal phil. “Gedanken zum Tage”. Viele der
abwegigsten Einzelheiten kdnnen historisch verifiziert werden: so u.a. der Abwurf
politischer Haftlinge im Amazonasdschungel (in den 60oer Jahren), die widersinnigen
Befehle in einem Polizeistaat (jeder Birger halt die Erlaubnis zur Haussuchung unter-
schrieben fir die Hiiter der Ordnung bereit) usw.¢"

O modo como o autor d4 forma ao seu retrato das ditaduras latino-americanas, por
meio de um mosaico de flashes, evocagdes, emprego de slogans e reclames, estatis-
ticas, documentos, citagdes de salmos biblicos, é apresentado pela parecerista como
uma distopia, que, segundo ela, o autor nomeia em seu romance de “Amerlatindia”.¢*

Esse ponto do parecer é decisivo para a sua publica¢io, justamente por criar uma ja-

615 Auslander, K.: “Parecer: Ignécio Loyola Brandao: ZERO”, sem data, DLA, SUA:Suhrkamp.

616 Asugestdo distopica de Branddo ndo me parece explorada o suficiente até hoje nos estudos latino-
americanos. Elaimplica no reencontro entre duas areas do hemisfério sul,a América Latina eaindia,
relacionadas, num primeiro momento, pelos invasores europeus através do equivoco geografico de
Colombo, e, num segundo momento, na relagao dos invasores europeus com os povos nativos do
Brasil em sua terra de origem. Este conceito foi mais explorado em 1982, por ocasido do simpdsio
latino-americano entre 10 a 20 de maio em Fiirth, intitulado devido a Null de “LATINDIA”, no qual
Brandio esteve pessoalmente presente.
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nela para o horizonte de expectativa do leitor alemio, que um ano depois teria a sua
disposigdo o volume organizado por Meyer-Clason Unsere Freunde, die Diktatoren, pu-
blicado pela editora Fischer. Esse leitor vinha acompanhando de longe o fim dos pro-
jetos modernistas e das esperancgas de esquerda na América Latina e, com curiosidade
e envolvido pela atmosfera da Guerra Fria, buscava se informar do estado de excegdo
criado no subcontinente. “Amerlatindia”, como abre o autor o romance, tinha, neste
sentido, uma forga apelativa no imagindrio do leitor europeu do qual a parecerista e o
editor tinham plena consciéncia.

A decisio, portanto, em publicar o livro em uma edi¢io do programa principal (SH)
é logo mencionada no parecer. Segundo a parecerista, o romance oferecia a apresenta-
¢do de um tema ainda n3o conhecido devidamente e era capaz de mobilizar certa em-
patia do leitor interessado, comparando a potencialidade de Null ao efeito receptivo da
Trommelwirbel fiir Rancas, do peruano Manuel Scorza, publicado pela editora em 1975:

Mirscheint, dieser Roman sollte als SH publiziert werden: inhaltlich bietet er ein bislang
unbekanntes Thema und mobilisiert Emotionen (darin Scorza vergleichbar), literarisch
ist er als Erstlingsroman als beachtlich anzusehen. Vielleicht sollte ein Vorwort den Le-
seretwas in die Problematik (sozialpolitischer Hintergrund und Hinweis auf die Steige-
rung der Spannung) einfithren —so wird es die span. Ausgabe machen. Ich glaube, dafs
es dendt. Leser interessieren wird.¢"

O romance de Scorza, Redoble de Rancas (1970), parte do ciclo de romances do autor de-
nominado “La guerra silenciosa”, foi um dos romances peruanos mais bem recebidos
na Europa naquele momento, tendo sido traduzido para mais de quarenta idiomas. A
mengao ao autor, relacionada diretamente com o contetdo das narrativas, refere-se a
boa recepgio do livro na Alemanha, que se esgotou em poucos anos depois de sua pu-
blicagdo. Ambos os livros podem ser lidos, e talvez o foram, ndo somente como ficgao,
mas como objetos informativos da condigdo sdcio-politica na América Latina, a qual
aludem alegoricamente. O livro de Brandio, vale-se neste sentido de recursos e géne-
ros narrativos distintos que formam um género hibrido e enciclopédico com a inten-
¢do de apresentar o contexto conturbado pelo qual passava o Brasil em pleno autorita-
rismo. Vale lembrar que nio somente o realismo magico ji se cristalizava no horizonte
de expectativa do leitor alem3o, mas também o interesse por edi¢des documentais e
informativas sobre o outro lado do Atlintico, da qual chegavam noticias sobre as di-
taduras militares, violéncia, luta de classes e um estado de exce¢do. De acordo com o
ja discutido anteriormente, a forma literdria hibrida — uma colagem expressa, plana
e montada com recortes de jornal — escolhida por Brandio condiz neste ponto com os
primérdios da recepgio da literatura latino-americana na RFA, iniciada nos anos 1960
e feita mais por livros de nao-ficgdo e documentdrios do que da narrativa ficcional.

O fato de Corpo Vivo (1965) de Adonias Filho ser publicado pela es, nio se baseava
em um contexto programdtico de recep¢do, mas em uma contingéncia editorial, assim
como a publicagdo de Avalovara (1976) de Osman Lins no programa principal da edito-
ra em 1976, sem valer-se de pura contingéncia, era programatica e estava fortemente
ligado a cria¢do de um autor-Suhrkamp. No caso do romance Null de Igndcio Loyola
Brandio, publicado em 1979, a aposta era em mais um autor contemporaneo que ja

617 Auslander, K.: “Parecer: Ignécio Loyola Brandao: ZERO”, sem data, DLA, SUA:Suhrkamp.
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possuia a chancela da editora Fertrinelli, parceira na Itdlia da Suhrkamp. A primeira
mengdo ao romance surge em lista de abril de 1976 para o programa latino-americano
de 1977: “Loyola Brand3o: Zero (Option)”. Em agosto do mesmo ano, Dessauer escreve
ao editor, informando-lhe sobre o romance:

Herrn Dr. Unseld

DerRoman ZERO des Brasilianers Ignacio Loyola Brandao, der zuerst bei Feltrinelli, jetzt
aberauch in Brasilien und in spanischer Ubersetzung erschien, wurde hier zunichst ita-
lienisch von Frau Ausldnder gelesen und befiirwortet, jetzt in spanischer Ubersetzung
auch von Frau Strausfeld

Apbs a leitura, em outubro do mesmo ano, Michi Strausfeld sugere as primeiras mu-
dangas a serem feitas no romance para que seja publicado pela editora. Essas mudan-
¢as ndo foram realizadas, mas serdo emblematicas na préxima edigdo Suhrkamp da
obra de Brand3o. Em seu relatdrio de viagem em Sao Paulo, a scout menciona a redato-
ra Dessauer o sucesso do romance e a censura que sofreu o livro e o mercado editorial
brasileiro naquele contexto:

Die Zensur treibt ebenfalls ihr Unwesen und unser ZERO hat eine besonders kurzwei-
lige Geschichte: zunichst in Brasilien nicht verlegt, dann in Italien publiziert mit gro-
8em Presseecho in der brasil. Zeitung, dann zwei Auflagen von je 10.000 Exemplaren
(enorm viel fiir Brasilien), dann ein offizieller Literaturpreis und daraufhin neu verbo-
ten: nun schon wieder ein Jahr lang nicht mehr erhiltlich. Ich habe ein sehr schones
Pressedossier mitgebracht!”

A carta de Strausfeld, além de documentar que a redago ji havia se decidido pela
edigdo de “nosso” Zero, comprova também a consciéncia da redagao para o possivel
aproveitamento da histdria por detras da publica¢do do livro no Brasil: a prépria cen-
sura, como comprova o parecer de Auslinder supracitado. Este contexto n3o deveria
motivar somente uma introdugo a obra, mas também a construgdo do livro através
de seus paratextos.

Até julho de 1977, vale ressaltar, o romance nio tinha tradutor para o alem3o. So-
brecarregado, Meyer-Clason ndo era uma opgdo neste momento. A redagio entio
dirige-se a Georg Lind, conhecido como o tradutor de Fernando Pessoa nesta altura.
Do mesmo més é a carta de Strausfeld, na qual se encontra a assertiva de que toda
tradu¢do do portugués deveria ser deixada aos cuidados de Meyer-Clason. O tradu-
tor, inteirado dos documentos a respeito da obra de Loyola Brand3o, escreve entio a
Dessauer. Com a mesma tiragem de Der Oberst, e tendo vendido 1.222 exemplares até
1982, segundo o tradutor, Null também permaneceu fora do alcance do juizo inicial da
redagido, como bem retoma a prépria Dessauer ao editor Unseld em 1978:

618 Dessauer, Maria. Nota a Siegfried Unseld, 26/08/1976, DLA, SUA:Suhrkamp.
619 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 04/10/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Meyer-Clason erklarte mir vor zwei Tagen, dafs weder Frau Strausfeld noch ich das zent-
rale Evénement des Romans (einen Ritualmord) als solches begriffen haben, dafd samt-
liche Romanereignisse von den Macumba-Riten her ihren Sinn erhalten.*

A preocupagio de Dessauer valia-se do argumento de que o romance necessitava de
uma introdugdo em pré- ou posficio e ainda um glossario. O primeiro ponto pode-
ria ser rebatido com a constatag¢io de que quase todos os romances latino-americanos
publicados no programa SH eram acompanhados de um esclarecimento critico e o se-
gundo de que glossirios eram comuns nas tradu¢des de Meyer-Clason e nos romances
brasileiros. Ainda em novembro a redatora havia escrito a Strausfeld alertando-a sobre
a incongruéncia de sua leitura de Zero, expressa no parecer. O desencontro entre a
leitura da scout e a do tradutor estd documentada em carta de Dessauer, na qual ela as-
sume, por ter se baseado no parecer de Strausfeld, ter que alterar todos os paratextos
do livro. A suspeita inclusive é de que para escrever sua sinopse, Strausfeld se baseou
na traducdo italiana, nao no original:

Noch einmal zu ZERO von Loyola Brandao: Der Inhalt des Buches ist wesentlich anders

als lhr Gutachten es mich vermuten liefS. Die Vertreter haben einen Vortrag liber ein

anderes Buch von mir erhalten. Den Vorschautext, den ich demnichst in den Fahnen

zurlickbekomme, mufd ich dndern, den Klappentext neu komponieren. Sie haben wahr-
scheinlich die italienische Fassung gelesen: Meyer Clason iibersetzt selbstverstandlich

die Brasilianische, deren Verbot mich angesichts der politischen Realititen in keiner
Weise erstaunt. Was mich erstaunt ist, daf das Buch liberhaupt erscheinen durfte. Ich

habe bisher fastalles stehen lassen, aber ein Glossar oder ein kleines Nachwort wird der
Patriarch liefern miissen, denn viele Dinge sind schlichtweg unverstindlich.5”

Aresposta de Strausfeld a esta carta é reveladora da edi¢ao de Null: as incongruéncias
notadas pela redatora deviam respeito a reescritura, cortes e mudangas de estilo do
romance feitas pelo tradutor. O argumento de Strausfeld é de que a alteragdo do tra-
dutor era necessdria pois o romance tinha a qualidade literaria de um début e poderia
ganhar com os melhoramentos de Meyer-Clason, apesar de muitas vezes o tradutor
dar forma a uma colagem de estilos de autores que até ali havia traduzido:

Nun zu ZERO: ich habe damals die spanische Ubersetzung gelesen, die das brasil. Ori-
ginal treu ibernommen hat, wiahrend die Italiener etwas schnipselten. Nicht ganz ver-
stehe ich lhren Satz, daR die Vorschautexte gedndert werden missen: der Inhalt sei
ganz anders? Meiner Meinung nach gewinnt das Buch im Verlauf der Handlung, M-C
wollte die ersten 80 Seiten evtl. etwas verbessern (streichen?). Die Realitaten stimmen
mit der Wirklichkeit tiberein, das macht dieses Buch so wichtig, literarisch ist es ein
Erstling, und dafiir — glaube ich — doch recht beachtlich und im letzten Teil gelungen.
Die ldee eines Glossars und eines Nachworts ist selbstverstindlich vorziiglich und wohl
auch unbedingt notwendig: das wird M-C sicherlich tibernehmen. Hoffentlich gefallt
lhnen das Buch insgesamt doch so, um lhnen die Miihe des Redigierens etwas zu ent-
schadigen. Ubrigens habe ich gerade das Brasilientagebuch von M-C gelesen, dasja die

620 Dessauer, Maria: Nota a Siegfried Unseld, 19/12/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
621 Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 29/11/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Tatsachen von ZERO standig bestitig [..] nur stilistisch ist es manchmal total daneben,
scheint mir. Die gehduften und gedrechselten Adjektivkonstruktionen liegen oft ganz
schief. Eine Mischung von Lezama, Guimaries und Garcia Marquez [..].6*

Como ji comentado anteriormente, nio s6 o juizo de Strausfeld era decisivo e cate-
gbrico na edigdo de livros latino-americanos pela Suhrkamp como também o estilo
de Meyer-Clason, tradutor de um nimero impressionante de titulos do subcontinente,
atravessava os livros que traduzia. As 80 paginas iniciais alteradas pelo tradutor me-
reciam neste caso um estudo aproximado, pois o caso de Loyola Brand3o nio é inico.
O argumento de Strausfeld vale-se de um esforgo de leitura estratégico da recep¢io e
reacomodagdo de obras literarias latino-americanas nos anos 1970 e 1980, a saber, o de
reforcar e arredondar duas ideias de realismo por meio de um contorno exético (refe-
rente ao realismo regionalista ou magico) ou de um contorno documental (referente a
um realismo urbano, marcado pela violéncia e pelo brutalismo). Afirmar, por exemplo,
que os eventos do romance concordam perfeitamente com a realidade em que ele foi
produzido, corrobora este argumento. Antes de ser um retrato social, nenhum roman-
ce ou qualquer obra de fic¢do deseja ser lido como referente transparente da realidade.
Antes disso, ele busca, principalmente no caso de Null, por meio da linguagem o deslo-
camento de qualquer nogao cristalizada — e por isso absurda — de realidade.

O debate exegético revelado nesta troca de cartas somente enriquece a andlise da
recep¢io do livro. Contrariando Strausfeld, Dessauer aponta na estrutura narrativa,
principalmente na construgao dos personagens, o que julga ser erros de leitura por
parte da scout. Segundo ela, até mesmo a apresentagio do protagonista feita pela his-
panista destoa da caracterizagdo presente no original.*”* Em resposta, Strausfeld re-
bate de modo esquivo. Para ela, o livro permite tipos de leituras distintas, nas quais se
pode inclusive interpretar o papel do protagonista como um anti-herdi e uma andlise
esclarecedora da situagdo politica brasileira.®** As alteragdes de Meyer-Clason, defen-
didas pela scout como liberdades de interpretagio e melhoramentos estilisticos do tex-
to, caso leiamos a carta de Strausfeld a Dessauer em 20 de novembro de 1978, parecem
ter sido impulsionadas também pela tradugdo italiana que, segunda ela, comparada a
edigdo espanhola, apresentava muito mais liberdades da escrita do tradutor:

M-C: Loyola Brandio: die ital. Fassung ist viel freier (Iasst vieles wegfallen, was dem
Buch nichtimmer schadet, denn der Anfang ist nicht ganz gelungen; spater wird es viel
besser. Da diirfen Sie sicher einige Dinge einschmuggeln).®®

622 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 02/12/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.

623 “Null: Ihr Text stelltJosé als einen unterdriickten Armen im Geiste dar mit biirgerlichen Ambitionen,
der den Werbespriichen der Konsumgesellschaft verfillt. Dies trifft (iberhaupt nicht zu. Er ist ehe-
maliger Jurastudent, intelligent, belesen, kritisch — wird aber immer unmenschlicher in einer Um-
welt, deren Nullwert er durschaut. Biirgerlich ist Rosa; sie verlangt nach Ordnung und Statusbesitz
und wird dann auch — ein Stiick aus der gedankenlosen Menschenherde — Opfer einer vormensch-
lichen Gesellschaft, der Neger und ihres Ritualmordes. José schlief3t sich der Gruppe an; er lehnt
sie nuranfinglich ab. Sein Vater sagt dem Reporter, alle Morde Josés seien im Grunde Selbstmorde
gewesen: Dazu stimmt, dafd er die Polizei sich ja selbst auf die Spur hetzt” (Dessauer, Maria. Carta a
Michi Strausfeld, 06/12/1978, DLA, SUA:Suhrkamp).

624 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 13/12/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
625 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 20/11/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.



A edigao da literatura brasileira (1970-1990)

Como este comentdrio de Strausfeld esclarece, parte do trabalho de edi¢io valia-se
de cotejar e tomar resultados funcionais em outros campos, contrabandear leituras,
solugdes e resultados. O caso de Null figura novamente emblematico neste contexto,
justamente por ter sido publicado primeiramente por uma editora estrangeira, e de ser
editado quase como original, nio como um caso comum de tradugio. Talvez por esta
falta na origem, as adequagdes formais e estruturais dentro romance, feitas tanto pela
redacdo italiana quanto pela redagio da Suhrkamp, ndo podendo ser comparadas a
censuras politicas, mas causadas por elas, dio margem a um processo receptivo que se
faz na manutenc¢io e adequagio de manuscritos a um publico leitor, a quem o produto
livro serd destinado. Dito de outra forma, o romance de Loyola Brandao, ndo sofre cor-
tes e alteragbes somente por soar como um début, mas por ser um produto fragilizado
na origem da edicdo de seu manuscrito. Estd & mercé, por isso, de ser redigido dire-
tamente como manuscrito, nao como tradugio. Esta edigdo alemi para Null, tendo
como suporte da edi¢io italiana, e a afirmagio de que o romance, pela sua qualidade
literaria,®* seria um début,”” antes de significar um equivoco editorial, pode atuar a
servigo de uma estratégia para ajustar ou reacomodar o titulo dentro do programa
como representante de um tipo narrativo ja presente no horizonte de expectativa cons-
titutivo do campo editorial europeu, a saber, uma espécie de realismo documental e
urbano, retrato do caos civilizatério e da barbarie implantada pelas ditaduras milita-
res latino-americanas. Como relata Strausfeld depois do langamento de Null ao editor,
o trabalho da redac¢io resultou em um sucesso de critica e uma promessa para a sua
passagem pelo pais em 19828

4.1.2.3  Murilo Rubido e a literatura fantastica do Brasil
No inicio de sua produgdo, Murilo Rubiio foi um autor quase desconhecido até mesmo
para o leitor brasileiro. Ganhou, no entanto, stibita repercussio no e fora do Brasil a
partir da publicagao em 1974 de O Pirotécnico Zacarias. A esta altura, o autor ji havia
publicado trés livros de contos O Ex-Magico (1947), A estrela vermelha (1953) e Os Dragdes
e outros contos (1965). Mais do que romancista, Rubiio ficou conhecido pela sua atua-
¢do na politica e como grande contista brasileiro nos grandes centros de circulagio da
literatura mundial, a partir do fim dos anos 1970, representando o que seria a literatu-
ra fantéstica no Brasil.

Sua recomendagio a Suhrkamp é feita por diversas vias e é concomitante a reper-
cussio do autor fora das fronteiras nacionais. As primeiras inscrigdes da recep¢io do
autor pela editora alema se encontram em meados de 1979, ano da tradugao e de boa

626 Em cartaa Maria Dessauer em 24 de abril de 1978, Strausfeld, consciente agora de outros titulos do
autor, avaliaa qualidade da obra inicial de Loyola Branddo:“Loyola Brandao: vor der Publikation von
ZERO kénnen wir kein anderes Werk einkaufen (sie sind auch nicht so gut)” (Strausfeld, Michi. Carta

a Maria Dessauer, 24/04/1978, DLA, SUA:Suhrkamp).

627 lgnacio de Loyola Brandao havia publicado até 1975 dois outros livros: os contos em Depois do Sol
(1965) e 0 romance Bebel que a Cidade Comeu (1968).

628 “Sehrgefreut hat mich das lange Interview von Henry Thorau (ZEIT) mitlgnacio Loyola Branddo und
seiner Rezension zu NULL. Neue Autoren brauchen einfache lange Zeit bis sie in unsere Feuilletons
kommen. Aber Loyola Brandao hat nun schon zahlreiche iberwangliche Besprechungen bekom-
men: Jorg Drews, Rosemarie Bollinger [..] seine Anwesenheit in Berlin 82 wird hoffentlich breites
Echo ausldsen” (Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 25/11/1980. DLA, SUA:Suhrkamp).
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repercussio de The Ex-Magician and Other Stories nos EUA. A primeira delas é feita di-
retamente ao editor Unseld pelo poeta Hans Magnus Enzensberger:

Als nachstes ein Hinweis fiir unser lateinamerikanisches Programm. Ich werde nun
schon zum dritten Mal auf einen brasilianischen Erzdhler Namens Murilo Rubido hin-
gewiesen. Er hatin den USA einen ungewdhnlichen kritischen Erfolg erzielt mit seinem
Erzdhlungsband The Ex-Magician and other Stories (Harper & Row, 1979, $ 10,00). Eini-
ge Leute vergleichen ihn mit Kafka, andere mit Garcia Marquez. Das besagt allerdings
wenig, denn diese Namen fallen den Kritikern automatisch ein, wo es sich um phantas-
tische Geschichten aus Stidamerika handelt, es fehlt nur noch Borges. Immerhin, man
sollte gelegentlich Michi Strausfeld oder Meyer-Clason nach Rubido fragen, vielleicht
ware das Buch auch fiir die Insel-Phantasten interessant (Phaicon & CO).%?°

As recomendagdes de Enzensberger, feitas fora do programa latino-americano, rece-
biam uma atengao especial do editor. Vale ressaltar que em suas recomendacgdes, a
vanguarda de todo o programa, ja se encontra a indicagio de seu lugar de publicagdo.
No caso de Rubido, sua obra deveria interessar a série para literatura fantdstica da
Insel, nomeada por Enzensberger de “Insel-Phantasten”. Atualizado sobre a literatu-
ra latino-americana e conhecedor da estrutura da editora, o poeta recomenda Rubido
para uma suposta nova edigio de Almanach Phaicon, um almanaque para publicagio de
ensaios e material critico sobre literatura fantastica publicado em 5 volumes, de 1974
a1982. “Insel-Phantasten” refere-se aqui as duas primeiras edigdes do almanaque pu-
blicados pela Insel, em cuja primeira edi¢do encontram-se, por exemplo, textos de Sta-
nislaw Lem, ensaio a respeito da teoria sobre o fantdstico de Todorov, entrevista com
Julio Cortazar e contribui¢ido de Edmund Wilson sobre o género de horror. A partir da
terceira edigdo, sempre organizado por Rein A. Zondergeld, o projeto é assumido pela
Suhrkamp, pela qual Zondergeld organiza e compila uma enciclopédia de literatura
fantastica, Lexikon der phantastischen Literatur, publicada em 1983, dentro da nova série
da editora, Phantastische Bibliothek, fundada em 1978.

A recomendacao de Enzensberger é compartilhada com Strausfeld, quem escreve
a Unseld em maio de 1979,°*° confirmando o interesse em editar a obra de Rubiio. Na
carta, Strausfeld comenta que havia conhecido o autor ja em 1977, por ocasido de sua
visita em S3o Paulo, quando também conheceu o agente literdrio Thomas Colchie. Se-
gundo ela, o autor havia enviado naquela altura parte de sua obra a editora e os seus
manuscritos haviam sido ignorados.® Para a hispanista, a obra de Rubido é sim de

629 Enzensberger, Hans Magnus. Carta a Siegfried Unseld, 07/04/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.

630 “[Vlielen Dank fiir Ihren Brief vom 3. Mai zu Murilo Rubiio: The Ex-Magician and Other Stories. Es
freut mich, dass es dem Ubersetzer Thomas Colchie gelungen ist, Rubido in den USA bekanntzu-
machen” (Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 09/05/1979, DLA, SUA:Suhrkamp).

631 “Auf dem Seminar in Sdo Paulo habe ich Rubiio kurz kennengelernt, auch den Ubersetzer-Agent
Colchie. Rubido hatte damals nur eine Art Schullektiire-Exemplar seiner Erzdhlungen und wollte
andere Biicher schicken. Daraus ist bislang nie etwas geworden, auch habe ich nie reklamiert (mea
culpa). Colchie lieR drei englische Probelibersetzungen zuriick, die ich beifiige. Inzwischen habe ich
an Rubido geschrieben, um Exemplare gebeten und gefragt, ob man mit ihm einen Vertrag schlie-
Ren kann (wahrscheinlich mufd das aber via Colchie geschehen: 740 West End Avenue, New York,
10025; Tel.: 6663273)” (Strausfeld, Michi.: Carta a Siegfried Unseld, 09/05/1979, DLA, SUA:Suhrkamp).
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interesse da editora, interesse que ela justifica tanto pela repercussio quanto pela fi-
liagdo do autor, o inico representante da literatura “magico-fantastica” no Brasil:

Rubido ist wohl der einzige Verfasser phantastisch-zauberhafter Erzihlungen in Brasi-
lien, wahrend in den Nachbarldndern Uruguay und Argentinien ja ein Zentrum dieser
Literatur existiert (Borges, Cortazar, Quiroga, Arlt, F. Hernandez, Bioy Casares, S. Ocam-
po, Lugones, J. Bianco etc). Das ist sicherlich unerhért, jedenfalls hochst erstaunlich.
Sein Gesamtwerk ist schmal, hochstens 3 Erzahlbande, die noch relativ unbekannt sind.
Rubido war der lange Verkannte [..].6%?

A categorizagdo entre magico e fantdstico e os autores mencionados por Strausfeld e
por Enzensberger sio ressonincias da critica europeia e mesmo brasileira a respeito
da obra de Rubido. A comparagio com autores fora do campo literrio brasileiro, ob-
viamente situam Rubido como um caso sem antecedentes na literatura produzida no
Brasil, mas injustamente o situam como afiliado, ndo como precursor. Antonio Can-
dido, em seu famoso artigo Os Brasileiros e a literatura latino-americana, publicado em
1981, comenta a obra de Rubido, para ele pertencente a tltima fase da consolidagio da
ficgdo brasileira, como icone de obras inovadoras, entre as quais se encontram as obras
de Rosa e Lispector. Rubido, aponta Candido, elaborou seus contos em momento pro-
dominante do realismo social n3o sé na literatura brasileira, como em toda literatura
latino-americana, alinhando-se ao lado de Borges e Cortazar, cujas obras peculiares
também se iniciaram nos anos 1940. Somente com a voga de Borges e Cortdzar, circu-
lando pelo centro e, por conseguinte, pelos campos literarios periféricos é que a obra
de Rubido passa a ser lida e recepcionada, 30 anos depois de seu surgimento, sem que
em nenhum momento seja considerada na sua qualidade precursora.

Entre os estudos sobre Rubido, que fogem do argumento que o posiciona como
devoto e o situam mais como inovador, vale mencionar o de Kathrin Sartingen, As
Pirotecnias de Murilo Rubido (1993), no qual a autora se pergunta se hd ou nio literatura
fantdstica no Brasil. Sartingen expde uma hipétese da qual compartilho, a saber, a de
que a obra do autor mineiro atinge uma visdo abrangente tanto das vertentes latino-
-americanas como das europeias, o que d4 margem a outra hipédtese, de que essa obra
é consciente e se vale da recepgio e circulagio dos autores e obras latino-americanos
nos anos 1960, que implicaram no fenémeno editorial do boom. Uma vez aceita, esta
considera¢ao permite discutir uma espécie de retroalimentagio entre a produgao e
recep¢ao desta obra.

Areagio de Strausfeld diante da recomendacio de Enzensberger e do interesse do
proprio Unseld pela obra de Rubido, longe de considerar sua originalidade, é neste sen-
tido visivelmente estratégica. Ao fim da carta, a hispanista sugere, junto com Rubiio,
a publica¢do de uma possivel antologia de narrativas unidas pela regido do Rio de la
Plata, possivelmente organizada por Bioy Casares:

Fiir die Reihe der phantastischen Literatur: Geféllt lhnen der Vorschlag einer Antholo-
gie phant. Erzihlungen des Rio de la Plata, moglicherweise herausgegeben von A. Bioy
Casares? (der ja bereits gemeinsam mit Borges und Silvina Ocampo eine grofRe Antho-

632 Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 09/05/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.
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logie phant. Literatur der Welt—ca. 430 kleingedruckte Seiten—edierte) [..] die bei Ken-
nern als Die Sammlung gilt [..].5®

Mesmo que a antologia ndo passe de um projeto que ndo saiu do papel, a referéncia a
elanio é gratuita, pois envolve a sugestdo de publicagio do autor na série Phantastische
Bibliothek e seu alinhamento com os canones da literatura fantdstica. Consciente deste
potencial da edi¢ao, Strausfeld parece reunir indicagdes de autoridade para a edi¢ao
de Rubido. Além de Enzensberger, Alice Raillard e até mesmo Juan Rulfo surgem como
autoridades de renome recomendando a obra impar do autor. Apds escrever a Unseld,
Strausfeld passa entio a organizar a edigio com o restante da redagio. Ja decidida pela
publicagdo do que nomeia nas cartas de Der Zauberer, em inicio de junho, recomenda
a Dessauer que o titulo seja traduzido por Ray-Giide Mertin. Em 22 do mesmo més,
Dessauer reage pela primeira vez a indicagio de Rubido, ainda sem estar inteirada do
projeto, perguntando a scout em que programa o titulo seria editado. Como se 1é na
carta, diferentemente de Strausfeld, Unseld e Enzensberger, a leitura de Dessauer da
tradu¢do americana nio motiva a edigio:

Ist Rubido eigentlich beschlossene Sache? Fiir welches Programm?Ich habe mir ein paar
Geschichten der englischen Ubersetzung angesehen. Meiner Ansicht nach kein Muf.
Aber moglich. Doch wohl eher in bescheidener Aufmachung? Ich weif (iberhaupt nicht,
wer den Vertrag anfordern soll, woher das Projekt stammt etc.®**

Por acaso, os preparativos para a edi¢do de Der Zauberer coincidem com a saida de
Dessauer do programa. Seria possivel argumentar que a esta altura a redatora nio
se encontrava de fato motivada pela edi¢3o de titulos latino-americanos, e que ja se
inclinava fortemente ao trabalho com as séries de prestigio simbélico da editora como
a Bibliothek (BS) e 0 Hauptprogramm (SH). Este argumento poderia esclarecer parte
do ceticismo da redatora, na contram3io da critica e do pablico, pelos contos de Rubiio
e sua sugestio por uma edi¢io modesta de sua obra. Apés ser informada de que serd
acompanhada no programa por um futuro redator, responsavel também pela literatu-
ra brasileira, Strausfeld informa a redatora o contexto do interesse pela obra de Rubiao
e as dificuldades de contato com o autor, agente e editoras no Brasil, mencionando
pela primeira vez que o titulo seria publicado pela série de bolso (st), no programa
Phantastische Bibliothek:

Rubido: ich hatte lhnen damals, nach dem fiirchterlichen Seminar in Sdo Paulo von
Rubido erzihlt; auch Leseproben geschickt. Wir fanden iibereinstimmend, es sei nicht
tiberwiltigend. Aber man wollte mir mehr Material schicken, was nie eingetroffen ist.
Und ich habe nichts weiter unternommen. Nach der letzten New York Reise von Dr.
Unseld (oder der vorletzten, im April) schrieb er mir einige Zeilen, in den USA wiirde
die soeben erschienene Erzdhlsammlung von Murilo Rubido hochgelobt, was das wire,
und er mochte den Titel vielleicht fir die Phantastische Literatur. Daher schrieb ich an
den brasil. Verlag (chne Antwort) und vor zwei Wochen an den Agenten in New York
(zugleich Ubersetzer, Thomas Colchie, den ich damals in S3o Paulo kennengelernt

633 Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 09/05/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.
634 Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 22/06/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.
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hatte). Bislang ist noch keine Antwort eingetroffen: ich bat um die brasil. und die engl.
Ausgabe.®®

Mesmo ciente de todo o contexto da obra e da edigao de Murilo Rubiio, Dessauer nio
altera sua critica sobre os contos do autor. Depois de ler os contos da edi¢io inglesa, a
redatora ndo se entusiasma com a literatura de Rubido, como pode-se ler em carta de
19 de julho de 1979, uma experiéncia de leitura sem surpresas:

Rubiio: ich habe die eng. Ausgabe. Kein aha-Erlebnis, wie sie der Verleger liebt. Mehr
ein naja-Erlebnis. Der ungeduldigen Frau Mertin habe ich geschrieben, dafs wir ihr die-
se Ubersetzung wohl antragen werden. Die Ausgabe kénnen Sie hier sehen: ein Biich-
lein schnell gelesen 53¢

A atuagdo de Ray-Giide Mertin na tradugo de Rubiio ja foi mencionada anteriormen-
te.” Ela serd decisiva para a recep¢do de Rubido. O que resta discutir brevemente é o
impacto da leitura dos redatores na decisdo pela publicagio de Der Feuerwerker Zacha-
rias e na escolha do tipo e plataforma de sua edigdo. Seguindo o exemplo americano, a
Suhrkamp opta por uma edi¢ao em alemao de Os Dragdes e outros Contos (1965). Sem dar
mostras de leitura de uma edigao especifica do autor, em uma carta ao editor, Straus-
feld atesta a leitura de alguns dos contos mais famosos do autor, apresentando-o com
uma enumeragio de enredos que desconcertaram a opinido da scout:

Ich habe etwa 10 Erzdhlungen gelesen: vom Feuerwehrsingenieur Zacarias, der in
einem Verkehrsunfall getotet wurde, aber nicht tot ist und sich spater in Farben auflost;
vom ehemaligen Zauberer, dessen magische Kraft in der Routine einer Biirokratie ver-
loren geht, und er erkennt, daf er sich eine ganze Welt hatte zaubern miissen; von der
dicken Barbara, die sich das Mogliche und Unmogliche von ihrem Mann wiinscht, eine
Ozean, einen Riesenbaum, einen Dampfer, schlieflich einen Stern vom Himmel und
dabei immer fetter wird; von Drachen, die in die Schule gehen und freundlich Feuer
geben; von dem Wunderkaninchen Teleco, das alle Tiergestalten annehmen kann, und
doch am liebsten Mensch wire, schliefilich als totes Baby endet... es sind eigenartige
Geschichten, oft hintersinnig, oft befremdlich, ob genial, weifd ich nicht.5*®

Todos os contos escolhidos na edigdo americana sio mencionados no comentario de
Strausfeld. Apesar de a correspondéncia ndo assumir a reproducao da edi¢do de Col-
chie, o programa repetiu a edi¢io dos contos traduzidos nos EUA, alterando somente
seu titulo. Com o contetido definido, seguindo a receita de sucesso da editora Harper
& Row, no entanto, até agosto de 1979, o projeto para a edicao de Rubido nio tinha
lugar definido na editora nem data para publicacio. Ele oscilava entre a suhrkamp
taschenbuch, dentro da série Phantastische Bibliothek e o programa principal da Insel,
como se verifica na correspondéncia entre a scout e a redatora: “Murilo Rubiio: Der

635 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 03/07/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.
636 Dessauer, Maria. Carta a Michi Strausfeld, 19/07/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.
637 Cf.3.2.2.2 Colchie Agency e Mertin Agentur.

638 Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 09/05/1979 DLA, SUA:Suhrkamp.
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Zauberer: N3o sei até onde o projeto progrediu. Em qualquer caso, o livro ndo esta pla-
nejado para 1980/1, mas provavelmente para 1980/2, no programa da Insel.®’

Somente em 1980, com a entrada do novo redator, Wolfgang Eitel, é que a edi¢do
de Der Feuerwerker Zacharias é encerrada. Assumindo as tarefas da redagio, o redator
escreve uma nota a Unseld, na qual se encontram sugestdes de autores latino-ameri-
canos para o primeiro semestre de 1981 do programa principal da editora. Na anotagio,
Eitel reclama a inclusao do titulo de Rubido no programa principal da editora:

1.betrifft: Hauptprogramm 1. Halfte 1981

Vorschlag: Die Erzahlungen von Murilo Rubido Der Feuerwerker Zacharias sollten im
Suhrkamp-Hauptprogramm erscheinen, nichtim Insel-Hauptprogramm. Die teilweise
makabren, oft recht drastischen Erzahlungen, die manchmal auch mit ziemlich hand-
greiflicher Erotik aufwarten und in einem eher proletarischen Provinzmilieu spielen,
passen meiner Meinung nach ganz und gar nicht in ein Insel-Programm (da haben wir
jajetzt Bernal Diaz del Castillo).

Sind Sie mit dieser Anderung einverstanden? (Umfang ca120 S).5%°

Der Feuerwerker Zacharias é por fim publicado dentro do programa principal da editora,
em 1981, com tiragem de dois mil exemplares, e em 1993, reeditado dentro da biblioteca
de literatura fantdstica, sob o niimero 292, e em formato de livro de bolso com tiragem
de oito mil exemplares. A publica¢do de Murilo Rubido em capa dura, sob a chancela
do programa principal da editora ndo é de se menosprezar. Significativa, esta edigio
vem ao encontro do sucesso do autor nos EUA, mas também do catdlogo principal e
latino-americano da Suhrkamp, ambos atravessados desde os anos 1970 pela poética
do realismo mégico e fantastico latino-americano, na qual a obra de Rubiio, em seu
campo de produgdo, se encontra ainda a margem. Ou seja, sua edi¢do alema a reajusta
e arefilia aos como precursora a obra dos autores do boom.

41.3 A edicao de Macunaima

A partir dos anos 1980, o programa da redagdo para a América Latina é marcado por
uma presenca decisiva da literatura brasileira, presenga notavel nio somente pelo
namero de titulos, mas também pela importincia dos titulos traduzidos. Considerar
uma recepgao editorial como uma recepgao sistematica de uma literatura nacional,
implica alids, em analisar os esforgos visiveis de circulagdo ndo somente de titulos ven-
déveis, mas dos cldssicos em seu sistema literdrio e cultural. A edi¢do de Macunaima
pela Suhrkamp, por exemplo, nio pode ser considerada somente como uma aquisi¢ao
para o seu programa latino-americano ou como ressonincia de uma novidade literdria,
mas também como um marco emblematico na recep¢ao da literatura brasileira na RFA.
Este marco, como veremos a seguir, ocorre justamente no ano de 1982, auge da edi-
¢do da literatura brasileira, no qual a editora publicou outros cinco autores-bases da

639 “Murilo Rubido: Der Zauberer: Ich weif nicht, wie weit das Projekt gediehen ist. Jedenfalls ist das
Buch nicht fiir1980/1 sondern wohl fiir1980/2, Insel-Programm, vorgesehen” (Dessauer, Maria. Carta
a Michi Strausfeld, 31/08/1979, DLA, SUA:Suhrkamp).

640 Eitel, Wolfgang. Nota a Siegfried Unseld — “Hauptprogramm 1. Hilfte 1981, 09/09/1980, DLA,
SUA:Suhrkamp.
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modernidade brasileira — Machado de Assis, Guimaries Rosa, Carlos Drummond de
Andrade, Clarice Lispector e Darcy Ribeiro - tragando assim dentro de seu programa
um perfil representativo para a literatura brasileira.

Macunaima nio figura em nenhuma das listas iniciais do programa LA para titu-
los essenciais da literatura latino-americana. O titulo somente é mencionado na cor-
respondéncia da redagdo no ano de 1978 sob a categoria de clissicos desejaveis para
edigao:

Vidas Secas
weitere brasilianische, bereits “klassische” Wunschpliane
Lins do Rego: Fogo Morto
Lima Barreto: Escrivao Isaias Caminha
Policarpo Quaresma

M. Andrade: Macunaima
0. Andrade: Miramar

Serafim Ponte Grande®”

Todos os titulos mencionados na lista de desejos de Strausfeld sio cogitados para
edigdes, mas somente Macunaima chega a ser publicado pelo programa. Antes disso,
em fevereiro 1979, Meyer-Clason escreve a Helmut Frielinghaus, um dos redatores da
editora Rowohlt, recomendando o romance de Mario de Andrade. A carta de Meyer-
Clason é interessante pois esta relacionada com uma reagio direta do editor a um con-
vite feito pela embaixada brasileira a editora para a edigdo de autores brasileiros por
ocasido de uma semana de comemoragdes, ou seja, envolve o dmbito de uma politica
cultural internacional.

Frielinghaus responde ao convite da embaixada com a afirmacio de que os gran-
des nomes da literatura brasileira na Alemanha Ocidental e Oriental, como Guimaries
Rosa e Jorge Amado, ja estavam nas maos de outras editoras.*** Mesmo assim ele en-
tra em contato com o tradutor para consultd-lo. Em sua carta Frielinghaus acentua
que, pelo fato de n3o ser mais possivel publicar um Jorge Amado ou um Vargas Llosa,
seria talvez possivel buscar um novo comego na editora com a América Latina, caso o
tradutor recomendasse uma obra que pudesse ser considerada um verdadeiro “titulo
Rowohlt” e ainda obtivesse uma grande repercussio, permitindo assim esse novo co-
meco.®” A resposta de Curt Meyer-Clason é Macunaima, segundo ele um dos roman-
ces brasileiros mais importantes do século. Como argumento, o tradutor menciona a
publicagdo recente de Mario de Andrade em Barcelona®*“ e a tradugdo em preparagio
na Franga.®® Entretanto sua promessa de sucesso com a publicagio do romance nio
convence. A sugestdo para o sucesso é a de publicar o livro junto de um ensaio intro-
dutério, o que ja havia sido feito na edi¢do espanhola e francesa, e ilustrar a narrativa

641 Strausfeld, Michi. “Klassische Wunschplane”. 14/06/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.

642 Frielinghaus, Helmut. Nota “brasilianische Woche”. 30/1/1979. Ibero-Amerikanisches Institut: Nach-
lass Curt Meyer-Clason.

643 Frielinghaus, Helmut. Cartaa Curt Meyer-Clason.19/2/1979. Ibero-Amerikanisches Institut: Nachlass
Curt Meyer-Clason.

644 Macunaima el héroe sin ningiin caracter. 1977, tradugao de Héctor Olea. Barcelona: Seix Barral.

645 Macounaima ou le héros sans aucun caractere. 1979, traducao de Jacques Thiériot. Paris: Flammarion.
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como vinham fazendo os editores americanos. Mesmo assim, como menciona o pré-
prio tradutor, nao se trata de um best seller como Gabriela de Jorge Amado. No maximo,
um sucesso de critica.®*

A sugestdo para a edi¢do na Suhrkamp também é feita por Meyer-Clason e a nego-
ciagdo inicia-se em 1980 por Wolfgang Eitel, responsavel pelo manuscrito. Em janeiro
de 1980, Strausfeld informa a Eitel o estado do projeto: Meyer-Clason jd havia iniciado
a tradugdo e Unseld ja apresentara uma sugestao de contrato com os herdeiros.*” Em
margo de 1980, Meyer-Clason informa Eitel que o filho de Mdrio de Andrade, Carlos
Augusto de Andrade Camargo, fechara contratos com editoras em Paris e Barcelona,
nos quais constava que, pela dificuldade da tradugio, o tradutor receberia uma per-
centagem maior do que o comum pelo trabalho com o texto.** Como Meyer-Clason
supostamente ja havia comegado a traduzir e ainda assim contava com ajuda de es-
pecialistas, a editora desejava, desde a sugestio para a edigdo, ter o tradutor de Rosa
envolvido em projetos emblematicos para a recepg¢do da literatura brasileira moderna.
Eitel resume este desejo em outra carta a Meyer-Clason, na qual fica claro o interesse
da Suhrkamp nio s6 por Macunaima, como também por Quincas Borba, de Machado

de Assis:

Und nun zu lhren Ubersetzungsplinen: der Verlag muR das grofite Interesse daran
haben, Sie fiir die Ubersetzung von Mario de Andrades Macunaima und Machado de
Assis‘s Quincas Borba zu gewinnen. Wire es nicht am besten, wenn man jetzt in den
nachsten Wochen fiir beide Ubersetzungen einen Vertrag abschlieRen wiirde (mit
einer entsprechenden Vorauszahlung)? Ware es denn moglich, dafl Sie Macunaima
schon bis Ende 1981 oder gar schon frither ibersetzen kénnten? Oder mochten Sie sich
lieber erst an den Roman von Machado de Assis machen*

Como ficou claro anteriormente, Meyer-Clason ndo era somente um tradutor externo
a editora, mas foi responsdvel por sugerir e estabelecer boa parte do contetdo brasi-
leiro do programa latino-americano. Sua capacidade enquanto tradutor muitas vezes
encontra-se refletida no catilogo da editora Suhrkamp. Traduzir, no entanto, Ma-
cunaima e Quincas Borba quase concomitantemente seria uma tarefa herciilea e com-
prometedora. Apesar de Meyer-Clason encontrar-se em plena forma entre 1980 e 82,
periodo em que o tradutor verte Drummond, Lispector e Rosa para o alem3o, para o

646 Curt Meyer-Clason. Carta a Helmut Frielinghaus, 6/3/1979. Ibero-Amerikanisches Institut: Nachlass
Curt Meyer-Clason.

647 “Mario de Andrade: Macunaima. M-C hat bereits mitder Arbeit begonnen. Ich habe Dr. Unseld einen
Vertragsvorschlag mit dem Erben unterbreitet, damit ich dann schnell handeln kann” (Strausfeld,
Michi. Carta a Wolfgang Eitel, 08/01/1980, DLA, SUA:Suhrkamp).

648 “MACUNAIMA von Mério de Andrade.

Der Sohn des Autors hat mit Barcelona und Paris einen Vertrag abgeschlossen, nach dem der Uber-
setzer die Halfte des Autorenprozentsatzes bekommt. Dies, weil die Ubersetzung ungewshnliche
Anspriiche und Zeitaufwand stellt. Ich habe diese Information von Haroldo de Campos, dem Ex-
perten fiir Mario und Oswald de Andrade. Bitte sorgen Sie dafiir, daf der Kontrakt fiir die deutsche
Ubersetzung in der gleichen Weise abgeschlossen wird. Wenn es soweit ist, bitte ich um lhre Be-
nachrichtigung, damit ich mit Ihnen ein Ablieferungstermin der Ubersetzung besprechen kann”
(Meyer-Clason, Curt. Carta a Wolfgang Eitel, 29/03/1980, DLA, SUA:Suhrkamp).

649 Eitel, Wolfgang. Carta a Curt Meyer-Clason, 22/04/1980, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass
Curt Meyer-Clason.
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bem da qualidade das duas tradugdes, Rudolf Lind assume a traducido de Machado.
Mesmo assim, como ja discutido, a edi¢io de Macunaima, fica muito aquém da obra de
Mario de Andrade, intelectual chave ndo somente para a modernidade no Brasil, como
também na América Latina.

Meyer-Clason nio tinha somente planos de tradugdo. No caso de Macunaima tra-
tava-se de um plano de mediagio completa, de uma recep¢io multimidiatica. No co-
meco de abril de 1980, o tradutor havia escrito a Eitel a respeito do contexto ideal de
publicagdo para sua tradugio, vinculada ao festival latino-americano que ele mesmo
organizava, no qual a filmagem de Joaquim Pedro de Andrade seria exibida, assim
como uma encenagao teatral da obra. O tradutor d4, neste sentido, um passo a mais,
nao sé se envolvendo com a tradugdo, mas inclusive com o planejamento de reedigdes:

MACUNAIMA. Wir sind bei der Planung des LA-Festivals. In der Filmreihe von Ulrich
Gregor wird Joaquim Pedro de Andrades Filmversion laufen sowie die Dramatisierung
des Grupo Teatral PAU BRASIL. Ich schrieb Dr. Unseld wegen der Veroffentlichung. Ich
rate, dem Sohn Andrade zu telegrafieren, um den Kontrakt zu bekommen und ihm
mitzuteilen, daf der Verlag das durch das Festival hervorgerufene Interesse fiir den
Verkauf nutzen mochte, Buchausgabe Herbst 81, Taschenbuchausgabe Friithjahr 82.%°

Tudo indica que o projeto de tradu¢ao de Macunaima inicia-se em 1977. Em 22 de junho
de 1980, o herdeiro de Mdrio de Andrade escreve a Meyer-Clason, reclamando uma
reagio do tradutor depois de escrever-lhe em junho de 1977 sobre o seu interesse em
traduzir Macunaima: “1 — Como nao recebi desde junho/77 mais nenhuma noticia de
sua parte manifestando sua firma inten¢io de levar avante a tradugio, interpretei isto
como sendo uma desisténcia sua”.®! Ja que n3o houve nenhuma troca de carta entre o
tradutor e o herdeiro nestes trés anos, Andrade Camargo supde que em 1977 a tradu-
¢3o encontrava-se em condi¢ao de projeto. ®* Como ja aventado no capitulo anterior,
segundo a scout, a traducdo de Macunaima foi feita em um tempo demasiadamente
curto, o que implica em uma confirmagio da suposigio do herdeiro, sem que se possa
entretanto confirmar o inicio exato do trabalho de Meyer-Clason.

A carta do herdeiro de Mdrio de Andrade interessa, pois detalha as peculiaridades
da negociagdo dos direitos da obra. Na mesma carta, Andrade Camargo resume ainda
suas condig¢es para ceder os direitos de tradugio a Meyer-Clason e entre elas chama
a atengdo a exigéncia de um parecer por parte de um intelectual conhecedor da obra
de Mirio de Andrade — neste caso Haroldo de Campos.* Até mesmo os termos con-

650 Meyer-Clason, Curt. Carta a Wolfgang Eitel, 09/04/1980, DLA, SUA:Suhrkamp.

651 Camargo, Carlos Augusto de Andrade. Carta a Curt Meyer-Clason, 22/06/1980, Ibero-Amerikani-
sches Institut, Nachlass Curt-Meyer Clason.

652 “Pelo pentltimo pardgrafo de sua carta, entendo que seu trabalho ainda nao foi iniciado, mas se en-
contra em termos de projeto. Se assim é, gostaria de uma confirmacao e uma estimativa de tempo
necessario para completa-la, a fim de poder assegurar-lhe a prioridade e a exclusividade da tradu-
¢30” (Camargo, Carlos Augusto de Andrade. Carta a Curt Meyer-Clason, 22/06/1980, Ibero-Amerika-
nisches Institut, Nachlass Curt-Meyer Clason).

653 “2- E costume meu, e assim agi com outras traducdes de Macunaima, antes de estudar os termos de
um contrato editorial, ter um parecer dado por intelectual de minha confianga quanto a fidelidade
de tradugdo. Provavelmente no seu caso, com sua experiéncia e o apoio de HAROLDO DE CAMPOS,
isto seria dispensavel. Quando for oportuno entrarei em contato com Haroldo de Campos” (Camar-
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tratuais a respeito do honoririo do tradutor sio controversos, ji que na mesma carta
o filho de Mério claramente n3o tem inteng¢des de ceder 50% dos direitos ao tradutor,
como Meyer-Clason havia informado a redagao.**

Meio as negociagdes, Eitel envia a Unseld a informagdo compartilhada pelo tradu-
tor em maio de 1980, com um tom grave, sem conferir a informag¢io com o herdeiro:

2) Herr Meyer-Clason méchte gerne MACUNAIMA von Mario de Andrade iibersetzen.
Da diese “Romanrapsodie” (1928) einer der wichtigsten Text der brasilianischen Litera-
tur (berhauptist, so etwas wie eine Mythologie des Brasilianers, ein Schliisselwerk, das
zum ersten Mal die Frage der brasil. Identitat stellt, sollten wir hier rasch zugreifen.
Meyer-Clason wiirde dieses nicht sehr umfangreiche Werk (220 Seiten —also kein “Pa-
radiso“!) bis Ende 1981 (ibersetzen. Als Honorar hitte er gerne die Hilfte des Autoren-
prozentsatzes (der Sohn des Autors hat mit Barcelona und Paris entsprechende Vertra-
ge abgeschlossen). Ob er dabei besser wegkommt, halte ich fiir fraglich, aber das soll
nicht unsere Sorge sein.

Da Meyer-Clason fiir eine solche Ubersetzung immer noch mit Abstand der beste Mann
ist, sollten wir ihm rasch einen Vertrag schicken.®*

A gravidade e urgéncia presente no tom de Eitel orbita, como se lé acima, o reconhe-
cimento de Meyer-Clason enquanto tradutor dos clissicos modernos brasileiros e a
importancia reconhecida de Macunaima como o marco do modernismo brasileiro. Nao
seria exagero supor, diante disso, que este argumento foi decisivo para a edigdo do li-
vro no programa principal da editora. Em 1981, a primeira versao de Macunaima estava
traduzida por Meyer-Clason e seu manuscrito é enviado a reda¢do. Em final feverei-
ro, o tradutor escreve a Eitel, anexando 2 sua carta o manuscrito, um glossirio e um
posficio para a edigio, sugerindo, de acordo com o repentino e parcial eco da obra de
Mairio de Andrade na Alemanha, a data mais propicia a sua publicagao, o outono de
1981 em razdo do festival de teatro em Freiburg, onde o a pe¢a Macunaima havia sido
encenada em 1980.4¢

Areagio daredagio a leitura do manuscrito é de inicio positiva. Eitel relata ao tra-
dutor seu prazer na leitura e comenta a urgéncia de fechar o contrato com o herdeiro

go, Carlos Augusto de Andrade. Carta a Curt Meyer-Clason, 22/06/1980, Ibero-Amerikanisches Insti-
tut, Nachlass Curt-Meyer Clason).

654 “3—Nao tenho intencdo de dividir os direitos autorais da obra na propor¢do em que o senhor fala.
Além do pagamento normalmente efetuado pela editora do tradutor, poderia, de minha parte, ce-
der uma participagio nos direitos autorais. Essa participacdo, no entanto, jamais excederia a casa
dos 30%, e isso é definitivo” (Camargo, Carlos Augusto de Andrade. Carta a Curt Meyer-Clason,
22/06/1980, Ibero-Amerikanisches Institut, Nachlass Curt-Meyer Clason).

655 Eitel, Wolfgang. Nota a Siegfried Unseld, 06/05/1980, DLA, SUA:Suhrkamp.

656 “Wenn Sie keine besonderen Biicher Lateinamerikas fiir Herbst 1981 haben, mochte ich mit Nach-
druck vorschlagen, dafi Sie dieses wichtige und ebenso kurzweilige Buch ins Herbstprogramm 1981
aufnehmen. Ein weiterer Grund ist das Freiburger Theater-Festival 1980, an dem MACUNAIMA, wie
Sie wissen — Sie haben die Auffiihrungja gesehen —, mit groRem Erfolg und Echo teilnahm. Uberall
wird von MACUNAIMA gesprochen. Diese Welle der Neugierde und des Interesses sollte man wahr-
nehmen. Ich erwarte mit grofRtem Interesse Ihr Echo nach Lektiire des MS und eventuelle Vorschla-
ge. Diese sollten wir am vorteilhaftesten in Miinchen persénlich besprechen. Bitte senden Sie mir
ein Wort als Empfangsbestatigung” (Meyer-Clason, Curt. Carta a Wolfgang Eitel, 28/02/1981, DLA,
SUA:Suhrkamp).
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para que Macunaima seja publicado ainda no outono de 1981. Strausfeld, no entanto,
desde janeiro de 1981, havia planejado a publicagio para a ocasido do segundo festival
da culturais mundiais de Berlim, “Horizonte 2. Festival der Weltkulturen”, a ser reali-
zado entre 29 de maio e 20 de junho de 1982. O contrato é fechado somente em junho,
e, com o agravante das corregdes, a publicagio do titulo no outono de 1981 precisa ser
adiada para o préximo ano.*’ A decisio de ser publicado em 1982 é, portanto, motiva-
da pela contingéncia e por desencontros entre os redatores a respeito da tradugdo de
Meyer-Clason. Ainda em julho de 1980, Eitel havia escrito a Meyer-Clason alertando
que os planos da scout nio seriam possiveis de serem realizados a tempo, devido a re-
dagio paralela de Quincas Borba, cuja tradugio e publicag¢io havia sido financiada pela
embaixada brasileira e, portanto, deveria ser publicado antes de Macunaima.**
Apesar dos augdrios de Eitel, o romance é definitivamente publicado em margo de
1982 pelo programa principal da editora como planejou Strausfeld, tomando a frente
da edigdo de Quincas Borba, para que este esteja presente no festival “Horizonte” em
Berlim. A tiragem, como de costume, é de dois mil exemplares, mas para além de sua
materialidade, o titulo funciona como um niicleo de atragio na recepgio da literatu-
ra brasileira pelo programa da Suhrkamp ou ainda como um marco institucional da
recepcao da literatura modernista do Brasil. A publicagao de Macunaima agregou au-
toridade, em matéria de literatura brasileira, a editora que, por exemplo, apresentou
e reeditou seu titulo-chave em cada uma das duas préximas Feiras do Livro em Frank-
furt ahomenagear aliteratura brasileira. Por outro lado, a publica¢io também exerceu
um papel no posicionamento da editora diante de um fenémeno literdrio controverso
como o modernismo brasileiro. Com ela, a Suhrkamp filia-se de vez com uma intelec-
tualidade brasileira institucionalizada nos centros académicos da regido sudeste do
pais, repetindo uma hegemonia da obra e do pensamento de Mdrio de Andrade como
totem do pensamento e da literatura moderna no Brasil. Voltando a lista de desejos
de Strausfeld, é possivel cogitar, por exemplo, que a edigdo alema da obra de Oswald
de Andrade, concomitante 2 Mario de Andrade, ou a de Lima Barreto®® ao lado da de
Machado de Assis, poderia ter complementado este perfil receptivo substancialmente.

657 “MACUNAIMA: Kontraktin Ordnung. Der Titel heifit: MACUNAIMA Der Held ohne jeden Charakter.
Sobald Sie wiinschen, kommen Sie doch bitte vorbei und nehmen Sie das MS mit. Dann kdnnen wir
vor lhrer Lektire noch tber einige Punkte sprechen, die mir wichtig sind” (Meyer-Clason, Curt. Carta
a Wolfgang Eitel, 23/06/1981, DLA, SUA:Suhrkamp).

658 “[Besten Dank fiir Ihren Brief vom 4. Juli, — mich hat Carlos de Andrade ebenfalls informiert —im
Prinzip haben wir jetzt ja griines Licht bekommen — bleibt das Problem der Termine: Frithjahr 1982
als Erscheinungstermin fiir Macunaima, wie Michi Strausfeld das gerne hatte, ist wohl nicht zu ma-
chen. Herbst 1982 ware schon realistischer, aber da der Quincas Borba von Machado de Assis we-
gen der von der brasilianischen Botschaft zugesagten finanziellen Unterstiitzung in jedem Fall vor
Macunaima erscheinen soll, wird’s vielleicht noch langer dauern. Bitte lassen Sie mich doch wissen,
welche Abgabetermine Ihnen zumutbar und sinnvoll erscheinen! Ich weif3, Ihr Roman hat gegen-
wirtig Vorrang, aber vielleicht (ibersehen Sie inzwischen so halbwegs, wie’s mit Ihrem Arbeitspro-
gramm fiir die nachsten beiden Jahre aussehen soll” (Eitel, Wolfgang. Carta a Curt Meyer-Clason,
09/07/1980, DLA, SUA:Suhrkamp).

659 Alémde fragmentos ou manifestos em antologias ou revistas, até hoje nenhum romance de Oswald
de Andrade foi publicado na Alemanha. De Lima Barreto, por sua vez, foi publicado recentemente
somente trés edi¢Oes de Triste Fim de Policarpo Quaresma (1911): Das traurige Ende des Policarpo Quares-
ma. Berlin: Berliner Taschenbuch-Verl., 2003; Das traurige Ende des Policarpo Quaresma. Frankfurt am
Main/Wien/Zurich: Blchergilde Gutenberg, 2002; Das traurige Ende des Policarpo Quaresma. Ziirich:
Ammann, 2001.
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O problema nio estd na publicagio de Macunaima em si, mas na ndo-edig¢do de outros
autores t3o importantes quanto o autor da rapsddia brasileira, capazes de instaurar
no horizonte de expectaviva alem3o um ruido ou fric¢do da pluralidade presente na
modernidade e do modernismo brasileiros.

Logo ap6s a publica¢io de Macunaima, a obra de Oswald é sugerida a redagio dire-
tamente por Meyer-Clason, para quem a recepgio de Mdrio deveria ser concomitante
a de Oswald de Andrade. Segundo o tradutor, a edi¢do da obra de Oswald de Andrade
seria um compromisso literdrio e editorial para com a recepgdo da literatura brasileira:

Apropos MACUNAIMA, das heiftt Mario de Andrade:

Eigentlich miisste parallel zu diesem Autor OSWALD de Andrade, sein Mitstreiter und
Zeitgenosse bei Suhrkamp erscheinen und zwar: MEMORIAS SENTIMENTAIS DE JOAO
MIRAMAR, 1924 (170 Seiten), und SERAPHIM PONTE GRANDE, 1933 (beendet 1928), als
Nekrolog der Bourgoisie. Es sind ja diese beiden Richtungen, auf die sich alle Nachfah-
ren beziehen; Haroldo de Campos und alles, was mit der konkreten Richtung zu tun hat,
feiert OSWALD als den Ausgangspunkt und unbestrittenen Schrittmacher. Diese Texte
mdochte ich irgendwann einmal iibersetzen, am liebsten fiir Suhrkamp. Ich meine fast,
die Einbeziehung von ODA widre eine literarische, eine verlegerische Verpflichtung.
Was meinen Sie? CDAs Minuten- oder Sekundengedichte sind ohne ODA undenkbar.6¢°

Nio que a publicagao dos dois titulos de Oswald pudesse desvincular o programa la-
tino-americano da Suhrkamp da hegemonia intelectual académica predominante no
Brasil. Como se vé nas duas indicagbes de Meyer-Clason, toda sugestio e argumenta-
¢d0 para os titulos clissicos do modernismo passavam pela chancela da intelligentsia
do sudeste brasileiro com quem Meyer-Clason e Strausfeld estavam em constante con-
tato e intercimbio, como por exemplo, Antonio Candido, Haroldo de Campos, Roberto
Schwarz e José Guilherme Merquior, fortemente presentes no programa e outros inte-
lectuais presentes nas antologias que ambos preparam no inicio dos anos 1980, como
Brasilianische Literatur e Lateinamerikaner itber Europa.

Exceto pela publicagdo de parte de sua poesia em antologias, pela sua peca de tea-
tro, O rei da vela, e de seus manifestos, publicados estes alids somente nos anos 1990,
a esséncia da obra narrativa de Oswald de Andrade continua até hoje desconhecida
em lingua alem3. Ainda em 1983, Eitel envia a redag3o mais uma recomendagio para
titulos de Oswald de Andrade, junto da sugestao para Amar, verbo intransitivo, de Ma-
rio de Andrade.®* Nenhum sinal de interesse. A recep¢ao da Suhrkamp refletia muito
tempo depois dificuldade parecida a da critica brasileira que levou a obra oswaldiana
a um longo ostracismo. Como ressalta o Pascoal Farinaccio em Serafim Ponte Grande

660 Meyer-Clason, Curt. Carta a Wolfgang Eitel, 14/07/1982, DLA, SUA:Suhrkamp.

661 Sem edicdo em livro, em 1990, a revista Lettre International publica um dossié sobre a literatura bra-
sileira. Junto da contribuigdo de outros autores publicados na Alemanha, figura o ensaio de Haroldo
de Campos sobre o modernismo brasileiro de Oswald de Andrade. Dentro do ensaio segue a primei-
ra publicagdo do manifesto antropofagico em alem3o (cf. Campos 1990).

662 “Brasilien. Literatur Fortsetzung: Pedro Paulo. Machado de Assis: Contos (mit Einleitung). Mario de
Andrade: Amar, verbo intransitivo (1927) (Roman, auch von Callado empfohlen). Oswald de Andra-
de: Memdrias Sentimentais de Joao Miramar (1924) Gegenstiick zu “Macunaima” (Grof3stadt-Picaro)
Serafim Ponte Grande (1933)” (Eitel, Wolfgang. Nota a Siegfried Unseld —“Lista de autores recomen-
dados”, 05/07/1983, DLA, SUA:Suhrkamp).
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e as dificuldades da critica literaria (2001), este ostracismo esteve baseado em um na-
cionalismo entranhado na critica brasileira modernista, que n3o considerava repre-
sentativa a vertente mais experimental do modernismo. O ndo reconhecimento da
vocagdo patridtico-sentimental na obra de Oswald fez com que até mesmo poetas seus
contemporineos nio o reconhecessem dentro do projeto nacional para uma literatura
independente (Farinaccio 2001, 148-149). O romance de invengao, o ndo-livro, tanto no
caso da obra de Oswald como no caso de Osman Lins, como vimos anteriormente, nao
interessava o programa da Suhrkamp, pautado na supremacia de um dos grupos do
campo intelectual brasileiro que sé reconhecera a obra experimental de Oswald dentro
do pantedo da literatura brasileira muito tempo depois.

No mesmo ano, segundo a redatora Ulli Langenbrinck em carta a Honnefelder, o
escritor suico Reto Hinny visitou a redagio da editora e recomendou urgentemente
a publicacio de Macunaima em uma edigio de bolso.°® Além da edi¢do em capa dura
pela Suhrkamp em 1982, na qual uma foto da encenagio de 1978 de Antunes Filho ilus-
tra o livro, Macunaima é reeditado em 1992, com uma nova capa mais abstrata, na qual
um retrato estilizado rodeado de outras faces representa a polifonia narrativa e o mul-
tifacetismo étnico do protagonista. Depois da segunda edigdo e antes da Feira do Livro
em Frankfurt, em 1994, Jirgen Dormagen escreve uma nota a Unseld sobre os livros
para a apresentagdo do Brasil, pais homenageado naquele ano. O contetido da nota
diz respeito a n3o disponibilidade de exemplares de Gedichte (BS) de Drummond de
Andrade e Macunaima, ambos esgotados justamente meses antes do inicio da feira. O
argumento de Dormagen para uma nova edi¢ao de ambos os livros revela a importin-
cia dos dois titulos candnicos para a apresentagao da editora na feira de 1994:

Herr Hagestedt wird von der Pressekonferenz zur Vorstellung des Schwerpunktthemas
Brasilien berichtet haben. Auf einen einzigen Punkt mdchte ich hier zumindest hinge-
wiesen haben:

Carlos Drummond de Andrade, Gedichte BS 765 ist vergriffen. Vermutlich wird auf die
Bedeutung dieses Lyrikers im Herbst vielfach hingewiesen werden. Ob vielleicht doch
eine kleine Nachauflage mdglich ware? Ich méchte es nicht forcieren, weil ich ja selbst
weif}, daf sich die Nachfrage in Grenzen halten wird. Doch ist es natiirlich ein Pech, daf$
gerade zum Zeitpunkterhéhter Aufmerksamkeit das Buch bei Suhrkamp nicht mehrzu
habenist.

Das gleiche gilt librigens fiir den anderen Andrade: Mario de Andrade, Macunaima.
Der Held ohne jeden Charakter. Dieser Roman wird immer wieder genannt als moder-
ner Text, der Brasiliens indianischen Ursprungsmythos gewagt und komisch ins Wort
bringt. Eine Nachauflage im st wire denkbar.**

Em 1997 e em 2001, a editora publica em formato de bolso a terceira e a quarta edigbes
de Macunaima, mantendo em sua capa o modelo afrobrasileiro da edi¢do anterior, ago-
ra de costas e completamente nu — n3o fossem os aparatos religiosos — caminhando
em uma praia carioca, e em 2013, por ocasido da segunda Feira do Livro em Frank-

663 “GH. Reto Hanny war im Hause. Er empfiehlt dringend, den Band von Mario de Andrade ‘Macunai-
ma’ ins Taschenbuch zu ibernehmen. ersch. 1982, SV 2053” (Langenbrinck, Ulli. Nota a Gottfried
Honnefelder, 15/3/83, DLA, SUA:Suhrkamp).

664 Dormagen,Jiirgen. Nota a Siegfried Unseld, 27/05/1994, DLA, SUA:Suhrkamp.
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furt que homenageia a literatura brasileira, a editora publica a quarta edigdo do titulo
com a sua capa mais exotizada e tangencial até entdo, no sentido literal da palavra (ja
que todas as outras capas anteriores buscam ilustrar, falhando ou nio, o protagonista
multiétnico da rapsédia), em que a palavra “Macunaima”, quebrada verticalmente em
suas silabas e impressa em branco sobre fundo negro, pode ser lida emoldurada por
frutas tropicais. Com a nova edigio a editora parecia refletir em sua capa o apagamen-
to na recepgao dos contornos de um projeto de modernidade nacional, tdo caro no sé
a este icone da literatura brasileira, mas a muitos outros icones de outras literaturas
nacionais publicadas pela editora com sobriedade e substancia. O fruto exdtico de ex-
portagio é sintoma tardio em 2013 do fim de um ciclo.

41.4 Literatura brasileira de bolso

Além do programa principal da editora, no qual figuram titulos importantes até os
anos 1990, nem todos os titulos de literatura brasileira editada pela Suhrkamp foram
publicados no mesmo formato que Avalovara ou Macunaima, pela Suhrkamp Haupt-
programm (SH). Do inicio dos anos 1970, com o programa latino-americano em seus
primeiros momentos, até o inicio dos anos 1980, década que defendo aqui ser o auge
daedigdo daliteratura brasileira pela Suhrkamp, a editora havia publicado oito titulos
brasileiros de ficgdo e dois titulos de ndo-fic¢ao, entre os quais, trés titulos eram edi-
¢es de bolso da série taschenbuch, edition suhrkamp ou da extinta theorie, trés da série
BS e dois do programa principal da editora. Nos anos 1980, com a nova série Neue Folge
der edition suhrkamp, as encadernagdes de linho para a SH e ainda o novo programa
Weifles Programm, o nimero de titulos brasileiros publicados pela editora surpreende
pelo lugar que ocupa: dos 32 titulos editados, 13 edi¢es foram publicadas na BS, oito
na st, das quais duas s3o da stw, e cinco na es, enquanto a SH abrigou sete edi¢es,
sendo quatro delas em linho e uma dentro da série Weifies Programm. De todas estas
edigoes, vale ressaltar, 16 correspondiam a titulos inéditos nas duas Alemanhas e so-
mente seis eram titulos obtidos por licenga. Este fendmeno esta ligado a varios fatores,
mas principalmente as estratégias editoriais da Suhrkamp. Justamente na virada de
uma década para outra, em 1979, as séries da editora sofrem uma mudanga substan-
cial. Apds a reestruturagdo das séries, em 1979, é fundada a Suhrkamp Taschenbuch
Verlag, sob dire¢3o de Dr. Gottfried Honnefelder, e, no mesmo ano, funda-se a série
Neue Folge der edition suhrkamp, a partir da edition suhrkamp, vista pelo editor como
ponta-de-lanca intelectual da empresa. A série Nfes, segundo a editora gostaria de ser
uma série na qual o leitor do presente se reconhecesse, em seus problemas, angdstias,
possibilidades e esperancas,®* atuando assim como férum para a literatura viva.
Antes desta reestruturag¢io, como vimos anteriormente, era a série edition que
abrigara os dois titulos primeiros brasileiros publicados pela Suhrkamp. Vale lembrar
que com o surgimento da série para livros de bolso, a suhrkamp taschenbuch, em 1971
era ideia inicial do editor, publicar dentro deste formato uma linha de autores latino-
-americanos. Em 1972, o editor escreve a Curt Meyer-Clason agradecendo o tradutor
pelos parabéns a criagdo do novo formato e confessa ter planos para um programa

665 “Die Neue Folge mochte eine Reihe sein, in der der Mensch der Gegenwart sich erkennt, in seinen
Problemen und Angsten, in seinen Moglichkeiten und seiner Hoffnung” (Suhrkamp-Verlag 2000,
133-143).
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latino-americano de bolso: “gostaria de fazer algum tipo de programa sul-americano
por 137.¢ O tradutor reage positivamente e faz uma recomendagio imediata ao editor,
Morte e Vida Severina: “pensarei sobre sua sugestao de um programa sul-americano nos
livros de bolso. Entretanto, que tal conferir o poema dramatico “Morte e Vida Severina’
de Jodo Cabral de Melo Neto [...]”.*” Com a criagdo do programa latino-americano em
1974 e a feira do livro em 1976 as séries edition e taschenbuch tornam-se, pela quantida-
de de publicagdes, praticamente uma das plataformas para autores latino-americanos.
No inicio dos anos 1980, a tendéncia em publicar titulos latino-americanos em edi¢ao
de bolso tornou-se tamanha que o préprio Gottfied Honnefelder, preocupado com a
estrutura da série de livros de bolsos, escreve em fevereiro de 1982 a Michi Strausfeld,
alertando para os limites do projeto editorial. Na carta, leem-se nio somente a cons-
tatagao do diretor sobre o nimero de titulos publicados pela redagdo na série st, como
também as intengdes para um plano a médio prazo com relagio a titulos latino-ame-
ricanos dentro da nova série. Para isso, Honnefelder pede a Eitel uma lista de titulos
para o seu plano, que se resumiria em trés pontos: 1) a reedigdo de titulos do programa
principal da editora, 2) a publicagio de edigdes licenciadas e 3) titulos referenciais so-
bre a América Latina:

»

von Herrn Eitel kommen jetzt einige neue Uberlegungen fiir das Suhrkamp Taschen-
buch Programm. Aus diesem Anlaf$ fande ich richtig und wichtig, dafd wir nicht nur
kurzfristig die Taschenbuchausgaben des LA-Programms planen, sondern hier etwas
mittelfristiger vorausschauen. Wir haben ja jetzt seit 2 Jahren den Grundsatz im Ta-
schenbuchprogramm, das in jedem Programm zwei Titel flir Lateinamerika reserviert
sein sollten, also im Jahr etwa vier Titel. Dies soll als Méglichkeit verstanden werden
und nicht als Notwendigkeit, vier Titel machen zu miissen. Wire es nicht gut, wenn
wir fir dieses, das nachste und das ibernéchste Jahr eine Planung festhielten, damit
die Prioritaten unserer Titel auch richtig gesetzt werden. Herrn Eitel habe ich gebeten,
einmal eine Liste flir die Taschenbuchplanung zusammenzustellen nach drei Gruppen:
1. Ubernahmen aus dem Hauptprogramm sofern noch nicht erfolgt (Ausgaben in der
Bibliothek Suhrkamp sollten grundsatzlich nicht ins Taschenbuch)

2. Taschenbuchlizenzen und zu erwartende andere Ubernahmen

3. Weitere Lateinamerikaplane (aktualisierte Themen etc.)

Es wire gut, wie gesagt, wenn wir aus der beiliegenden Liste zumindest fir die ndchs-
ten beiden Jahre schon in etwa wissen, wo der Weg hinfiihrt. Einen herzlichen Gruf3.®%

Nio s6 a lista de Eitel, como também as listas de Strausfeld e a execugao do programa
se atém as diretivas de Honnefelder. Em levantamento do programa latino-americano
feito por Honnefelder em 1983, dos 98 titulos editados pela Suhrkamp, 42 correspon-
diam a livros de bolso, 22 volumes integravam a Bibliothek Suhrkamp e 34 titulos o

666 “[llch wiirde dort gerne eine Art siidamerikanisches Programm machen” (Unseld, Siegfried. Cartaa
Curt Meyer-Clason, 16/2/1972. DLA, SUA:Suhrkamp).

667 “Uber lhren Vorschlag iiber ein siidamerikanisches Programm in den Taschenbiichern werde ich mir
Gedanken machen. Wie wire es, wenn Sie inzwischen die dramatische Dichtung ‘Tod und Leben auf
Sverinisch’ von Jodo Cabral de Melo Neto priifen wiirden [..]" (Meyer-Clason, Curt. Carta a Siegfried
Unseld, 24/2/1972. DLA, SUA:Suhrkamp).

668 Honnefelder, Gottfried. Carta a Michi Strausfeld, 24/02/1982, DLA, SUA:Suhrkamp.
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programa principal da editora. Os nimeros de venda também sio significativos: dos
103.352 exemplares vendidos, 81.453 exemplares eram livros de bolso. O comentério de
Honnefelder pode ser complementado com uma outra observagdo feita pelo diretor
da série de bolso. Em uma carta de marg¢o do mesmo ano, para Unseld, Strausfeld e
a redatora Ulli Langenbrinck, Honnefelder traca uma andlise que interessa o caso da
recep¢ao da literatura brasileira na Suhrkamp. Segundo a sua analise a vendabilidade
do programa encontrava-se naquela altura polarizada:

Bei Durchsicht der einzelnen Titel fallt im Vergleich zum Vorjahr auf, daf? sich die Ver-
kduflichkeit des Lateinamerikanischen Programms polarisiert, Unbekanntes bleibt
weiterhin schwer verkauflich, aber Bekanntes wird verkauflicher und weist sogar inte-

ressante Zahlen aus.®®

Entre titulos de Carpentier, Cortdzar, Fuentes, Neruda e Llosa, listados por Honne-
felder como titulos de boa saida, encontra-se dois titulos brasileiros: Null de Ignacio
de Loyola Brandio e Theater der Unterdriickten, de Augusto Boal, ambos publicados em
1979. Null, entretanto, depois de esgotar sua primeira edi¢do de apenas 1.200 exempla-
res e de ser reeditado em 1980 com uma tiragem de 800 exemplares, é publicado, em
1982, pela st, com uma tiragem de 7.000 exemplares, enquanto Theater der Unterdriick-
ten é publicado em 1979 diretamente pela es, com 15.000 exemplares. As publica¢des do
ano de 1979, de fato, impressionam se comparamos a lista de titulos dos anos anterio-
res: somente neste ano sao quatros titulos brasileiros publicados pela editora: Postume
Erinnerungen des Bras Cubas (st), de Machado de Assis, Null (SH), de Loyola Brandao e
Der Oberst und der Werwolf (SH), de José Candido de Carvalho. A polarizagao descrita,
no entanto, por Honnefelder nio é um efeito surpresa, mas sua anilise pode revelar
uma das maiores qualidades das edi¢des de bolso: por um lado, plataforma para a
aquisigao de licencas para titulos ja conhecidos, por outro, trampolim de risco para o
inédito e o duvidoso, mas sem divida, sinal de relativo sucesso de vendas. No caso da
recep¢io da literatura brasileira, como ja discutido, ainda pouco conhecida pelo leitor
alem3o em meados dos anos 1970, estes espagos, no entanto confluem: a maior parte
de toda literatura brasileira publicada pela Suhrkamp neste momento compunha um
conjunto de titulos que, mesmo nio sendo inéditos, eram ainda quase completamente
desconhecidos no campo.

Como demonstram o nimero de edi¢des de titulos brasileiros a partir de 1979, e
considerando que dos 13 titulos publicados pela BS até os anos 1990, 11 s3o inéditos,
nio é, no entanto, exagero dizer que a editora entra nos anos 1980 com disposi¢io para
abrir a literatura brasileira um espago considerdvel a sua biblioteca elitista da litera-
tura universal. Além disso, as edi¢des de baixo custo como a st, stw e es, publicaram
14 titulos de 1979 2 1990, fazendo do programa principal da editora, com 7 edi¢des, um
suporte de exce¢io para os titulos do Brasil. O primeiro dos 14 titulos brasileiros da
suhrkamp taschenbuch, como mencionado, é nada menos que o cldssico moderno de
Machado de Assis, Memérias de Bras Cubas (1881), publicado pela primeira vez em 1950
pela Bibliothek der Weltliteratur da editora Manesse, em Zurique, com tiragem de 6.000
exemplares e traduzido por Wolfgang Kayser. A tradug¢io de Postume Erinnerungen des

669 Honnefelder, Gottfried. Nota a Siegfried Unseld, Michi Strausfeld e Ulli Langenbrinck—“Absétze des
Lateinamerikanisches Programm?”, 11/03/1983, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Bras Cubas é, no entanto, de Erhard Engler, quem havia ji publicado o romance com
o titulo Bras Cubas, pela editora da Alemanha Oriental, Riitten & Loening, em 1967.
A edigdo de bolso da Suhrkamp, publicada em 1979, também é feita com tiragem de
6.000 exemplares e teve uma saida até meados dos anos 1980 de um pouco mais de trés
mil exemplares, n3o sendo mais reeditada.

Inicialmente, o titulo havia sido pensado pela redagio para a série BS, como com-
prova carta da redagdo a Curt Meyer-Clason.®® Ao final de 1977, Dessauer informa
a Strausfeld a compra dos direitos de Riitten & Loening para a publicagdo de Bris
Cubas®™ e, em margo de 1978, Strausfeld pergunta a redatora em qual série o titulo
serd publicado.®* A partir de 1978, a redagio ja se refere, no entanto, a edi¢io como
um titulo da série de bolso programada para dezembro daquele ano. Nao publicado
em dezembro de 1978, Strausfeld confessa a Dessauer em janeiro de 1979 sua decep¢io
com a falta de entusiasmo pela publicag¢io de Bras Cubas, o que pode supostamente ter
sido decisivo para a publica¢ao do titulo na série baixo or¢amento da editora:

es macht mich doch sehr traurig, dass Bras Cubas so wenig Anhidnger findet. Ob, wenn
alle drei Titel publiziert sind (ist der IRRENARZT schon erschienen?), man keine Kritiker
finden kann, die sich einmal mit dem Autor auseinandersetzen? Es handelt sich doch
nur um die Unkenntnis, und die mangelnde Begeisterung neue Kenntnisse zu erwer-
ben, die solchen Biichern im Wege steht...5”

A avaliagdo de Strausfeld parte do pressuposto acertado de que a obra de Machado de
Assis ainda se encontrava no limbo de um campo literdrio, no qual o autor nio tinha
qualquer repercussio critica. Este diagnéstico deve-se talvez pelo fato de a obra do
grande classico moderno brasileiro ter sido publicado nos anos 1950 primeiramente
pela editora Menasse e Alfred Scherz na Suiga, e nos anos 1960 somente na RDA pela
Riitten & Loening. A editora Suhrkamp, com exce¢ao da publicacdo do livro de contos
Der geheime Grund, pela editora de livros de bolso Deutscher Taschenbuch no anos 1970,
com tiragem de 15.000 exemplares, foi, neste sentido, a inica editora a publicar os
romances de Machado de Assis na RFA e a tentar retirar o nome do autor deste limbo.

O parecer de Bras Cubas escrito por Strausfeld no mesmo ano é revelador do pro-
cesso receptivo que procuro ressaltar aqui. Ele vale-se da leitura da edigdo de 1967, tra-
duzida por Erhard Engler e publicada pela Riitten & Loening, considera a estrutura
fragmentaria do romance como fator de legibilidade e o insere na categoria de cldssico
moderno, categoria apropriada a série de livros de bolso da editora, e o recomenda, por
meio de um argumento generalizado, diretamente a série st:

670 “Unser la-Herbstprogramm sieht bisher folgendermafen aus: Hauptprogramm Bioy Casares (El
suefo), Lezama Lima, Onetti, broschiert op.1 oder opus 2 von Soriano. Bibliothek Suhrkamp: Ma-
chado de Assis (Bras Cubas), Ramos (Angistia); st wenn wir ihn bekommen: einen fritheren Car-
pentier (Neuiibersetzung Botond), wahrscheinlich Lispector (Apfel, Ubers. M-C) und nolens volens
Alegria (Die hungrigen Hunde, Nachwort Boehlich)” (Dessauer, Maria. Carta a Curt Meyer-Clason,
02/02/1977, DLA, SUA:Suhrkamp).

671 “Machado de Assis: wir kaufen also die Riitten & Loening Ubersetzung” (Dessauer, Maria. Carta a
Michi Strausfeld, 13/12/1977, DLA, SUA:Suhrkamp).

672 “Machado de Assis BS oder dtv-Ausgabe?” (Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 15/03/1978,
DLA, SUA:Suhrkamp).

673 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 30/01/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.
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Der Roman ist strukturell in 160 Kapitel aufgeteilt, die die Lektiire sehr leicht erschei-
nen lassen: man liest eigentlich ohne Unterbrechung bis zum Ende. Psychologische
Impressionen, Studien von Milieus und Charakteren, die Selbstbefragung und Selbst-
verurteilung des Protagonisten sind hervorragend. Der Roman hat sein Interesse voll
bewahrt und darf als klassisches Werk — vergleichbar mit anderen Meisterwerken des
19. Jhs. —angesehen werden. Mir scheint die Publikation in der st besonders geeignet.
Wenn jedoch die LA-Literatur nur bei Suhrkamp bleiben soll, empfehle ich st.¢7

Como tentei apresentar anteriormente Strausfeld tinha uma nog3o clara da estrutura
e sentido de todas as séries da editora. Voltando aos sete pilares de sustentabilida-
de®” do programa editorial para a América Latina, apresentados em carta de 2003 pela
scout, Machado de Assis pertencia aos autores sacrossantos, responsaveis pelo capital
simbdlico da editora e formadores de sua backlist. Para entender melhor o espago de
Bras Cubas na série de livros de bolso, talvez seja preciso pensar a estrutura de pilares
apresentada por Strausfeld como um sistema rotativo, no qual um cldssico uma vez
publicado em capa dura no programa principal da editora ou na biblioteca Suhrkamp
s6 completa o ciclo de recep¢io na casa, quando chega as edigdes de bolso. Neste senti-
do, Machado de Assis ndo é comparado a Rosa® por Strausfeld por acaso. Ao contrario
de Machado e apesar das diferencgas de produgdo de ambos, Rosa era um autor ja bem
recepcionado no campo literario alemao nos anos 1970, porém os primeiros titulos de
ambos os autores publicados pela Suhrkamp sio edicdes de licengas, como era praxe
no programa dos livros de bolso (st).

Comparado, no entanto, com outros autores brasileiros publicados pela Suhrkamp,
Machado de Assis faz uma entrada na editora de forma muito parecida com Graciliano
Ramos. Com exce¢io de Darcy Ribeiro, com Maira (1980), Fernando Gabeira, com O que
é isso companheiro? (Die Guerrilleros sind miide, 1982) e Lygia Fagundes Telles, com A Es-
trutura da Bolha de Sabdo (Die Struktur der Seifenblase, 1983), Ignicio de Loyola Brand3o,
Candido de Carvalho, Clarice Lispector, Mario de Andrade e Murilo Rubido tiveram
seus romances somente publicados em edi¢io de bolso depois da publicagio em capa
dura, seja na SH ou na BS. Os primeiros titulos, tanto de Ramos como de Machado de
Assis, n3o foram reeditados em livros de bolso, mas alicenga de um novo titulo de cada
autor foi publicada diretamente na st depois que ambos ji se encontraram uma vez na
lista de publica¢des programadas para a BS. No caso da edigido de Machado de Assis,
vale mencionar que um ano antes de Bras Cubas, a Suhrkamp havia publicado a tradu-
¢do de O Alienista (1882) — Der Irrenarzt — na Bibliothek Suhrkamp. Este fato é conside-

674 Strausfeld, Michi. “Parecer: ]. Machado de Assis (1839-1908) Postume Erinnerungen des Bras Cubas
1880. Roman, Riitten/Loening, Berlin, 1967, 295 Seiten”, sem data, DLA, SUA:Suhrkamp.

675 “Die sieben Saulen der Weisheit (und des Programmes): 1) Unsere sakrosankten (verstorbenen) Klas-
siker: Clarice Lispector. 2) Planung der verkduflichen Titel (Allende, Llosa, Zaf6n). 3) Neue (und be-
kannte) literarische Titel und Autoren. 4) Klassiker: Erstausgaben, Entdeckung, etw. Neuausgaben
5) st-Programme (Taschenbuch). 6) Lyrik.7) Essays in der ‘edition” ein Titel proJahristdas Desiderat”
(Strausfeld, Michi. Carta sem destinatario, 18/02/2003, DLA, SUA:Suhrkamp).

676 “Machado de Assis ist der bedeutendste Romancier Brasiliens: mit ihm beginnt eine eigenstandi-
ge literarische Entwicklung im Land und alle nachfolgenden Romanciers sind stark von ihm beein-
flusst: in diesem Jahrhundert ist nur die Stellung von Guimaraes Rosa mit der seinen vergleichbar”
(Strausfeld, Michi. “Parecer: ]. Machado de Assis (1839-1908) Postume Erinnerungen des Bras Cubas
1880. Roman, Riitten/Loening, Berlin, 1967, 295 Seiten”, sem data, DLA, SUA:Suhrkamp).
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rado ja na recepgdo critica da obra de Machado na RFA. Em resenha de 6 de fevereiro
de 1979, publicada no Deutsche Tagespost, de Witrzburg, a critica chama a atengio para
as recentes publicagdes de Machado de Assis pela editora Suhrkamp, afirmando ser
a publicagio desses dois titulos da obra do maior clissico da literatura brasileira um

acontecimento a ser celebrado no mercado editorial alem3o.5””

41.41 0 hibridismo de Darcy Ribeiro

Os dois outros casos dentro da série de livros de bolso da Suhrkamp podem ser consi-
derados como fenémenos isolados de edigio, pois cada um envolve um contexto dis-
tinto. O romance Maira, de Darcy Ribeiro, por exemplo, havia sido publicado em capa
dura pela editora bavara Verlag Steinhausen em 1980. O primeiro romance do autor
que vinha sendo publicado desde 1971 pela série Theorie da editora Suhrkamp foi so-
mente publicado em edi¢io de bolso por questdes de direitos e licenga de publicagio.
Em 1982, Darcy Ribeiro jd era quase um autor da casa. A Suhrkamp havia editado Der
zivilisatorische Prozess (1971) e Unterentwicklung, Kultur und Zivilisation (1980), em duas
de suas séries editoriais e cada um dos titulos, respectivamente com tiragem de 5.100
e 8.000 exemplares, havia vendido relativamente bem até este ano.”® Na década de
1980, 2 Suhrkamp publicou 5 titulos do autor, sem contar as suas reedigdes. A edi¢io
Suhrkamp de Maira, publicado no Brasil pela Brasiliense em 1976, tem uma tiragem de
seis mil exemplares. Apds a recomendagdo de Meyer-Clason, em relatério de viagem a
S3o Paulo, Strausfeld menciona pela primeira vez 3 Dessauer o romance do antrop6-
logo brasileiro. O contexto do comentario da scout esta relacionado com uma critica ao
modo agressivo que agentes literdrios e editores aproximam-se do mercado literario
latino-americano:

Dies praktiziert sie soeben mit dem letzten Buch des Anthropologen Darcy Ribeiro
(Suhrkamp-Wissenschaft-Autor) MAIRA, das Meyer-Clason bereits empfohlen hat und
das von Candido als eines der drei besten Biicher Brasiliens der letzten zwanzig Jahre
bezeichnet worden ist. C. Balcells will uns das Buch zuschicken, vorsichtshalber haben
Inge Feltrinelli — mit dem Autor befreundet — und ich jedoch bereits uns ein Exemplar
vom Autor—mit Widmung—schenken lassen und an einem wunderbaren Abend in Rio
lange mit Darcy geredet (ein brillianter Intellektueller, hochgebildet, lebhaft, sprudeln-

der Unterhalter) und unser Interesse beim Autor vormerken lassen.®”

Todos os direitos da obra de Darcy Ribeiro estavam nas maos de Carmen Balcells, com
quem Strausfeld teria que negociar uma publica¢do. Até janeiro de 1978 a negociagio
nio funcionara como desejado. Em relatério de viagem do editor entre 3 e 6 de junho
de 1978 em Madrid, o problema da aquisi¢ao dos direitos da obra de Ribeiro junto de
Balcells é novamente mencionado. Nele, a suspeita é de que o autor, apesar de seu de-

677 “Sounterschiedlich wie Sizilianer und Eskimos. Schriftsteller in Brasilien—Kirche, Aberglauben und
Arme — Das Land der grofien CGegensitze” (Deutsche Tagespost, 06/02/1979, Recorte de Jornal, DLA,
SUA:Suhrkamp).

678 Osdadosencontrados no espdlio da editora revelam respectivamente 4.816 € 4.948 exemplares ven-
didos até oano de1982.

679 Strausfeld, Michi. Cartaa Maria Dessauer, 04/10/1977, DLA, SUA:Suhrkamp.
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sejo em ser publicado pela Suhrkamp, ja teria assinado contrato com a editora Autoren
edition, do grupo editorial Carl Bertelsmann:

Darcy Ribeiro: Sie behauptete, bereits im November mit Bertelsmann/AutorenEdition
abgeschlossen und den Vertrag unterzeichnet zu haben. Das konnte nachweislich nicht
stimmen,; Strausfeld erkldrte vehement den Wunsch des Autors, bei uns zu erscheinen.
Balcells beklagte die Briefe von Strausfeld an Ribeiro. — Doch, wie gesagt, es war nichts
zumachen, der Vertrag ist unterschrieben.®°

Com todas as dificuldades com a agente e indecisdes da redagdo, em um beco sem
saida, e problemas com o coletivo editorial Autoren Edition, Maira acaba sendo pri-
meiramente publicado em 1980 pela editora Steinhausen, também de Munique.*®! O
trabalho para a edig3o de Maira em livro de bolso em 1982, no entanto, nio foi me-
nos complicado. Em margo de 1978, Strausfeld escreve a Carmen Balcells pedindo que
toda a obra do autor, segundo ela, desejo do préprio Ribeiro,*® seja publicada pela
Suhrkamp. Até que em 7 de junho de 1978, Strausfeld escreve a Dessauer atualizando-a
sobre a luta pela aquisi¢do dos direitos da obra de Darcy Ribeiro. No comunicado de
Strausfeld, subentende-se a pressio feita pela scout & agente, com o intuito de adquirir
finalmente a exclusividade pelos direitos de tradugao do autor e a sua obra”.®* O final
mesquinho da negociagio previsto por Strausfeld implica, contudo, na venda dos di-
reitos do autor pela editora Steinhausen. No fim do més de junho, Strausfeld escreve a
Dessauer acusando o recebimento de carta do préprio Darcy Ribeiro a Carmen Balcells
sobre sua rescisdo:

Heute nun kam ein Brief von Darcy Ribeiro an Carmen Balcells, mit Durchschlag fiir SV.
Darin steht klipp und klar, dafd Darcy seinen Vertrag l6sen mdchte und zu SV iiberwech-
seln will 68

A decisio final de Ribeiro, no entanto, est diretamente relacionada com um posicio-
namento politico da Autoren Edition, assim como sua consequente dissolu¢io. Em
carta de outubro de 1978 a Carmen Balcells, o autor informa a sua agente que o coletivo

680 Unseld, Siegfried: “Auszug aus Reisebericht Dr. Unseld 3.-6. Juni 1978 Madrid — Spanien”, sem data,
DLA, SUA:Suhrkamp.

681 “Ribeiro: bereitsvon anderer Seite gekauft. Wer weif3, vielleicht S. Fischer” (Dessauer, Maria. Carta a
Michi Strausfeld, 19/01/1978, DLA, SUA:Suhrkamp).

682 Sobre o desejo do autor também escreve Dessauer ao editor Unseld em 1977. Ao contextualizar o
congresso de literatura brasileira, menciona ao editor carta da scout em 14 de novembro: “s5. Wih-
rend der brasilianischen Literaturtagung in diesem Sommer lernte Frau Strausfeld den Autor Darcy
Ribeiro und seinen (Indianer) Roman ‘Maira’ kennen, auch nach Ansicht Meyer-Clason das zurzeit
wichtigste Buch des Landes. Gutachten Strausfeld liegt bei. Frau Strausfeld schlagt vor, der von Ver-
steigerungsabsichten erfiillten Carmen Balcells zuvorzukommen, indem wir ihr ein Angebot ma-
chen. Der Autor mochte zum Suhrkamp Verlag (Frau Strausfelds Brief vom 14.11.)” (Dessauer, Maria.
Nota a Siegfried Unseld —“Spanien und Lateinamerika”, 18/11/1977, DLA, SUA:Suhrkamp).

683 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 07/06/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
684 Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 20/10/1978, DLA, SUA:Suhrkamp.
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teria sido dissolvido®® em agosto daquele ano por iniciativa de seus autores, depois de
um veto a publicagio do romance Die Herren des Morgengrauens, de Peter Otto Chot-
jewitz, acusado pelo editor-chefe do coletivo de manter simpatia pelo grupo da RAF.
Diante deste fato, Ribeiro afirma ser para ele muito constrangedor deixar sua obra “em
mios de gente incompatibilizada com a intelectualidade alem3 de esquerda” e pede
que a agente repasse os direitos de Maira a editora Suhrkamp, ressaltando o interesse
da editora por toda a série de Estudos de Antropologia da Civilizag3o.*®

A carta de Ribeiro é traduzida e enviada a Unseld, mas o livro é publicado pela
Suhrkamp somente depois da publicagio da editora Steinhausen. A rescisdo de con-
trato com a editora Steinhausen feita pelo autor n3o implicou, no entanto, na publi-
cagdo de sua obra nas séries editoriais de elite da Suhrkamp. Apesar do entusiasmo
confesso do autor a Wolfgang Eitel,**” e a intengdo da editora em fazer de Ribeiro um
autor-Suhrkamp, a sua obra nio é assumida pelo programa da BS e mesmo o que seja
editado pelo programa latino-americano encontra-se em séries editorais distintas.
Uma vez que 0 autor rompeu o contrato com a Steinhausen, Michi Strausfeld envia
uma proposta a Unseld para Maira, na qual torna explicito o desejo de tornar Ribeiro
um autor-Suhrkamp. A licenga para uma edi¢3o de bolso do livro jd publicado pela
Steinhausen, conforme alerta Strausfeld, j era cobigada naquela altura por outras
editoras como Fischer e Ullstein, no entanto, com o argumento de que o autor j4 per-
tence a casa, por onde ji havia sido editado nos anos 1970, Steinhausen daria preferén-
cia de compra a Unseld:

wir haben jetzt Gelegenheit, die st-Lizenz fiir den Roman MAIRA von Darcy Ribeiro zu
kaufen: es liegen bereits Angebote von Fischer und Ullstein mit Garantieauflagen von
je 15.000 Exemplaren vor. Steinhausen raumt uns Priferenz ein, da Ribeiro ja Suhr-
kamp-Autor sei. Die eigentliche Lizenz wird wohl von C. Balcells gewahrt. Ich habe dem
Autor geschrieben und ihn gebeten, daf nur SV eine Lizenz erhalten darf. Soweit die
Situation.%8®

Ao longo da troca de cartas entre editor e redatores, nota-se que o entusiasmo pela
publicagdo da obra ficcional de Ribeiro parte principalmente da scout, quem justifica a
compra e a publicacio de Maira com um argumento de autoridade, ao citar a maxima
de Antonio Candido, segundo o qual o romance era t3o importante quanto Macunai-

685 Fundadoem1972 porum grupo de autores impulsionados pelos movimentos de 1968, o coletivo edi-
torial Autoren Edition editava seus livros independente de redatores e editores. Dentro da grande
companhia editorial Bertelsmann, a Autoren Edition era uma editora auténoma dentro de outra
editora. Os autores redigiam os manuscritos entre si, escreviam as orelhas dos livros e pensavam
um programa com doze titulos por ano. Ainda assim o editor-chefe do grupo Bertelsmann poderia
vetar titulos dentro do programa, como ocorreu no caso de Chotjewitz em 1978 e levou ao fim do
trabalho conjunto entre Bertelsmann e a Autoren Edition. Esta tltima passou a trabalhar entdo com
a Athendum Verlag, mas declarou faléncia em 1982. Em 1980, o grupo publicou o romance Die Spur
der Caballeros (Te dio miedo la sangre?,1977) do autor nicaraguense Sergio Ramirez.

686 Ribeiro, Darcy. Cartaa Carmen Balcells, 23/10/1978. DLA, SUA:Suhrkamp.

687 “Soube que a Suhrkamp vai publicar a edi¢do corrente do meu romance MAIRA. Isso me alegra mui-
to, assim passo a ter um sé editor na Alemanha” (Ribeiro, Darcy: Carta a Wolfgang Eitel, 05/02/1981.
DLA, SUA:Suhrkamp).

688 Strausfeld, Michi. Nota a Siegfried Unseld — “Darcy Ribeiro: Maira Vorschlag st — Lizenz”, sem data,
DLA, SUA:Suhrkamp.
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ma foi na primeira metade do século.®® O mesmo entusiasmo por parte de Strausfeld
nio se dirige a obra ensaistica ou tedrica do autor, cujo interesse é partilhado aberta-
mente, no entanto, por Wolfgang Eitel. A obra ensaistica e teérica de Darcy Ribeiro,
publicada até entdo pela extinta série Theorie, volta a ser publicada nos anos 1980 tanto
pela suhrkamp taschenbuch — Der zivilisatorische Prozefd (1983) — pela edition suhrkamp
— Unterentwicklung, Kultur und Ziviliation (1980) — quanto pela programa principal da
editora — Amerika und die Zivilisation (1985), e seus romances, com excessiao de Maira e
Wilde Utopie, todos recomendados para a editora Suhrkamp, s3o publicados em capa
dura somente nos anos 1990 pela editora suica Ammann. Na falta de declaragdes ex-
plicitas, alguns rastros da recusa da obra ficcional de Ribeiro podem ser recuperados
através dos pareceres e da organizagio do programa para o inicio de 1980. Em maio do
ano de 1982, ji com a edigdo de bolso de Maira no prelo, reeditada em 1985, 1990 e 1991,
um parecer pouco motivante sobre O Mulo (Nova Fronteira, 1981) é enviado por Meyer-
Clason a redagdo da Suhrkamp. Nele o tradutor assinala a proximidade da linguagem
de Ribeiro com a de Rosa t3o acentuada, que a critica do tradutor desbota as particu-
laridades do romance. Para tornar este aspecto da glosa de Meyer-Clason mais nitido,
vale compara-la brevemente com o parecer de Strausfeld sobre o romance, enviado um
ano antes a redag¢do. Enquanto o tradutor aponta no romance de Ribeiro a inversao
do recurso narrativo de Grande Sertdo,”° sublinha, a guisa de argumento sobre a sua
estética, a origem sertaneja dos dois autores® e, por fim, filia a poética de Ribeiro ao
que ele chama de moinho, escalpelo e escola rosianos.®* O comentario de Strausfeld,
também convencido da qualidade do trabalho de linguagem do autor,*” reconhece, no

689 “Und den Roman sollten wir unbedingt kaufen, laut Antonio Candido ‘méglicherweise der ebenso
wichtige Roman fiir die 2. Jahrhunderthalfte wie Macunaima fiir die erste in Brasilien™ (Straus-
feld, Michi. Nota a Siegfried Unseld — “Darcy Ribeiro: Maira Vorschlag st-Lizenz”, sem data, DLA,
SUA:Suhrkamp).

690 “Ich habe mich bei Darcy Ribeiros Reflektionen mit Absicht aufgehalten: Sie (iberwiegen, nicht dem
Umfang, aber dem Gewicht nach, das erzdhlerische Potential. Vor allem, wenn wir O MULO mit Gui-
maries Rosas GRANDE SERTAO vergleichen, wo die Reflektionen, die Sentenz Staccato-Formaten
sind und nicht mehr. Dort erzihlt der Bekennende sich durch die Bilder der Welt; hier geht der Ich-
Erzdhler umgekehrt vor. Ganz im Sinn und der Physiognomik des Maulesels — wie anfangs geschil-
dert” (Meyer-Clason, Curt: Parecer “O Mulo Der Maulesel”, 24/05/1982 DLA, SUA:Suhrkamp).

691 “Der Name Guimardes Rosa fillt nicht von ungefihr. Beide Autoren sind Landsleute, gebiirtig aus
dem Minenstaat Minas Gerais: Darcy stammt aus Montes Claros. Die Mentalitdt des Einheimischen,
des an- oder halbalphabetischen Viehtreibers, Caboclos kennt der Anthropologe wie seine Westen-
tasche. Auch die nuancierte, farbige, neologische, rhythmisch-musikalische Sprache beherrschter.
O MULO ist ein Sprachkunstwerk von unvergleichlicher Crazie, die Sdtze, die Abschnitte, die “Kapi-
tel” sind ausbalancierte Meisterwerke —alle zum Laut-Lesen.” (Meyer-Clason, Curt: Parecer “O Mulo
Der Maulesel”, 24/05/1982 DLA, SUA:Suhrkamp).

692 “Nochmals Rosa: ohne das grofie, grofite Roman-Vorbild Brasiliens wére dieses Buch, was es ist.
Niemand geht ungestraft durch Rosas Miihle, Skalpell und sprachliche Schulbank. Semper aliquid
haeret. Kénnte ich O MULO lesen, ohne auf Schritt und Tritt an Rosa erinnert zu werden, wiirde ich
ohne Zégern zur Ubernahme des Buches raten. So zégere ich, und finde es dennoch gut —auf seine
Weise” (Meyer-Clason, Curt. Parecer “O Mulo Der Maulesel”, 24/05/1982, DLA, SUA:Suhrkamp).

693 “Sprachlich ist dieser zweite Roman ausgefeilter, anspruchsvoller als MAIRA. Wahrend ersterer
ganzausderArbeitdes Ethnologen erklarbar wurde, ist dieses hier ein rein fiktives Werk. Nur bei der
Schilderung der Atemnot habe ich oft gedacht, dafd Darcy Ribeiro sehrwahrscheinlich seine eigenen
Erfahrungen wiedergegeben hat (in den Jahren, als man glaubte, er miisse sterben und selbst die
Militars aus diesem Grunde seine Heimkehr erlaubten) —sehr beklemmend” (Strausfeld, Michi. Pa-
recer “Darcy Ribeiro: O Mulo”, 28/10/1981, DLA, SUA:Suhrkamp).



A edigao da literatura brasileira (1970-1990) 291

entanto, em sua leitura uma influéncia muito distinta. Segundo ela, de inicio o livro
a recordava muito claramente a Memérias Péstumas de Bras Cubas, de Machado de As-
sis.®*

Em que sentido este romance se aproxima da prosa machadiana n3o é esclarecido
pela scout. A aproximagio feita por ela nio tem, entretanto, peso argumentativo, como
no caso do parecer de Meyer-Clason. Ambos recomendam a publicagao de O Mulo, mas
por motivos distintos. Ao passo que Meyer-Clason centra-se na filiagdo da prosa de
Ribeiro ao cinone moderno brasileiro, Strausfeld apela para a repercussio do romance
na Espanha e na Franga e para o alcance possivelmente amplo de leitores também na
Alemanha:

Das Buch ist bereits von Feltrinelli eingekauft worden, Gallimard und Alfaguara wer-
den es ebenfalls publizieren. In der Lektiire einfach und unterhaltsam, ist dieses Buch
sicherlich fiir ein breiteres Publikum geeignet. [..] Ich empfehle seine Publikation un-
bedingt: Darcy Ribeiro ist nicht nur einer der wichtigsten Intellektuellen und Wissen-
schaftler Lateinamerikas, sondern zeigt auch in beiden Romanen eine Phantasie und
Schaffenskraft—die nie dariiberdie Lebensfreude vergisst—die Bewunderung weckt.**

Como se nota, as duas facetas da obra de Ribeiro, por um lado, cientista, antropélogo e
ensaista e, do outro lado, ficcionista e romancista é reforgada nos dois pareceres como
virtualidades do autor. No entanto, apesar dos esforgos do tradutor e da scout, as esco-
lhas da Suhrkamp mediaram apenas uma das facetas da obra de Ribeiro: a ensaistica.
Ribeiro é um dos autores que marcou presenga definitiva na editora, principalmen-
te pela série edition. Seria dificil pensa-lo como autor-Suhrkamp, j& que parte de sua
obra ficcional nio foi publicado pela editora, mas também é dificil ignorar a importin-
cia da aquisi¢ao deste autor e a sua presenca nesta editora.

Que a continuidade de sua obra ficcional, feita de O Mulo e de Migo (1988) ndo tenha
sido publicada pela Suhrkamp, e que Maira ou Wildes Utopia tenham sido publicados
como uma continuidade do projeto literario Macunaima, deixa claro que a editora con-
siderava Ribeiro mais um etnélogo escritor do que um romancista. Parto deste prin-
cipio para compreender certa unanimidade for¢ada pela publicagio de O Mulo, por
exemplo, baseada na vendabilidade dos seus titulos anteriores, nio em sua originali-
dade literdria. Wolfgang Eitel, que inicialmente discordava com o parecer estusiasma-
do de Strausfeld, mas que segundo a qual a leitura do livro seria monétona e cansativa,
pergunta ao editor se seria possivel obter um parecer de Meyer-Clason sobre o livro.®*
Ao receber do tradutor mais um parecer, Eitel reforga sua defesa pela recusa para a edi-
¢do do romance, desta vez apoiando-se na proximidade, apontada por Meyer-Clason,

694 “Anfanglich erinnertdieses Buch sehrdeutlich an das Meisterwerk von Machado de Assis: Posthume
Erinnerungen des Bras Cubas” (Strausfeld, Michi. Parecer “Darcy Ribeiro: O Mulo”, 28/10/1981, DLA,
SUA:Suhrkamp).

695 Strausfeld, Michi. Parecer “Darcy Ribeiro: O Mulo”, 28/10/1981, DLA, SUA:Suhrkamp.

696 “3) Darcy Ribeiro: O Mulo (Roman ca. 350s). Michi Strausfeld hat dazu ein enthusiastisches Gutach-
ten geschrieben. Leider wird diese fiktive Autobiographie eines brasil. Grofdgrundbesitzers nach
den ersten hundert Seiten ziemlich ermtdend und monoton. Herrn Meyer-Clason wurde der Ro-
man vom Verfasser zugeschickt. Darf ich ihm fiir ein ausfiihrliches Gutachten DM 200, anbieten?
(Wenn es nach D. Ribeiro geht, soll Meyer-Clason auch den Roman iibersetzen” (Eitel, Wolfgang.
Nota a Siegfried Unseld, 09/02/1982, DLA, SUA:Suhrkamp).
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do romance de Darcy Ribeiro com o Grande Sertdo de Guimaries Rosa, e, em contra-
partida, recomendando a publicagio de Utopia Selvagem, visto pelo redator como uma
continuagdo de Macunaima, a esta altura sendo editado pela editora:

fiir die Ubersendung des Gutachtens zu Darcy Ribeiro, O Mulo, méchte ich lhnen noch
einmal ausdriicklich danken. Wie schén, da wir uns in dieser Sache nun wirklich véllig
einig sind! Sie haben die Schwachstelle des Romans meiner Meinung nach sehr prazise
herausgearbeitet. Ich glaube wirklich, dafd wir angesichts der grandiosen Romane von
Cuimaraes Rosa, auf dieses im Grunde doch epigonale Buch verzichten kénnen. Mein
Vorschlag wire deshalb, den letzten grofien Text von Darcy Ribeiro, Utopia Selvagem,
zu bringen, eine “gelehrte” Fortsetzung von Macunaima, geistreich, intellektuell, an-
spruchsvoll, wenn man so will vielleicht ein bifschen Gelehrtenliteratur, aber doch sehr
lohnend zu lesen. Ich werde Ihnen den Text zuschicken, sobald Sie wieder in Miinchen
sind.®’

O romance hibrido de Darcy Ribeiro é publicado na edition surhrkamp em 1986. Sua
fabula hibrida entre o ensaismo, a antropologia e a fic¢do, parecem convencer muito
mais Eitel e ao programa do que o projeto de O Mulo — como afirma Strausfeld uma
obra puramente ficional. Diante disso, pode-se dizer que o hibridismo de Ribeiro de-
safia em certo sentido o juizo da reda¢do. No mesmo ano em que Eitel inclina-se a uma
recusa para O Mulo, ele volta a apoid-lo junto de Strausfeld para o programa principal:
“Darcy Ribeiro: O Mulo — eu concordaria com a sugestdo de Michi Strausfeld para o pro-
grama principal. A reagdo da critica ao seu primeiro romance Maira foi de entusiasmo
e certamente também serd para O Mulo.®® O mesmo argumento usado agora para a
publicagio de O Mulo é apresentado alids em nota ao editor, na qual até Os Brasileiros
(1972) é recomendado para a série edition:

betrifft: Darcy Ribeiro: Die Brasilianer es-NF

Wir mochten Sie bitten, hier trotz der hohen Korrekturkosten griines Licht zu geben.
Darcy Ribeiro hat inzwischen ein grofSes Publikum: Maira im Taschenbuch und der
es-NF Band “Ungewdéhnliche Versuche” haben sich bestens verkauft. Es wére unklug,
den Titel jetzt zu stoppen, auch Herr Staudt meinte, das wire eine Uberreaktion (hinzu
kommt, daR der Ubersetzer, um den Schaden zu mindern, einen langen Beitrag fiir den
Meyer-Clason-Band “Lateinamerika iiber Europa” kostenlos (ibersetzt hat, 850,- DM
sind damit eingespart. Eitel/Fellinger3.12.1982

P.S. Demnichst wird Darcy Ribeiro einen zweiten, historischen Band (iber die Brasilia-
ner herausbringen. Der vorliegende Band bildet die theoretische Grundlage dazu.®®

697 Eitel, Wolfgang. Carta a Curt Meyer-Clason, 15/06/1982, DLA, SUA:Suhrkamp.

698 “Darcy Ribeiro: O Mulo hierwiirde ich dem Hauptprogramm-Vorschlag von Michi Strausfeld zustim-
men. Die Reaktion auf seinen ersten Roman Maira war bei der Kritik geradezu enthusiastisch und
wird es mit Sicherheit auch bei O Mulo sein” (Eitel, Wolfgang. Nota a Siegfried Unseld, 02/12/1982,
DLA, SUA:Suhrkamp).

699 Eitel, Wolfgang. Nota a Siegfried Unseld — “Darcy Ribeiro: Die Brasilianer es-NF”, 03/12/1982, DLA,
SUA:Suhrkamp.
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Apesar do argumento, a recusa definitiva para o romance provém, provavelmente nes-
te caso, do autor e nio do editor. Depois da proposta demorada e infima da editora
para a publicagdo de Utopia Selvagem e a exclusividade para a edi¢ao de O Mulo,” o
préprio autor escreve a Michi Strausfeld em final de dezembro de 1982, acusando a
redagdo e o editor de sovinas e afirmando segurar os direitos para a edi¢do de O Mulo
atéjunho de 1983. “vocés da Suhrkamp s3o uns sovinas. Mas sdo simpaticos, sobretudo
vocé e seu gordo e sorridente editor. Aceito, pois, seus miseros US$ 2.000 pela UTOPIA
e estendo até junho préximo a opgdo para o MULO”." A indecisdo da editora pelo ti-
tulo, junto do interesse pela exclusividade Suhrkamp por parte de Ribeiro atrasaram a
publicacio do romance até 1990, quando o tradutor Meyer-Clason finalmente defende
arecusa daedigio aolado de Unseld. Umavez recusado pela redagio, a partir dos anos
1990 a editora Ammann assumiria entio a edi¢do dos romances do autor:

nun hat der Verleger entschieden in Sachen Darcy Ribeiro. Angesichts des Umfangs
von Migo wie auch von O Mulo missen wir leider auf diese beiden Romane verzichten.
Verzichten genauer gesagt deshalb, weil wir gegenliber einigen lateinamerikanischen
Autoren schon vor langerem umfangreiche Verpflichtungen eingegangen sind, Biicher,
die wir fairerweise ja in absehbarer Zeit durchs Programm bringen miissen. Wir haben
Darcy Ribeiro geschrieben, dafR wir aus diesen Griinden nichts dagegen einwenden,
wenn er einem anderen Verlag diese beiden Blicher tiiberlasst.”*

O que se pode por fim concluir das hesita¢des e tentativas de conquista da Suhrkamp
no caso da obra de Darcy Ribeiro é que a editora decidiu sua recepgao através da série e
do formato que o publicou. O romancista Darcy Ribeiro é inicialmente publicado pelo
programa principal, como no caso de outros romancistas brasileiros, enquanto o en-
saista e sociélogo é publicado junto dos pensadores e cientistas que formam o tesouro
discursivo da editora. A obra de Ribeiro dentro da série es estd alinhada a de Franz
Neumann, Richard Rorty, Hans Blumenberg, A.N. Whitehead, Hans Peter Duerr,
Wittgenstein e Feyerabend, por exemplo. Uma vez aceito este argumento, a publicacio
de Maira e de Wildes Utopia em séries distintas tornam-se mais inteligiveis. Apesar de
iniciada pela st e pela série Theorie, a obra hibrida de Darcy Ribeiro é finalmente alo-
jada pela redagio es, definindo a sua edi¢ao e sua recepgdo sob a rubrica do discursivo,
cientifico e ensaistico, ndo sob a da fic¢do. N3o sé o fato de que o romance Wildes Uto-
pia seja diretamente publicado pela edition, como também a sugestdo para possiveis
outros titulos do autor como Die Brasilianer — cujo primeiro volume é publicado em
1981 pela edition suhrkamp Neue Folge e o segundo programado até abril de 1983, mas
interrompido devido a problemas com o tradutor —, assim como a recusa do tltimo
romance do autor corroboram esta hipétese. A tentativa do autor em desdobrar recur-
sos literarios ja explorados por Guimaraes Rosa ndo convencia mais a redagdo, desde

700 “[W]ir haben folgendes vereinbart: [..] 5. Betr.: Darcy Ribeiro, Utopia Selvagem. Wir hatten 1000$
angeboten, erweitern unser letztes Angebot auf 2000$; dieses Angebot ist damit verbunden, daf}
O Mulo nicht an einen anderen Verlag geht. Verantwortlich: Michi Strausfeld” (Langenbrinck, Ulli.
“Protokoll der Sitzung iiber das Lateinamerikaprogramm vom 7.12.1982", 08/12/1982, DLA, SUA:Suhr-
kamp).

701 Ribeiro, Darcy. Carta a Michi Strausfeld, 22/12/1982, DLA, SUA:Suhrkamp.

702 Dormagen,Jiirgen. Carta a Curt Meyer-Clason, 08/12/1988, DLA, SUA:Suhrkamp.
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oinicio interessada pelo recurso narrativo mairum em Maira e talvez na expectativa de
que o autor continuasse a experimentar entre a etnografia e a literatura.

41.4.2 Asedigdes do contemporaneo e os titulos com substéancia (esNF e st)
A aproximacao do caso Darcy Ribeiro n3o é aleatdria. A obra de Ribeiro é um caso es-
pecial no contexto da recepgio da literatura brasileira, por oferecer substincia teérica
sobre a cultura e sua literatura. Outros titulos publicados pela série de bolso nos anos
1980, como Karges Leben (1981), Null (1982) Der Oberst und der Werwolf (1985), Der Apfel im
Dunkeln (1988), seguem as mesmas estratégias de mercado, segundo as quais, uma edi-
¢3o com boa saida de vendas, é republicada em um formato mais conveniente e aces-
sivel, aumentando a tiragem da edig¢ao e o lucro da editora a curto prazo. Vale lembrar
que enquanto uma edi¢do do programa principal da editora (SH) e da BS tinham uma
tiragem de 2.000 exemplares, a tiragem da st e da es poderia chegar a 15.000, ficando
em média nos 7.000 exemplares. O que resta saber é, se o que levou titulos a serem pu-
blicados diretamente nas edi¢des de bolso foi somente a estratégia j4 mencionada do
trial and error, na qual o baixo custo da edi¢do possibilitaria o risco em titulos nos quais
aredagio ou mesmo a editora nio tinha plena confianga de sucesso.

Desconsiderando a diferenca de perfil editorial da st e da es, j& discutida anterior-
mente, e aproximando-as pelos custos de edigao e nimero de tiragem, a edi¢do de
alguns titulos brasileiros como Ehekrieg (1980, es NF), de Dalton Trevisan, Die Guerri-
lleros sind miide (1982, st), de Fernando Gabeira, e Die Struktur der Seifenblase (1983, st),
de Lygia Fagundes Telles, revelam um dos formatos de recepgio da Suhrkamp para
a literatura produzida contemporaneamente no Brasil. Nenhum destes autores era
conhecido no campo e muito menos seus titulos, cuja temdtica distinta foge da mol-
dura receptiva desenhada em minha hipétese central. Os dois primeiros titulos, vale
mencionar, ndo s3o romances, mas livros de contos. Ehekrieg, com tiragem inicial de
8.000 exemplares, foi, por exemplo, a primeira sele¢gio de contos de um autor brasi-
leiro publicado pela editora, enquanto Die Struktur der Seifenblase foi o primeiro titulo
brasileiro — seguido pela tradugdo de Murilo Rubiio — publicado pela série Phantasti-
sche Bibliothek, fundada oficialmente em 1978, para abrigar titulos rotulados comercia
Imente por fic¢ao cientifica, terror e fantasia. Entre os autores publicados nestas séries
estdo H. P. Lovecraft, Borges, Horacio Quiroga, Edgar Allan Poe, Stanislaw Lem, E. T.
A. Hoffmann, Philik K. Dick, entre outros. O titulo nimero 105 da biblioteca fantastica
é seguido, por exemplo, por Morels Erfindung de Bioy Casares e a ltima edi¢ao em 1993
Der Feuerwerker Zacharias (1981, SH), segunda sele¢do de contos brasileiros da editora,
o nimero 292. Die Guerrilleros, por sua vez, envolve uma recepgio tnica devido a sua
tematica e forma, justamente no contexto politico em que vivia a RFA nos anos 1980
com os protestos e atos rebeldes, denominados até hoje como “terroristas”, da Fragdo
do Exército Vermelho (Rote Armee Fraktion, RAF).

A comegar por Ehekrieg, a recomendagio do titulo é feita por diversas fontes em
1979 e rapidamente aceita pela redagio sem qualquer davida de sua publicagdo. Pelo
fato de a sugestio™ de Alice Raillard, tradutora de Jorge Amado para o francés, com
quem Michi Strausfeld esteve em contato em Paris, coincidir justamente com a funda-

703 “MitAlice Raillard, der]. Amado-Ubersetzerin und guten Kennerin brasilianischer Literatur, habe ich
auch lange geredet. Sie empfiehlt sowohl Murilo Rubido wie Dalton Trevisan nachdriicklich” (Straus-
feld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 25/05/1979, DLA, SUA:Suhrkamp).
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¢do da es-Neue Folge, o titulo de Dalton Trevisan foi rapidamente aceito como projeto
editavel para a série. A sugestio é mencionada inclusive no relatério de viagem de Un-
seld a Paris, na ocasido em que o editor esteve com Octavio Paz: “Urgentemente reco-
mendado para e.s. — Neue Folge: Dalton Trevisan, ‘Guerra Conjugal’ (Guerra Conjugal),
um autor brasileiro altamente interessante, textos literdrios importantes e muito in-
trigantes”.”** Com o mesmo tom de urgéncia, a recomendagio é feita de Barcelona, por
Strausfeld, depois que a hispanista se encontrou com Juan Rulfo. Strausfeld escreve
a Unseld compartilhando recomendagdes do autor mexicano para autores brasileiros
como Rubem Fonseca, Clarice Lispector e Dalton Trevisan:

Rulfoistin Barcelona und empfiehlt viel.

Er hat, wie immer, alles gelesen und empfiehlt dringend — Dalton Trevisan, Rubem
Fonseca und Clarice Lispector aus Brasilien (und die blockierten Erzdhlungen von Gui-
maraes Rosa: Tutameia, die M-C. angeblich mal fiir Kiepenheuer libersetzen sollte, die
jedoch brachliegen).’®®

A tradugdo do volume é inicialmente indicada a Ray-Giide Mertin, que também de-
veria se encarregar de Murilo Rubido, no entanto, depois de decisio da redagio sobre
a tradugao de Mertin, Lind assume o trabalho com Ehekrieg, segundo Strausfeld um
livro que exigia uma tradugdo mais apurada: “A tradugdo de Ray Giide é 0.k. Acho que
podemos dar a ela o contrato para Murilo Rubido, que de qualquer forma nio move
montanhas. Dalton Trevisan estd em vdarios graus, varios niveis melhor [...]”.”°° Dois
anos depois de sua publicagdo, Ehekrieg havia vendido quase 3.000 exemplares e sido
relativamente festejado pela critica alem3. Em 10 de dezembro de 1980, o titulo é reco-
mendado pelo jornal Die Zeit como leitura de natal: “Guerra Conjugal de Dalton Trevi-
san [é] um livro [...] do qual se pode aprender alguma coisa”. Como suporte a sua edi¢io,
foi levantada uma série de artigos sobre o autor, entre eles, o de Willi Bolle, publicado
no volume Lateinamerikanische Literatur der Gegenwart: in Einzeldarstellung, organizado
por Wolfgang Eitel.

Ja a autora Lygia Fagundes Telles, publicada diretamente pela suhrkamp taschen-
buch em 1983, é recomendada a redagdo da Suhrkamp muito precocemente, antes da
formagdo de um programa latino-americano, em 1967, e, diferentemente de Dalton
Trevisan, é completamente esquecida. A propria agéncia Veritas, responsavel por um
namero razoavel de autores brasileiros nos anos 1960, envia a editora em agosto de
1967 exemplares do romance Ciranda de Pedra (1954) e do livro de contos O Jardim Selva-
gem (1965), na espera de que o programa principal da editora o acolha:

Beiliegend senden wir lhnen Leseexemplare von Lygia Fagundes Telles, O JARDIM SEL-
VAGEM und CIRANDA DE PEDRA.

704 “Dringlich fiir e.s. — Neue Folge empfohlen: Dalton Trevisan, ‘Guerra Conjugal’ (Ehekrieg), ein hoch
interessanter brasilianischer Autor, wichtige literarische und sehr spannend zu lesende Texte” (Un-
seld, Siegfried. “REISEBERICHT Dr. Unseld PARIS, 20.-22. Mai1979”, 25/05/1979, DLA. SUA:Suhrkamp).

705 Strausfeld, Michi. Carta a Siegfried Unseld, 19/06/1979, DLA, SUA:Suhrkamp.

706 “Die Ubersetzungvon Ray Giide ist 0.k. Ich denke, wir kénnen ihr beruhigt den Vertrag fiir den ohne-
hin nicht weltbewegenden Murilo Rubio iibertragen. Da ist Dalton Trevisan um mehrere Grade,
mehrere Etagen besser [..]” (Strausfeld, Michi. Carta a Maria Dessauer, 07/12/1979, DLA, SUA:Suhr-
kamp).
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Die Autorin ist wohl unter die grofiten lebenden brasilianischen Schriftsteller zu zah-
len, was ihren Erfolg sowohl bei Publikum und Kritik bezeugt. Wir dachten, daf3 Sie die
Werke vielleicht fiir Aufnahme in Ihr Verlagsprogramm interessieren konnten.”®’”

Os dois livros entram diretamente para o arquivo da editora sem que qualquer res-
posta seja enviada a agéncia. Uma nova tentativa, entre 1974 e 1978, ocorre através de
um parecer assinado por L. Kriiger, recomendando o livro As Meninas (1973), obra con-
sagrada da autora e premiada pelo Jabuti, sob o titulo em alemao Madchen am blauen
Fenster. Breve, o parecer se abre com o enredo, segue para a descrigio formal da narra-
tiva e se encerra com sua legibilidade e categorizagdo:

Trotzdem handelt es sich nicht um ausschlieflich “tragische” Gestalten; das Buch
mdochte nicht eine Elegie iiber die heutige schwierige Lebenssituation oder ausschlief3-
lich eine Kritik an iiberholten biirgerlichen oder religiésen Erziehungsmodellen sein.
Denn die Ansichten und Lebensweisen der drei Frauen werden durch ihre iberzoge-
ne Darstellung und durch den eigenwilligen, witzigen Stil des Buches stark relativiert.
Durch den Wechsel von inneren Monologen und gemeinsamen Gesprachen dieser drei
Frauen sowie durch die Banalitit 