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Reflexoes sobre a feitura e os usos da
imagem na pesquisa em educacao:
os oculos de Win Wenders e o olhar de Bavcar

Rita Ribes Pereira

RESUMO

Este texto € um ensaio dedicado a refletir solfe@uera e sobre
0S usos da imagem e de audiovisuais ho campo daipaem
educacdo. Tem como ponto de partida o pressupestgud
como pesquisadores, dominamos a capacidade de zprodu
imagens/audiovisuais, e apresenta a tese de quesgM®s,
sempre e mais uma vez, indagar o sentido de fazédssa
busca de sentido é aqui apresentada numa artioutagée a
ciéncia e a arte, naquilo que suas especificidaas;onjunto,
permitem problematizar, de modo que o tema da im&gedio-
visual, trazido pelas demandas da atividade deupmsgganhe
novas dimensdes no campo da arte e da producaaratult
contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE
Imagem; Pesquisa; Educagéo

Reflections about the making and the use of
images in research on the education field:
Win Wenders’ glass and Bavcar’s look

ABSTRACT

This text is an analysis dedicated to think abbetrhaking and
the use of images and audiovisual material in redess on the
education field. It has as a start point the asgtiom that as
researcher, we can produce images/audiovisual riadfesnd

presents the idea that we always need to ask w@sehe real
sense in producing it. This meaning search is priesehere in
a combination between science and arts, with theéacificities
that, together, allows the problematizing, in a winat the
images/audiovisual material theme, brought by deteanf
research activities, wins new dimensions in thie foé arts and
contemporary cultural production.
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“Nao faras para ti imagem (...).
Né&o adoraras tais coisas,
nem lhes prestaras cultdEXODO, 20:4).

De todas as leis divinas, esta parece serdasanais ignoradas. Hereges, como
amamos as imagens e como desejamos nos transfoumar delas! Semeamo-las por toda
parte e as tornamos onipresentes. Se a condicdanauoriginariamente era vedado esse
saber divino, a quantidade de imagens com que ewaranos hoje e a variedade das formas
como as produzimos déo sinais de que tanto a d#iSoloea quanto o esforco da
aprendizagem de fazé-las obtiveram éxito. Em mégmnenha profusao, carece, pois, indagar
por que as fazemos e que usos fazemos delas. iéstaipacao, aqui tomada de empréstimo
das reflexdes que o cineasta Jorge Futttele sobre o seu labor, parece cabivel em todos os
campos da atividade humana — comunicacao, artesi@j@ducagao etc.

Neste texto, essa preocupacao obedece a um rewidespecifico: refletir sobre
a feitura e sobre os usos da imagem e de audiavisnacampo da pesquisa em educagao
voltada a compreender a contemporaneidade e egstementos do mundo das imagens nos
processos de subjetivacdo. Levando em considegdissemia do conceito de imagem,
cabe delimitar que neste texto toma-se por refeaémaue Flusser (1989) conceitua como
imagem técnica, ou seja, as imagens produzidasgaoelhos. As reflexdes aqui apresentadas
derivam de uma trajetéria de mais de dez anos dquEa onde fotografias e videos sao
tratados ndo apenas na sua condicdo de objeto aisearmas também como estratégia
metodoldgica de trabalho. Isso me coloca, como yeadora, ndo apenas no lugar da
recepcao das imagens, mas no lugar de quem tambproduz. Nesse sentido, a provocagao
de Jorge Furtado, uma vez mais, mostra-se pemin@db restam duvidas de que, como
pesquisadores, obtivemos éxito na aprendizagemmzee € de usar imagens. Mas, favorecidos
pela disponibilidade de recursos técnicos, conimiog, também, para a sua profusdo no
ambito da pesquisa. Carece, pois, indagar por giazamos, para que as usamos e em que
medida esses usos nos permitem melhor estudaetoals nossas investigacdes. E em torno

! FURTADO, Jorge. A mégica da imagem. Disponivel emwvw.casacinepoa.com:r(link Conexdes)
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destas questbes que o presente texto toma corponm&entido de buscar perspectivas
normativas de uso, mas de recolocar, sempre, evemanais, em discussdo, o sentido da
pesquisa que fazemos. Essa busca de sentido @@gsentada numa articulacdo entre a
ciéncia e a arte, naquilo que suas especificidaslasdialogo, permitem problematizar, de
modo que o tema da imagem/audio-visual, trazida pglas demandas da atividade de

pesquisa, ganhe novas dimensdes no campo dadatereducado cultural contemporanea.

FEITURA DE IMAGENS, FEITURA DO OLHAR

Por que fazemos imagens? Distintas respostas talaiesta pergunta ajudam a
traduzir um longo processo cultural e tecnolégioe ge estende dos primeiros rabiscos feitos
nas paredes das cavernasmaega-pixelslas intermitentes imagens virtuais que hoje povoam
nosso cotidiano: desejo de registrar o vivido, sipnar a alma do inimigo, apresentar ou
simular o real, criar ou copiar o0 existente, exarca vaidade, capitalizar, ver o circundante,
ver a si mesmo, garantir fidedignidade, ilustraodpizir discursividade etc. Tais motivagoes,
presentes na vida cotidiana, na arte e na tarefaemaunscrita da pesquisa, alteraram-se ao
longo dos anos, impactadas, principalmente, peasformacdes tecnoldgicas. O surgimento
de aparatos técnicos, a exemplo da maquina fotografda moviola de cinema, permitiram
nao apenas a producdo de uma outra natureza denmagas revolucionaram seus modos de
reproducdo e de recepgdo. Se até entdo se lidavaagroducdo de imagens pautada em
critérios de originalidade, unicidade e recepcastrite, com a fotografia e o cinema
inaugurou-se a producéo seriada e a recepcaoveo[@ENJAMIN, 1987). As tecnologias
digitais, por sua vez, incitaram uma nova revolugém mundo das imagens e dos
audiovisuais. A passagem das cameras classicagitassgde seus desdobramentos em videos,
clips, blogs fotologs, sitesle compartilhamento de videet. ddo uma mostra de como o
desejo de produzir imagens trouxe consigo novagppetivas e modos de percepcéo de si e

do mundo. Com a fotografia iniciou-se
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um novo paradigma na cultura do homem, baseadaitoanatizacdo da producao,
distribuicdo e consumo da informacao (de qualgufarinacdo, ndo so da visual),
com consequéncias gigantescas para 0s procespesc@pcao individual e para os
sistemas de organizagdo social. Mas é com as irmaemdnicas (difundidas pela
televiséo) e com as imagens digitais (difundidag@ago chamado ciberespago) que
essas mudancas se tornaram mais perceptiveis aestédimente ostensivas para
demandar repostas por parte do pensamento criiegffco. (MACHADO, 1989,
p.11).

Essas transformagfes se dao no interior de um lprag@sso historico e cultural
no qual Lucia Santaella (1994) reconhece trés ndlisti momentos paradigmaticos: um
primeiro, denominado pré-fotografico, em que a iem@ produzida artesanalmente por um
sujeito individual e que se destina a contemplagaocaptura do imaginario do observador;
um segundo, denominado fotogréfico, ligado a pradute imagens mediadas por maquinas
de registro que desencadeiam um choque entre dnianege o real, dado o descompasso
entre o ritmo do mundo e a capacidade do registrqoor ultimo, o que denomina pos-
fotografico, englobando as imagens produzidas miegto digital/computacional, em que
nao mais se lida com a co-presenca da coisa, @oeotta imagem no espaco de tempo ideal
da tomada de visdo — nesse universo simbdlicolagémr da imagem pode derivar de uma
determinacdo aritmética de célculo. N&o se trathe drisar, de trés momentos estanques e

linearmente subseqientes, mas que dialogam esggniBeam um em face do outro.

Os modos de fazer imagens foram atravessados peseneblvimento
tecnoldgico: se inicialmente liddvamos com sua céea contando com a ajuda de
instrumentos ou ferramentas, a exemplo do pintor @ seus pincéis, desde o surgimento da
fotografia, trazida na esteira da revolucao indaisgpassamos a compartilhar sua autoria com
os aparelhos — as cameras —, na medida em gquepastsgam a fazer parte constitutiva do
processo criativo. Diferentemente dos instrumentuss, aparelhos trazem consigo uma
programacao, ou seja, a pré-inscricdo de um nutmeitado de possibilidades de uso, que
lhes confere autonomia na dindmica da criacdoeds&mdo o usuario de um conhecimento
técnico mais elaborado para garantir o seu funoi@méo. Se, por um lado, a simplificacdo do
manuseio pode liberar o usuario para a ampliacgmratiucéo, por outro, a conformacéo ao

programa pode transforma-lo em seu funcionarioirAsendo, diz Flusser (1989), desafiar o
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aparelho a é condicao para a liberdade no pro@esgivo. Esse desafio, entretanto, implica
numa acao que segue duas direcbes, uma de c@aimof que consiste na experimentacao
de situacbes ndo programadas no aparelho, outracadder filosofico, que implica

intermitentemente repensar o seu sentido na cultura

Tanto Flusser (1989) quanto Santaella (1994) pomtaaiferenciacdo qualitativa
existente entre os aparelhos e os utensilios.séil(8989) salienta que, diferentemente dos
instrumentos e ferramentas, usados para produgitogb os aparelhos produzem signos, uma
vez que sua programacdo simula o que a subjetwidadnana traduz em conceitos.
Santaella (1994), por sua vez, acentua que os lapareconcebidos como maquinas
sensoriais e cerebrais, funcionam como extenséeseltidos humanos e, por iSSo mesmo,
“sd0 maquinas de registro, que ndo apenas fixam,suporte reprodutor, aquilo que os olhos
véem e 0s ouvidos escutam, mas também amplificaapacidade humana de ouvir e ver,
instaurando novos prismas e perspectivas que, seraparelhos, o mundo néo teria.”
(SANTAELLA, 1997, p.37). Em que medida os aparelaowglificam efetivamente a visdo?
Em que medida dispensam os olhos de um trabalhs atairado? Do que vemos, 0 que

creditamos aos olhos, o que creditamos ao aparelho?

IMAGEM, CONHECIMENTO E VERDADE

Que pretende o0 pesquisador, quando elege a camedmpanheira? Se, como
nota Benjamin (1987), a realidade que se oferexéargera € diferente da que se dirige ao olho
humano, que realidade € essa que 0 pesquisad@ fQuscjustifica a sua presenca e a sua
necessidade? Que signos e conceitos pretende temampréstimo das entranhas desse tipo
de aparelho? Em que medida a camera € decisiveonegso de criacdo de conhecimento do

pesquisador, e em que medida o pesquisador sétraasem seu funcionario?
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Respeitadas as desigualdades que ainda afetamnaadddinclusao digital”
pode-se dizer que hoje a produgcdo e a publicizaghomagens tornou-se uma pratica
extremamente comum — ao alcance do apertar de tdo.dexemplo disso, a infinidade de
fotografias e videos que povoamirdernet, produzidos artesanalmente com o auxilio de
cameras digitais ou mesmo de telefones celularesséNsentido, o avanco tecnologico em
muito colaborou para a multiplicacdo das imagea#totno que se refere a democratizacao,
quanto a banalizacdo da pratica de fazé-las e dela@onar com elas. Estamos ainda um
tanto deslumbrados com a desobediéncia a lei dwiaa imagens em nossas maos soam
como troféus de uma secular desobediéncia, queztalgm nos lembremos mais qual seja,
afinal, num contexto em que as imagens se transforem objeto de culto, heresia talvez
seja ndo assumi-las como desejo. De todo modmagens hoje se transformaram em senhas
para uma outra natureza de comunhao: a do cotidianon narrador pos-moderno que fala
de si a partir daquilo que vé e que elege a imagemo forma biografica. Uma breve
observada em &lbuns e videossidesde relacionamento da-nos a dimenséo desse fendmeno
social que se multiplica e se redimensiona a megligaos aparelhos portateis — que quase se

fundem aos corpos — se tornam mais acessiveis.

Céamerasnotebooksdatashowssoftweresde tabulacdo. Também o pesquisador —
sujeito contemporéaneo inserido na cultura das immagecada vez mais faz dos aparelhos seus
parceiros de pesquisa. Toma de empréstimo seusssggreorganiza, com isso, seus proprios
codigos de apreensdo e compreensdo dos fenomam$.dNilvidas de que com a ajuda dos
aparelhos o pesquisador experimenta perspectivagsdda que, sem eles, jamais teria.
Entretanto, cabe indagar: que formulacdes tedrietedoldégicas demandam ou sé&o

demandadas por tais perspectivas até entéo inastad

Uma mudanca significativa trazida pela tecnologigital diz respeito a
possibilidade da simultaneidade entre a producaaecepcao das imagens, na medida em
que a propria cdmera ao fotografar/filmar tornosigeorte de exibicdo dessas imagens. Esse
processo € qualitativamente diferente daquele araiptura da imagem é feita pelas cameras

classicas e sua exibicdo, a posteriori, dependiand@utro suporte — o papel fotografico, a
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tela do cinema ou de video. Neste processo, acamatio de classico, com vistas a
diferencia-lo dos processos experimentados corormliggia digital, tanto a captura, quanto a
prontiddo da imagem produzida demandam a expesi@wiespera. E num outro contexto,
distante do processo de captura, que as imagesreeem ao olhar. S6 com a revelacao, no
caso da fotografia, o sujeito toma conhecimentontgem capturada. SO nesse momento,
seleciona as imagens que se considera apropriadesi&cao, seja por critérios técnicos ou

afetivos.

Ainda que os procedimentos de revelacao e edic@uldiovisuais permanecam
sendo possiveis ou mesmo necessarios, com asdgiastigitais, a visdo da imagem na
prépria tela da camera, cada vez mais, nos satisfamndo-se esse mostruario o local por
exceléncia para uma primeira selecdo daquilo gi#eaenazenado, mostrado ou “deletado”.
Muitas das imagens hoje produzidas permanecem agescha memaoria de suas cameras de
captura ou midias de armazenamento, a exemplo dxs &€ DVDs, “protegidas” da
visibilidade. Quantos CDs guardamos, em casa ona@ss0s arquivos de pesquisa, sem que
sequer lembremos das imagens que |4 estao? Qimaans ndo sobreviveram ao crivo do
primeiro olhar — eminentemente pragmatico? Par@dwente, outras imagens circulam de
forma imediata, garantida pelas tecnologias digitle transmissao, desafiando os modernos
limites entre o publico e o privado. Nunca conviesncom tantas cameras em nosso
cotidiano e, a0 mesmo tempo, com uma circulacagé&imena de fotografias em suporte
convencional. Numa ou noutra situacao, parece sé@gesrecolocar a pergunta de por que

fazé-las e de que uso fazer delas.

Pesquisar com ou sem a camera resulta em difergetgsisas. Ainda assim, vale
destacar, diferentes cameras oferecem diferentesibimades. Por exemplo, as cameras
digitais inauguram uma forma diferente no modo coauebem o olhar, ndo mais exigindo
acoplar-se ao olho de um sujeito individual quedatfa ou filma. Deixar a camera mais
distanciada dos olhos permite escolher um enquashtande foco e, simultaneamente, ter a
visdo do contexto circundante. Esse distanciaméntdecisivo no recorte dado pelo
pesquisador. Ao trazer a camera para junto do o##ssume como foco principal o

enguadramento que a camera permite; quanto madiseetamrecer invisivel, mais se sente em
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contato com o objeto do seu olhar. Usar a camerfardea distanciada (experiéncia trazida
pelas cameras digitais) implica considerar no caoimervado além do foco devolvido no
ecran também aquilo que se coloca materialmente entapaselho e o pesquisador. Ao
contrario de pretender tornar a camera invisiv@esquisador a assume como foco primeiro
do seu olhar. Grudar a camera ao olho ou posidedéstanciadamente permitem diferentes
experiéncias, como, por exemplo, assumir indivichesite ou compartilhar com outra pessoa

a escolha do foco a registrar ou a avaliagao dagemns produzidas (LOPES, 2005).

Nesse sentido, escolhas aparentemente simples amosseu grau de
complexidade, dando a perceber o quanto aquilcsguapresenta como inovagao técnica, ao
ser apropriado socialmente, transforma-se em eylheo caso, uma cultura de pesquisa: Que
camera escolher? Onde posiciona-la? Onde se pusicigpesquisador, dentro ou fora dos
limites cobertos pela camera? Quem ira opera-lad Qgrau de intimidade do pesquisador
com o aparelho? Que conexfes existem entre o0s tasp&Ecnicos e as orientacdes
epistemoldgicas que balizam a pesquisa? Por quarfibu fotografar? Nao ha duvida de que
com o auxilio da camera, o pesquisador experimant@a perspectiva de visada
qualitativamente diferente, ndo apenas do objetestodo, como também da prépria situacéo
de pesquisa. E possivel ao pesquisador, por exempler inimeras vezes a situagio
observada, atentar a detalhes que s6 a cameratipammistrar, ver a si mesmo “de fora” e
conferir a situacdo de pesquisa um acabamento roqpei ia alteridade por ele instituida
(JOBIM E SOUZA, 2003). Efetivamente, seu modo dedpcdo altera suas formas de

percepcao, e vice-versa.

Em suas reflexdes sobre as transformacdes daaade$ técnicas de reproducao,
Benjamin (1987) ja afirmava que ha uma relacdoétc intrinseca entre os modos de
producdo e os modos de percepcéo da arte e daaculualquer transformacéo num desses
campos altera o outro, sem que haja entre elesarelde hierarquia ou causalidade, ou seja,
as transformacdes no campo da arte ndo se fazesbperapenas na materialidade das obras
criadas, mas no préprio modo como passamos a lagsorear com a arte € com 0S processos
de criagcdo artisticos até entdo disponiveis. Tomando perspectiva a atualidade dessa tese
ndo podemos nos furtar da indagacéo filosoficaesabisentido do olhar neste contexto
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contemporaneo de proliferacdo das imagens. Se, ponaera Santaella (1997), os aparelhos

sao extensdes materiais, complexas e especialidadas homem que, literalmente, ndo cabe
mais dentro de si, cabe indagar em qué tal esppagiab exteriorizada afeta, de fato, os
modos de percep¢do. A autora afirma que é a plartjue o homem exterioriza que se pode
compreender seus processos internos — nessa dieecanstrucado de aparelhos simuladores
de sentidos ajudam a dar consciéncia ao homemudaréprio “funcionamento” interno. Nao
h&, pois, como cindir o avanco técnico do avandt@l, se a técnica for também entendida
como cultura. Que pretende o homem quando falaisaaparatos? Que interferéncias esses
aparatos provocam em Seus processos criativosp&sjgectiva de compreensao recupera a
dimensdo humana da tecnologia ao mesmo tempo emeqaca para o homem a sua
humanidade como questdo (MACHADO, 2001).

Mais que um dado fisico ou biolégico, a visdo,rmssbmo 0s outros sentidos, é
uma construcdo cultural que engloba varios camposuttjetividade humana: a estética, a
politica, a ciéncia etc., variando, assim, suadblagdes e significacdes. Entretanto, nesta
virada de milénio, a visdo tornou-se, impulsiong@da construcdo de inumeros objetos
oticos, o0 sentido humano mais agucado. MarilenailOfi®93) ajuda-nos a perceber o quanto
a contemporaneidade privilegia a visualidade, &@de nomear como “visdo” experiéncias
humanas ligadas a outros modos de percepcao. EXempl extensédo conceitual da visédo
entendida unicamente como trabalho do pensamep#stia do uso corrente de expressdes
como perspectiva, visdo de mundo etc., que creaienao olhar elaboracdes intelectuais que
implicam outros sentidos. “A tradicdo do pensameamtmlental sempre reduziu o ver ao
pensamento do ver. A vista sempre foi definida conmaais intelectual de todos os sentidos,
0 mais proximo do intelecto, o sentido do conheotmes da razdo.” (NOVAES, 2003, p.
108).

Na opinidao de Jorge Furtado (1994) e Win Wende@94) a producéo de
imagens, hoje, ndo esta, necessariamente, ligadessjo de aprender a olhar. As maiores
motivacfes a producdo de imagens na contemporaecidaja para fazé-las ou para ser
mostrado por elas, sdo, segundo estes cineastaglaale e a capitalizacdo, responséveis por
transformar o mundo das imagens numa potente malahcorada, sobretudo, na l6gica do
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consumo e nas midias de massa. Fazendo da imageto dé culto, fez-se da visibilidade
uma religido. Flusser (1989) pondera que nossa sieddazer imagens para melhor
compreender o mundo resultou na ilusdo de que a&geins fossem, elas mesmas, o mundo e,
assim sendo, elas, as imagens, entdo, nos bastéemsa ilusdo, abdicamos de compreender
as imagens como janelas a partir das quais apresiaen desvendamos o mundo.
Contrariamente, as transformamos em biombos at&agdais supomos a posse do mundo.
Pouco ou nada sabemos das suas condicoes e irgaeteepeoducédo e distribuicdo. Ou, mais
grave, ndo imputamos a elas a capacidade de gexyandagacoes.

Nessa mesma dire¢cdo, Win Wenders (1994) pondera guefuséo das imagens
e 0S excessivos apelos ao olhar, paradoxalmentstdm atrofiando. Essa infinidade de
imagens pedintes tem dado a ilusdo de que o ahe forma na exterioridade. E sdo tantas e
se sucedem o tempo todo que vamos sendo educaegarao olhar na superficie. Os homens
aprenderam a se adaptar a essa evolucdo. Eles ‘w@esnrapido” e compreendem mais
rapido as relagdes visuais. Em contrapartida, susentidos se atrofiar(p.183) Jorge
Furtado (1994) partilha com Wenders a crenca deaggmriedade contemporanea, com suas
requintadas tecnologias, produziu uma ditadurantigens, seja pela sua quantidade, seja
pelo que mostram ou vendem. Segundo estes cineastit®adura das imagens se constitui
somando em seu avesso muitos débitos: com os tefieatocados pelas imagens, com as

outras linguagens, com os demais sentidos humanos.

Assim sendo, cabe também indagar: Em que medidanara aguca a percepgao
do pesquisador? Se por um lado, sua presencara tibeum tipo de trabalho que, sem ela, se
fazia necessario, que outras formas de percepgéotinda entrada da camera na situacao de
pesquisa, foram sendo colocadas em desuso? Negquafeta as suas questdes de pesquisa e
0 seu modo de investigar? A extrema confianca pacesizacdo dos aparelhos, com suas
garantias de registro e armazenamento, contribté pasecundarizagcdo ou mesmo para o
embotamento de outras formas perceptivas do peruid Tera se transformado o homem
em extensdo do aparelho? Produzir tantas imagensidae ajudado a ver o mundo e a nos

mesmos de maneira diferente?
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A visaq diz Novaes (2003, p. 108), “se desdobra em viis@ibectual e sensivel:
ela €, de um lado, pensamento, “inspecdo do espieitde outro, a visdo corporal, em ato.
Por isso, a visdo se faz em nés por tudo aquiloegtée fora de nds. O olhar consiste, pois,
nao apenas no ato de ver ou de ser visto (e ess&atasso do olhar contemporaneo, a
condicdo tragica do homem moderno que s6 pensame W0 ser visto). E da natureza do
olhar querer mais do que ver e ser visto: ele gyayde “fazer ver’Recriar a capacidade de
fazer ver é o desafio que Jorge Furtado (1994halaos fazedores de imagem, incluindo-se
na empreitada. Penso que é este também o desgiesqaisafazer verao pesquisador e aos
demais interlocutores da pesquisa. Rarar ver entretanto, os autores que nos acompanham
nesta reflexdo sugerem ser necessério abdicaticiddde facil da visibilidade de superficie
e da pretensdo de tornar-se “apontador de verdadegiarado nos preceitos da razao
instrumentalizada, que tudo vé e, vendo, tudo mogbdicar. Tal pretensédo assenta-se numa
concepcado de verdade tomada como posse, que traamgéi aplaca os medos face ao

desconhecido: se a verdade esta na imagem, passang@ometer-me de busca-la em mim.

Fazer verimplica em, no contrapelo da ditadura das imageds visibilidade,
buscar ver a partir de outros referencias — sotboetuda “invisibilidade”. A invisibilidade
nao é vista aqui como “aquilo que estd encobertamauto ao olho humano e que, ao
mobilizarmos outros sentidos ou outros artificmsseguimos desvenda-lo. (...) entendemos
o invisivel como condic&o de criacdo das obrastgeeado pensamento” (NOVAES, 2003, p.
106). A invisibilidade se associa a idéia do porvi

Quanto mais se estende o mundo visivel, mais sgaal@mbém, pela mesma légica
e na mesma proporcéo, o do invisivel. (...) Ness®,ctalvez ndo se deva fiar-se

apenas no olhar tecnoldgico da ciéncia, se nasgadj nossa representacao interior
nédo séo capazes de seguif®AVCAR, 2003, p. 123).

Nessa perspectiva, a verdade, entendida como ayipemanece como busca e
tensdo, uma vez que estamos sempre implicadoslmamye produzimos. O que, na pesquisa

com imagens, se torna visivel, alarga na invisiade a possibilidade de questdes.
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OS OCULOS DE WIN WENDERS E O OLHAR DE EVGEN BAVCAR

Vivemos uma época de excessos, alimentada pelalégpitalista da producéo e
do consumo. Nessa logica, tornou-se “natural” viveerso numa imensiddo de imagens,
onde poucas se diferenciam de vitrines. Nossos@hio levados a consumir imagens que se
sobrepbem intermitentemente; do mesmo modo, a &edpelo instantaneo acaba nos
levando a produzi-las antes mesmo de compreensien sentido, mesmo porque o tempo da
acdo nem sempre é compativel ao tempo da reflé&gweciso aprender ou reaprender a
dedicar mais tempo as imagens, seja ha sua comtefioplseja na sua feitura. No campo da

pesquisa, essa tarefa precisa ser entendida cadoggio tedrica.

Win Wenders, em depoimento no filme Janela da Alnnta-nos uma
instigante histdria que se oferece como alegona paconstru¢cdo de um novo caminho em
direcdo a invisibilidade ou a constru¢do de outnosios de olhar:Quando tinha uns trinta
anos, tentei usar lentes de contato. Mas quandestava com as lentes, vivia procurando os
oculos. Eu via bem com as lentes, mas sentia daltanquadramento. Acho que sua viséao é
mais seletiva e vocé tem consciéncia do que resdmean Quando estou sem 6culos, sinto

que vejo demais. Eu ndo quero ver tanto. Queracwer restricdo, mais enquadrado.”

Ver menos, para tentar ver melhor. A proposicéo \Wue Wenders tece a partir
do lugar de quem é espectador é levada pelo cindastbém, para o lugar que ocupa como
produtor de imagens, restabelecendo a dialétice enfproducdo e a recepc¢ao. Esse, por
exemplo, € o mote de seu filme “O céu de LisboalEMANHA, 1995). No filme, o
personagem Friedrich € um cineasta em busca dagdas imagens, perdida na medida em
gue estas, mais queostrar, se dedicaramender agregando valores de uma outra natureza.
Nessa troca de funcédo, perderam a confianca de geathaElas ndo sdo mais confiaveis.
Todo mundo sabe disso. (...) As imagens estdo neéade mundo numa grande liquidacao.
Inconformado, Friedrich busca libertar as imageastatlos os valores agregados; busca

liberta-las, inclusive, de quem as produz e de gasncontempla. Insana ou lucidamente,
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espalha cameras em méos de criancas e jovens gam \ela cidade carregando-as ocultas
em sacolas, amarra sua camera as proprias coptawdsusentar-se das imagens que captura,
no desejo de libertar-se de seu préprio olhar. Mezafeitas, as imagens sao guardadas, sem
gue tenham sido olhadas. Nessa busca, pensa tentetm uma saida construindo uma
biblioteca de imagens néo vistas, a espera de enagdp, também pura, num futuro em que
nOs e nNossos valores estejamos extirtlmsa imagem que nao € “vista”, ndo pode vender
nada. E pura, entdo, verdadeiramente bela. Em ualavpa: inocente. Enquanto um olhar
nao contamina-la, esta em harmonia com o mundaaSes vemos, a imagem e o objeto sao

indissociaveis. E somente quando olhamos a imagemobjeto que esta nela comeca a

morrer.>

E o personagem Winter, engenheiro de som iniciaienenamado para associar
as imagens os sons da cidade, quem oferece comtioagpoadical postura que o amigo toma.
Apoés sucessivos desencontros que dao indiciosisia por que passa o cineasta, Winter
depara-se com o relato — gravado — do arrojadcetorapdentor das imagens. Decidido a
partir, uma vez que “imagens nao vistas” prescindersom, deixa a seu velho companheiro
um precioso recaddiritz, vocé se perdeu? Essas pequenas imagenslicaito. Agora vocé
esta num beco sem saida, com a face voltada panaro. Dé meia volta e confie de novo
nos seus olhos. Eles nédo estdo nas suas costasifié nessa velha manivela, ela ainda pode
rodar filmes. Por que gastar tempo com imagens salar, quando pode fazer outras

essenciais com o seu coracao com celuloide?

O que “salva” uma imagem, diz Win Wenders (1994,184-185), € sua
capacidade de contar uma historia. “No mundo intearre-se o perigo de produzir imagens
como se este fosse um fim em si mesmo. (...) Aaimianeira de se proteger do perigo ou da

doenca que representa uma imagem auto-satisfedi@editar no primado da historia.”

2 Janela da Alma. Direc&o de Jodo Jardim e Walteralw. Brasil. 2002.
% O Céu de Lisboa. Direcéo de Win Wenders. Alemah885. (Todas as transcricdes foram feitas por mim)
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Confiar no préprio olhar e produzir imagens que taon historias,
paradoxalmente, € esse o proposito de Evgen Ba@cdotdgrafo esloveno, naturalizado
francés, que é cego, apresenta-se coma camera obscura atras de outra camera obscura
Considera que a constante curiosidade solrenwo fotografa, apequena-se ao reduzir seu
trabalho a esfera técnica da fotografia. Apreselttas® como um fildsofo da imagem, pensa
gue a promissora questdo que deflagra diz respeifwor que sendo cego, faz imagens.
Bavcar diz ndo poder aceitar as imagens feitas @@iaera do modo como sdo; precisa
intervir nelas para que sejam do jeito que elewss ger. Por isso, entra nas mesmas, para
dota-las de fabulagéo, carregé-las de ficcdo. “Suasvencdes expressam a materialidade
das coisas visiveis que ele observa a partir dtopmgo de onde ele as constifCOELHO,
2006), procurando entrar no espaco do visivel jgandrar que pertencemos a uma realidade

tridimensional.

Bavcar fotografa geralmente a noite, dizendo, hacemente, que esta lhe
oferece mais seguranca e lhe permite melhor centtal luz. Dispensando ajuda do foco
automatico, marca com suas maos o0 distanciamentess@io entre a camera e o
objeto/pessoa a ser fotografado, e se orienta pefgwias vozes dessas pessoas ou com
objetos sonoros que prende nas roupas de seusavddebse ato, transforma em tatil e
sonora uma producdo que a noés, videntes, pareams@mente visual. AO mesmo tempo
lanca o desafio tedrico de repensar as esgarcemdeifas entre as artes visuais e plasticas,
cobrando delas novos estatutos. Sua obra é um é&xerpnissor daquilo a que Flusser
(1989) denominou “desafiar o aparelho”, exiginddedacbes nao previstas em sua

programacao.
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Diferentemente do personagem Friedrich, que, meefile Win Wenders, vé na
suposta eliminacdo das idéias e ideologias a plidade de resgatar a pureza das imagens,
Bavcar compreende que séo essas idéias e ideotpgaddo as imagens a possibilidade de
contar uma histériaNarciso morreu afogado porque ndo compreendeu ke ele e a
imagem existe a agua. Eu sei que entre eu e a im&geo mundo, h& a palavra dos outros,
uma grande distancia. (...) Nado ha perigo de modessas imagens, porque nao sou tonto
como Narciso. Sou Narciso sem espelho. Para mirmagens existem através do olhar dos

outros, que me falam, que me trazem, que me penie

Disto derivamos que o olhar é constituido pelo sa&b@ela sensibilidade do
pesquisador. Nesse sentido, entram em jogo nao nenes pormenores técnicos e
metodolégicos, mas também a densidade tedricauptenda as questdes e os caminhos, tanto
quanto a sutil percep¢do que apenas 0 acontecinmdmtpesquisa nos faz ver. Essas
caracteristicas ndo séo proprias da maquina, perqua a maquina nos permita agucé-las ou

tomar consciéncia delas.

CONSIDERACOES FINAIS

Buscando apresentar algumas consideracfes fingisegente texto, deparo-me
uma vez mais com as questdes que o originarangysofazer imagens e que uso fazer delas?
Tragcando um percurso da contribuicdo dos autoresajudaram a encorpar este ensaio,
percebo que essas questdes se mostraram presantiferentes contextos da humanidade.
Concluo, pois, que as muitas respostas a que gasafdes se abriram, por mais amplas e
conclusivas que tenham se apresentado nos difereatdextos, ndo constituiram o nucleo
fixo deste texto. Assim como nado constituem o raifibeo na atividade da pesquisa. O ponto

fixo é a pergunta, é o perguntar.

* Face a face com Bavcar. Entrevista concedida pgerEBavcar a Lucrecia Zappi. Disponivel em:
<http://pphp.uol.com.br/tropico/html/textos/1644tl>s Acesso em: 30 mar. 2008.
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Ao mesmo tempo, ndo ha como concluir este textoleean em consideracao que
sigo embrenhada na atividade de pesquisa e queagemns a todo instante cobrardo de mim,
pesquisadora, uma postura. Como trilhar um camighpesquisa sem se deixar transformar-
se em funcionaria do aparelho? Quem sabe, produzimdgens e refazendo sempre a

indagacéo sobre o sentido de fazé-las.

Toda reflexdo, diz Bakhtin (2003), precisa nasceamhar-se na materialidade da
vida, do mesmo modo que a vida cotidiana preciggefar exigéncias de reflexdo. Nessa
perspectiva, € necessario fazer e usar as imageagipe a questao sobre o sentido de fazé-
las se mantenha viva. Do mesmo modo, € necessaritenvivas as perguntas, para que as
imagens, tanto quanto o olhar, dotados de senpidananecam necessarios a condicao

humana.
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