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Da poesia visual concreta
a poesia virtual concreta:
a ciberliteratura na sala de aula

Cynthia Agra de Brito Neves

Sem forma revolucionaria nédo
ha arte revolqcionéria.
(MAIAKOVSKI)

RESUMO

A acusacao de que o jovem aluno do século XXI| eafosna
leitor tornou-se senso comum em sala de professorem
conversas de adultos. Despertar no aluno o prazetexto
também tem sido tarefa ardua para muitos docentgeseaveem
entre os muros de uma escola ainda tdo tradiciom@o a
brasileira. Sem descartar a importancia da lediosaclassicos,
é imprescindivel, contudo, que a escola — e, m@ioamente,
o0 professor — atraia o aluno-leitor para a nova daa
ciberliteratura. Esta promoveu uma revolucdo nadhés da
leitura — do cddex ao hipertexto — e ascendeu géfudo leitor,
0 qual se tornou mais ativo, um hiperleitor, apdgaassim a
funcdo de autor, outrora merecedorstitus Seja através da
hiperficcdo, da hiperpoesia ou do metalivro, a riteeatura
resgata e da continuidade ao experimentalismo rsavena
escrita, no som e na imagem, inaugurado pelas wat@s
europeias e pela poesia concreta — embrido daapuegial.
Promover a interagdo do aluno com a poesia aninpata
computador — eis um novo desafio para a educagao.

PALAVRAS-CHAVE
Leitura poética; Poesia concreta; Ciberliteratura
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From the concrete poetry to
virtual poetry: the ciberliterature
in the classroom

ABSTRACT

The accusation that the young student of the twinstycentury
is not a reader has become common sense in tHeostaf and
in adult discussions. Awakening in the studentpleasure of
the text has also been an arduous task for mamngh&a who
see themselves within the walls of a school asdi@thl as the
Brazilian one. Without rejecting the importancereading the
classics, it is essential, however, that the scheoand,
metonymically, the teacher — must attract the sitideader to
the new era of cyberliterature. This promoted aotatron in
the history of reading — from codex to hypertesd increased
the role of the reader, who became more activejpehreader,
thereby clearing the role of author, once worthy spatus.
Whether through hyperfiction, hiperpoetry or metaksy the
cyberliterature recovers and continues the universa
experimentation in writing, in sound and in imageened by
the European avant-garde and concrete poetry ualrpoetry
embryo. Promote student interaction with poetrynzated by
computer - that is a new challenge for education.

KEYWORDS
Poetry reading; Concrete poetry; Cyberliterature
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INTRODUCAO

Uma questdo bastante discutida hoje em dia entredosadores, em especial,
entre os professores aplicados ao ensino da Litaratda Lingua Portuguesa, é a dificuldade
que os alunos tém com relacatedura e a escrita em sala de aula. Ler e inte&ptextos,
refletir criticamente sobre estes, e ainda, escreviere algum assunto que lhe foi proposto,
tem sido tarefa ardua para muitos educandos atos@m@uando a proposta é a leitura do

texto literario, poético, entdo, a dificuldade garaumentar.

A acusacao de que o jovem aluno do século XXI mafosna leitor tornou-se
senso comum em sala de professores e em conversdalags de adultos — estes, ao contrario
do que se espera, sdo, por vezes, avessos aadeiamto aquelas materializadas em livros
quanto as leituras eletrbnicas, virtuais. Aliagnodbem observa Lewis (2007, p. 235): “the
crisis is not to be found in the child or adoledcas subject, but in the teacher, researcher,

and policy-maker as the adult”.

Contudo, fala-se constantemente de uma crise iedesobretudo na escola. De
acordo com Filipouski (2006), a instituicdo de eosiconduz o aluno a uma “leitura
apassivadora”, repetitiva, sempre a espera de ueta determinada, de algo que pode ser
diretamente localizado no texto-referéncia e sismpknte decodificado pelo aluno-leitor, ao
invés de conduzi-lo a uma “leitura ativa”, queséidara, critica, que valorize 0os alunos como
leitores e sujeitos cognosciveis. Prova disso saguestionarios “camisas de for¢a”, que se

dizem “interpretativos”, existentes nos diversosamais didaticos utilizados em nosso pais.

O resultado disso € uma rejeicdo do estudante cadeatier, ja que reconhece
nessa tarefa uma atitude subserviente, pasteuriaguberita, mecanicista. Fischmann (2000)
também critica 0 conhecimento veiculado a escala, gprece esgotar-se em si mesma, sem

utilidade, uma vez que prefere as respostas asitegy De acordo com a autora:
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A escola, como nossa civilizagdo, tem valorizadmaie o verbal e o racional. A
formacao de professores se afirma nessa mesmdeatiachando um ciclo vicioso,
a transmisséo de certo tipo de conhecimento quérstende linear, que se
multiplica e reproduz como se fosse linear, ingtado facilmente a falta de
motivacdo para o estudo. (FISCHMANN, 2000, p. 8)

O quadro é desanimador, culturalmente enraizadwetanto, passivel de ser
revertido — acredito — desde que haja um movimeaigunto por parte dos professores e da
escola para resgatar o prazer da leitura, sobretutintexto literario, poético. Este ndo pode
estar amarrado, Unica e exclusivamente, a um comgso pedagdgico, ndo tem esse
objetivo restrito. O texto, polifénico por excelémcdeve funcionar como utalismépara o
aluno, seduzindo-o. Cabe a escola e, metonimicanaatprofessor, conduzi-lo a esse prazer,
a essa descoberta, fazendo da leitura literaregéega um verdadeiro exercia@tico, uma vez

que promove a compreensdo do mundo e de si mesBEtEQ ja que estimula katharsis.

Barthes (2006) discute com propriedade esse pdazexto e coloca o leitor em
lugar privilegiado. Na linguagem psicanalitica diboa, o texto € um tagarela frigido, mas que
deseja ser lido, quer seduzir seu leitor, queryréeto onde quer que ele esteja e quer draga-
lo; constréi-se, entdo, um espacofdécdo, um jogo dialético. A escritura € a ciéncia das
fruicdes da linguagem, sd&ama-sutra No momento em que |é o texto e se debruca na sua
linguagem, repleta de rupturas e colisbes, sobaarsmterialidade: a lingua, seu Iéxico, sua
métrica, sua prosodia, o leitor vive o instantaigtentavel, chega a fruicdo pela coabitacéo

das linguagens, € o momento em que goza; giazerdo texto.

Vé-se, nesse sentido, que tarefa ardua se coloedwador, pois, em primeiro
lugar, é possivel ensinar prazer? Em segundo, gve@bgropiciar ao aluno prazer “entre 0s
muros da escola”tal como ela ainda se estrutura hoje, em plecals&XI: com lousa, giz,
carteiras, materiais didaticos, aulas informatiiigtivas, expositivas? Em terceiro, que tipo

de leitura despertaria interesse, ou melhor, queede texto provocaria prazer nesses jovens-

! Designa-seatharsisaquele prazer dos afetos provocados pelo dis@urseela poesia, capaz de conduzir o
ouvinte e o espectador tanto a transformacéo deviccdes quanto a liberacdo de sua psique. 3300
prazer estético e as experiéncias fundamentaiisis, aisthesis e katharsapudNUNES, 1996).

2 0 uso da expressdo aqui é proposital: uma refierém filme homénimoEntre os muros da escdlado
cineasta francés Laurent Cantet, que venceu a Rirfaro no Festival de Cannes, em 2008. A pelitalstra

a dinamica de uma sala de aula e os conflitos qu®fessor de Lingua Francesa, Frangois Maringatidrao
longo do ano letivo escolar.
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alunos? A leitura dos classicos, como sugere Gal{@f93)? A renomada obra-prima, como

pretende Snyders (1993)? Os livros arquivados ditioteécas, como prefere o nostalgico
Borges (1944), em sua “A biblioteca de Babel”?

Sem descartar nem menosprezar quaisquer destesgéeduais como leitura a
ser realizada na escola, chamo a atencéo, no enpama a diversidade de outras ofertas que
o mundo contemporaneo nos disponibiliza, dada aelue&io provocada pela informatizacéo.
A escola precisa atentar a linguagem dessas neecaslbgias, aos novos letramentos, as
novas midias, aos novos meios de transmissao t&acydroporcionados pelo advento da
internet. Se ndo aderir ao universo que nos prapw@o computador, adverte-nos Lemke
(1998), a escola tornar-se-a obsoleta. Para o aottg-americano, entusiasta da multimidia,
trata-se de um fenG6meno social, global, que temstoamado os conceitos de informagéo,
comunicacao, cultura e educacédo; por isso ndo pedeecebido de forma passiva. Entao
radicaliza:“New information technologies will make it possilite students to learn what
they want, when they want, how they want, withcliwsls”. (LEMKE, 1998, p. 11).

Manovich (2003), igualmente deslumbrado com asibpitidades da era digital,
reforca as ofertas acessiveis aos navegadores \@da milia: Internetweb sites jogos
interativos, multimidia, CD-ROMs e DVDs, realidad@atual, efeitos especiais em 3-D
gerados pelo computador etc. sdo objetos criadtscarios e distribuidos pelo computador.
Nesse sentidd,emke (1993) tem razdo em apontar a escola comainstifuicdo em atraso,
se comparada a diversidade de informacOes e deraulisponiveis nayberspace Até
mesmo bibliotecas encontram-se na internet e coinai@esso ao publico! — provoca o autor.
Mas o verbete docente ecoa: 0os alunos néo leemu ré&ruco: depende do qué.

Diante da tela do computador, leem o tempo todimagens, as cores, 0S sons —
muitas vezes, tudo ao mesmo tempo! Abiemks, pesquisam, vasculham, interagem em
féruns criamblogs orkuts,jogam, brincam com a linguagem virtual, escrevemsagense-
mails enfim, revelam-saiperalunos habeis no manuseio tgermidia leitores assiduos do
hipertexto “Hiper” tem conotacdo positiva, esta no sentido “de quelgen de”, é “superior
a”. O termohipertextofoi criado nos anos 1960 — como contextualiza F{2@09) — pelo
pesquisador norte-americano Theodor Holm Nelsom @ intencdo de referir-se a

superioridade dbipertextocom relacdo ao texto tradicional, uma vez que aquelpde uma
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variedade de vias de acesso; orientacbes sob fdemdiagramas; rededinks, mapas
conceituais, nos quais o navegador-leitor tem pdskEides de selecionar, fazer associacdes
de ideias, conectar uma dada informacédo a outrajdemodo nao linear, sem obedecer
necessariamente a qualquer hierarquia ou sequéhgiae houve, entdo — e 0s jovens-alunos-
leitores sdo espectadores desse processo —, fomuaanca revolucionaria na materialidade
da leitura.

DO CODEX AO HIPERTEXTO: UMA REVOLUCAO NA LEITURA

Neves (2008) traca esse percurso da leitura dagdiddde & Modernidade.
Conforme contextualiza, até meados da década d& d4feproducdo de um texto se dava
pela copia manual: eram os livros manuscritos. ¥artécnica inaugurada no século XV por
Gutenberg — a imprensa — modificou a cultura esavitcusto do livro diminuiu e o tempo de

reproducao do texto foi reduzido, gracas ao trabdés oficinas tipograficas.

Entretanto, o formato do livro, estruturalmenteafao, ndo mudou tao
radicalmente assim: manteve-se a forma do cédexemsdem oposicdo a forma do rolo
usado na Antiguidade. Tanto o livro manuscrito go@animpresso eram compostos, entdo, de
folhas dobradas, o que determinava o formato do Bva sucessao de cadernos. Estes eram
costurados uns aos outros e protegidos por umademagdo. A distribuicdo do texto na
superficie da pagina, a numeracdo, a paginacaodioej o sumario: tudo isso que hoje

compde o livro moderno foi herdado do manuscrido énpresso.

Com o advento da Revolucédo Industrial (1750) ergisiento do Romantismo na
Europa, eis que nasce a literatura, tal qual a ceemglemos hoje. Literatura como um tipo de
trabalho cuja matéria € a linguagem e cuja findkd@ provocar no leitor o prazer da leitura, o
prazer literario, aquele obtido, caso tivesse auvicha cancdo, assistido a uma peca de teatro,
admirado um quadro ou uma escultura. Enfim, aalitea como a definiu Pound (1991, p.

32): “linguagem carregada de sentido, no maisgakia possivel”.

% Rolo: uma longa faixa de papiro ou de pergaminf®ag leitores antigos seguravam com as duas raé®s p
poder desenrola-la e ler o texto ali inscrito.
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Os romanticos legaram uma grande aversdo a ret@ica poética dos
neoclassicos, para eles, “uma escravidao litetdfiglielas regras nascidas ha mais de dois
mil anos foram libertadas, pois reprimiam o egpidtiador e inibiam o talento do autor —
cuja nogdo comecgou a se esbocar por volta do s&xllp como registrou Foucault (2006)
mais adiante —, constituindo-se no Romantismo, cgémo, isto €, aquele que tem o poder

de apresentar as ideias estéticas.

E justamente neste século XIX que o escritor gdibleadade para manusear as
palavras, também mais livres, ja que foram desgasvida soberania que lhes impunham os
classicos. A retorica, por sua vez, foi substityide éxito da prosa de ficcdo, que inutilizou
as receitas de eloquéncia e, de certa forma, abando diciondrio e a gramatica. A
linguagem romantica tornou-se mais coloquial, urea gue seu publico ndo era mais a
nobreza e, sim, o leitor-burgués que, em grandee,pado tinha a cultura necessaria a

compreensao da epopeia classica e renascentista.

O romance foi, nesse periodo, 0 género literaredepdo do publico leitor (a
burguesia, por exceléncia), pois dava aberturaagimacao fértil das narrativas e acolhia os
mais variados temas e formas. A circulacdo daatilea € 0 numero de seus leitores
ampliaram-se, gracas a modernizacao da imprensiexa da segunda Revolucéo Industrial
—, que possibilitou a publicacdo de romances ehefwis periddicos nos jornais; e também
devido ao “barateamento” do livro, produzido emies@ara ser vendido. Ou seja, 0 livro
tornou-se mercadoria, passou a ser produzido erarmaantidade e visando a venda, ou

melhor e de acordo com a logica capitalista, amluc

E certo que houve uma resisténcia a identificar pumigdes literarias como
mercadorias — reconhece Chartier (1999) —, masooéfgue o autor, o qual ja contava com
privilégios de gratificacbes e protecOes dos salmexaministros, elites e aristocracia, passou
a contar também com a remuneracédo dos livreirdsfedique compravam seus manuscritos.
Do mesmo modo que o autor é proprietario do queesa, o livreiro-editor também se torna
proprietario, uma vez que o manuscrito lhe foi dedi'E este caminho tortuoso que leva a

invencao do direito do autor” (CHARTIER, 1999, g).6como sera retomado adiante.
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E, dentro desse contexto, o autor foi quem ganlestadue. Ele se transformou
em peca obrigatoria, regulador da ficcdo; ocupqelpfundamental nessa sociedade da era
industrial e burguesa, do individualismo e da pemfade privada. Foucault (2000) assinalou
esse momento, explicando a importancia adquirida @etor na modernidade. Segundo o
filésofo francés, anocdo de autor‘constitui 0 momento crucial da individualizacdo na
historia das ideias, dos conhecimentos, das litexat e também na historia da filosofia, e das
ciéncias”. (FOUCAULT, 200Q. 33).

Essa propriedade de “autor” atribuida aos textos,déscursos, aos livros por ele
escritos surgiu por volta do século XVII. A partiai, sua funcdo na ordem do discurso
literario ndo cessou de se reforcgar, pois, confasstnala Foucault (2006, 27-28):

[...] todas as narrativas, todos os poemas, tododramas ou comédias que se
deixava circular na Idade Média no anonimato aoasealativo, eis que, agora, se

Ihes pergunta (e exigem que respondam) de onde éem 0s escreveu; pede-se
gue o autor preste contas da unidade de texto pobtaeu nome; pede-se-lhe que
revele, ou ao menos sustente, o sentido ocultomguEravessa; pede-se-lhe que os
articule com sua vida pessoal e suas experiéniaay, com a histéria real que os

viu nascer. O autor é aquele que d& a inquietangadgem da ficcdo suas unidades,
seus nos de coeréncia, sua inser¢cdo no realegsqg autor real, esse homem que
irompe em meio a todas as palavras usadas, trazeelds seu génio ou sua

desordem.

Estanocao de autosurgiu na Idade Moderna, justamente na medidalareste
poderia ser punido por ter produzido um discursmsgressor. Era necessario, portanto,
encontrar os autores dos discursos transgressmies.que Foucault chamou de “apropriacéo
penal dos discursos”. O discurso era consideradatomue estava colocado entre o sagrado
e o profano, entre o licito e o ilicito, entre digieso e o blasfemo. Manteve-se
historicamente carregado de riscos, antes de sartom bem extraido de um circuito de

propriedades.

Somente no final do século XVIII e no inicio do wéc XIX, ou seja, no
Romantismo, instaurou-se um regime de propriedade @s textos — contextualiza Foucault
(2000) —, justamente pelo fato de que os livrosg@sn a ser editorados; e era preciso, entao,
criar regras estritas sobre os “direitos do auteohre as relacdes autores-editores, sobre os
direitos de reproducéo etc. Mais especificamewniends anos de 1830 que se fixou a figura

do editor, contribui Chartier (1999). Tratava-seud®a profissao intelectual e comercial cuja
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func@o era a de buscar textos, encontrar autdgésios ao editor e controlar todo o processo,
desde a impressdo da obra até a sua distribui¢fmr. isso havia o “livreiro-editor” ou
“grafico-editor”, definido como tal porque o editpoderia ter tanto uma grafica como uma

livraria, comercializando, assim, os livros queadi.

Foi nesse momento que o ato de escrever, comobpiasgle de transgresséo,
passou a adquirir cada vez mais um aspecto prdpriliteratura. Como se o autor tivesse
passado a compensarstatusque recebia, a partir do momento em que fora ithsenio
sistema de propriedade que caracteriza a socieSadaliscurso transgressor, o perigo de sua

escrita, tornou-se sistematico, ao mesmo tempdhgugarantia os beneficios da propriedade.

Para Foucault (2000), autor ndo é simplesmente amenpréprio, nem um
elemento qualquer em um discurso; ele funciona paracterizar um certo modo de ser do
discurso, assegura-lhe funcao classificatoria, ueraque permite agrupar textos, delimita-
los, excluir alguns, opd-los a outros; relaciondeotos entre si. A relacdo do autor com sua
obra €, pois, uma relacédo soélida e fundamentatetodo na maneira em que o texto aponta
para essa figura que Ihe €&, aparentemente, exteramterior. O principio do autor atribui

identidade que tem a forma dadividualidadee doeuao seu discurso.

Quando se diz que tal discurso foi escrito porrdateado autor, imediatamente
afasta-se esse discurso do cotidiano e atribuiede @ma dada cultura, um cestatus.Desse
modo, pode-se dizer que o autor caracteriza seurdis, manifesta nele seu modo singular de
ser autor, exerce fancao autorque regulamenta a circulacdo e o funcionamentoed®s
discursos no interior de uma sociedade. Faz partud obra tudo aquilo que ele escreve ou
nao escreve, aquilo que desenha, que rascunhasfoea como obra e o que deixa e pode
cair como conversas cotidianas — enfim, “todo ggje de diferencas é prescrito pela funcéo
do autor, talcomo a recebe de sua época ou tal como ele, powvetiaa modifica”
(FOUCAULT, 2006, p. 29).

Contudo, estduncdo automdo € exercida de uma maneira constante e urliversa
em todos os discursos. Muitos textos que hoje $@mados de “literarios”, como por
exemplo, narrativas, contos, epopeias, tragéd@smedias eram aceitos, circulavam, eram

valorizados, sem que fosse colocada a questaoudauser. O anonimato nao representava
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uma dificuldade ou promovia uma rejeicdo, pois tgamlade dos textos, verdadeira ou

suposta, era garantia suficiente.

O mesmo nao ocorria com o0s discursos cientificesguais s6 eram aceitos e
mantinham valor de verdade, na ldade Média, se adascpelo nome de seu autor. Nos
séculos XVII e XVIII, entretanto, comecou-se a tareds discursos cientificos anénimos, que
tinham uma verdade ja estabelecida ou sempre dér@egisnovamente. E quando a funcéo

autor se apaga em nome da invenc¢dao cientifica.

Ja com relacdo aos discursos literarios, o anoain@nou-se inadmissivel:
qualquer texto de poesia ou de ficcdo sO seridcaqaando provido da funcdo do autor: de
onde o texto veio, quem o0 escreveu, em que dabage circunstancias e a partir de qual
projeto. Ostatusque lhe € dado, seu reconhecimento ou valor fitegdribuido dependem
das respostas a essas questdes. E, se o textoesheg@onimato até nés, adverte Foucault
(2000), imediatamente o autor é procurado. Até afymcéo autoratua fortemente nas obras

literarias.

A grande ruptura ocorreu, de fato, contextualizar@r (1999), com a leitura do

texto eletrbnico sobre a tela do computador. Est® robjeto € manuseado mais direta e
imediatamente pelo leitor, que, por sua vez, atirses mais distante do texto escrito, sente-
se também mais livre para intervir, comentar, assinalgo, ndo Ihe restando o lugar
periférico da margem do livro, como no caso daaépanuscrita ou do texto tipografico, mas
sim o centro, 0 “coragcdo” do texto. #ingcéo autorapaga-se e &uncéo leitor ascende,
tornando-se este uma espécie abautor do texto eletrénico, uma vez que é ele quem
organiza e seleciona o que vai ler, clicando naé&mstja que bem entender. Torna-se mais
ativo, como dito anteriormente, umiperleitor. E o autor, outrora portador gdéatus,por sua
vez — e ironicamente — morreu, conforme polemizolafd Barthes em seu ensaio de 1968,

“A morte do autor”.

Trata-se de uma revolucdo incomensuravel, talveis ragassaladora que o
advento da imprensa, no século XV, e que a Revolingiustrial do século XVIII. A leitura
hoje é mediada pelo texto inscrito na tela de umprdador, e isso cria uma organizacao,

uma distribuicdo e uma estruturacdo totalmente 1dM&o apenas os papéis ocupados pelo
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autor e pelo leitor mudam, como também os critégiges envolvem edigdo, direitos autorais,
constituicdo e queda de canones literarios, o ldgaritica, da censura, da circulacéo; enfim,

um verdadeiro fendmeno, assim descrito por Chgt@99,p. 13):

O fluxo sequencial do texto na tela, a continuidguaie Ihe é dada, o fato de que suas
fronteiras ndo sdo mais tao radicalmente visiweisio no livro [...]. O texto que ele
carrega, a possibilidade para o leitor embaratfeentrecruzar, de reunir textos que
sdo inscritos na mesma memoria eletrbnica: todessefracos indicam que a
revolugéo do livro eletrdnico é uma revolugdo retsuéuras do suporte material do
escrito assim como nas maneiras de ler.

No entanto, esse processo € estranho a escola,pquemotivos diversos,
manteve a lousa, o0 giz, o caderno, os materiaiatidas etc. O fato € que os textos
eletrénicos, seja pela sua complexidade, pela soprevisibilidade, pelos caminhos
encobertos que tomam, emanciparam as praticasitdealérente as ordens e normas. E
preciso ficar atento e “pesar as oportunidadess@si da revolugdo eletronica”, adverte
Chartier (1999p. 19).

Lemke (2005) n&do deixa de ter razdo em se entugiassm a nova midia, com 0s
novos letramentos e, sobretudo, com a realidadigalitO autor enfatiza que essa tecnologia
da informatizacdo modificou valores significativala humanidade; portanto, merece
transformar também os paradigmas do ensino e deza€dlo, cujos curriculos se mostram
ainda resistentes; as escolas, autoritérias, inetanges e em condi¢des fisicas inadequadas
para adesdo a nova era digital (LEMKE, 1998). kstiuradical, o autor celebra a inteligéncia
artificial e a realidade virtual, como também defera criagcdo de umiritelligent tutoring
system§ que consiste em um sofisticado sistema de igdtrithat show users what can be
done with an application, what knowledge is avdd#aland how it can be accessed,
manipulated, and transformed, where to get furthdormation on specific topics etc
(LEMKE, 1993, p. 7).

Acredito poder ser este o papel do professor-educatna espécie também de
tutor que, dentro da escola — ou mesmo para além dassndeta — direcione, oriente seus
alunos a uma navegacao ética pslberspacepermitindo-lhes ter acesso — e por que nao? —
a arte, a cultura, a literatura. E essa “Plurakd&ultural” que propdem os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) do MEC - lembra-noscliiimann (2000) —, ao cobrar do
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professor um trabalho transversal que valorize vergidade artistica. A autora realca a

importancia de o professor trabalhar cohipermidiag pois “trata-se de um modo de abordar

o conhecimento, de lidar com a riqueza das producdkurais humanas, nao se aprisionando
nos limites do impresso em tinta e papel. Uma weeneiada essa formacao, o professor tera
condicdes de buscar e oferecer recursos variasessaalunos” (FISCHMANN, 2000, p. 6).

Ratifico as palavras da professora Roseli FischmBara o professor sobreviver
a essa nova era, € necessario que ele se atuslimvas tecnologias e saiba usa-las a seu
favor no processo educacional. Refiro-me, maisaspEmente, aos professores aplicados ao
ensino de Literatura e Lingua Portuguesa, 0os géaiscomo objetivo comum despertar o
prazer da leitura e estimular a escrita de seusald eis 0o desfio!l Sugiro, entdo, que o
facam usando o meio digital para fins literaricartésticos. E que usem — e abusem! — dessa
“maquina semidtica” que é o computador, que eseémut direcionem a leitura dhipertextq
gue promovam a escrita interacional liiperficcdo, que seus alunos se deleitem com o
metalivioou com a criacdo da poesia experimental animadaoenputador; enfim, que os
docentes saibam aproveitar essa rica linguageoylokliteraturacomo ferramenta de ensino

e aprendizagem.

A CYBERLITERATURACOMO ARTE DE VANGUARDA — DA POESIA
CONCRETA A POESIA VIRTUAL

A proposta educacional acima é desafiadora e igraknsedutora aos jovens-
alunos da geracadatrix, Harry Potter e Senhor dos anéissé para lembrar alguns filmes
também citados por Lemke (2005) — e os profesgmdsm (e devem!) despertar o interesse
dos seus alunos pela leitura e escrita atravégodditeratura,desde que levando em conta, é
claro, a condicdo econbmica e social de seu corgoemte, 0 que, muitas vezes,
principalmente no Brasil, é um fator determinantrapo acesso ou ndo aos meios
informatizados. Tal estratégia pode obter maioess@ em instituicbes de ensino privado,
onde os alunos tém, via de regra, um poder aguisitiaior; portanto, o computador lhes &
mais acessivel do que na escola publica, que aitigas com menor poder aquisitivo, o que

dificulta o acesso destes ao computador — nem sedigponivel na escola ou na residéncia.
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Antes de mais nada, faz-se necessario esclaraparsatonceitos fundamentais
para compreensao do que defendo aqui. De acordoosamembros do Centro de Estudos
sobre Texto Informatico e Ciberliteratura (CETI@iberliteratura distingue-se daquilo que
entendemos comaiteratura digital(izada) Esta consiste em umigipertextualizacaode
estratégias textuais preexistentes, em que secaesiinplesmente uma transicdo, em termos
meramente técnicos, do papel para o pixel, o quere@cpor exemplo, com os livros
eletrénicos: produtos da migracdo de obras jaemtiss no suporte bibliografico, para serem
lidos no suporte digital. E o que Portela (2003amsh dehiperedicdq muito praticada
durante a década de 1990, com a finalidade depieias obras do patriménio literario
passado para a textualidade digital da linguagematiereza virtual. Um convite aos alunos
que se interessarem por ler os classicos. Seguraldoo portugués, essa transposicao dos
impressos para aipertextovaloriza a dimenséo gréfica e a leitura ndo lindartexto,

extrapolando os limites do livro e da biblioteca.

Ja aCiberliteratura, também denominada literatura algoritmica, genexatiu
virtual, utiliza-se das potencialidades do compoitaxdmo maquina criativa, manipuladora de
signos verbais, para desenvolver estruturas textaai estado virtual, atualizando-se até ao
infinito, através de procedimentos combinatorideat@rios, multimidiaticos ou interativos.
De acordo com Barbosa (2001), Gderliteratura o computador em seu todoa¢dwaree
softwarg equipara-se a uma “maquina semiotica” que crfarimacdo nova, ou seja, a
informacé&o de entradanput) é diferente da informacéo de saidatpud, o que significa uma
alteracao significativa no que concerne a criagdmcao de texto, ao suporte e a circulagéo
de mensagem; enfim, modifica-se todo o circuitacd@aunicacdo da literatura, promove-se
um modo de experimentacdo e jogo que recria prafmedte os conceitos de texto e

interpretacao.

Portela (2003) denomina esse processo de utilizdedcecursos do ambiente
digital (plataformas, aplicacdes, formatos de fiche outras varidveis computacionais) para

a producdo literdria dehiperescrita que pode se realizar na forma téerficcao

“ Consultar em <http:// cetic.ufp.pt> ou em:
<http://po-ex.net/ciberliteratura/index.php?optioarc content&task=view&id=13&itemid=39 Acesso em
jul. 2009.
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hiperpoesiae metalivro. No que se refere a primeira, destaca-se o grupdaflonem 1960,
OULIPO (Quvroir de Litterature Potentigl integrado por autores como Raymond Queneau,
Jacques Roubaud, Georges Pérec, Italo Calvinonry N&thews, que aplicaram as narrativas
principios combinatorios inspirados em calculo debpbilidades e em formalizacGes
computacionais. Desse modo, construiam histériaificadas com enredos e percursos de
leitura alternativos e concorrentes. Foi o queRaymond Queneau, com sEwercises de
style no qual, utilizando-se desses recursos, narranesmo episodio de 99 maneiras

diferentes.

Os primeiros programas depertextodestinados a producdo de ficcdo também
foram criados, como &toryspace,usado para a confeccdo do primeiro romance de
hiperficcda Afternoon de Michael Joyce. Esta obngpertextualfoi concebida inicialmente
pela Macintosh e mais tarde foi editada para uma ver8dmdows O autor publicou
posteriormente sua segunda narrativa hipertexiailtight, a symphonyO novo género
narrativo de natureza eletrénica, o qual conta cecursos de multimidia que combinam
elementos textuais, sonoros e iconicos, incluindaacdes em diversos formatos, ganhou

adeptos no mundo inteiro.

N&o é preciso ser um autor de renome — alids, vijpesessetatusromantico
ndo cabe mais a nova era digital —, basta ser uta fi&ccdo e se aventurar pela navegacéo
ciberespacialpara criar sua prépria narrativa, como fizerarterativamente, durante quatro
anos, as adolescentes Tiana, de 14 anos e Jaiwdlf, anos, leitoras-autoras das narrativas
de ficcdo fantasticas, conforme nos descreve Tho{@@87), no capitulo “Blurring and
breaking through the boundaries of narrative,ditgr and identity in adolescent fan fiction”,
da coletane® New literacies sampletJm exercicio de escrita que poderia ser incettiva
pelos professores, sem qualquer pré-julgamentotg@dagualidade dessa obrapp culture,

tdo consumida pelos jovens do século XXI.

Ja ometalivro surpreende pela ousadia da inovacdo. William Gipsator do
romanceNeuromancere do poema narrativAgrippa, juntamente com o desenhista Dennis
Ashbaugh, criaram uma experiéncia de escrita brad@gel, ou seja, o ficheiro de texto da
versao eletrbnica de suas obras esta programadospaapagar depois de ter sido lido por

inteiro uma Unica vez, pois as paginas sao tratguiasicamente para que palavras e imagens
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se diluam a medida que sdo expostas a luz. O pinglés Tom Phillips produziu,

inicialmente em 1966 e depois por mais trés décagasconjunto de obras que desigfou
humumentno qual dialoga metalinguisticamente com o roraadteW. H. MallockA human
documentde 1892. O artista também cita e parodia pintdeearte moderna do século XX,
como Picasso e Cézanne, e poetas vanguardistas,@oittaume Apollinaire. Na conclusao
de Portela (2003):

A reciclagem, a citacdo, a parddia e a fragmentagd@bodem o livro dentro do
livro, na voracidade centrifuga de representar rauadsujeito no movimento
reciproco da alma e das formas. Poesia, pintur&sentho, foram combinados
segundo uma ldgica inter e hipermedia [...] A tpasécdo das paginas para 0 meio
digital apreende essa esséncia metatextual dodvmm modelo do mundo e de si
mesmo. (PORTELA, 2003, p. 14)

Nesse sentido, ndo € dificil perceber queChdberliteratura resgata, ou
simplesmente da continuidade, ao experimentalismversal e intemporal da escrita, da
imagem e do som, inaugurado pelas vanguardas easope século XX. Vé-se, pois, que o
espirito de vanguarda (re)vive na ciberliteratlial especial, na “hiperpoesia”, como prefere
designar Portela (2003), ou “poesia animada porpctador’, em Reis (2006), também
apelidada, na tradicdo europeia via Balpe e Vuillerde “poesia digital, ciberpoesiau
“poesia eletrdnica”; jA em Barbosa (2001), é demna “poesia experimental, algoritmica”
ou ‘“ciberarte’ Trata-se de uma nova poesia que se insere no dondas poesias
experimentais, portanto, numa posicéo de conticligigiando de ruptura em relacao as formas

poéticas inauguradas peglaesia concreta

Uma hiperpoesiacriada com o auxilio da ferramenta semiética do puaador,
qgue Ihe enceta imagem e som. Na tela, as pala&oaarculadas sob a superficie luminosa,
propondo uma leitura mais visual e performatica geguencial. Os poetas experimentais
servem-se do computador para criar textos virtualeneariaveis, méveis, tridimensionais ou
mesmo interativos, integrando movimento, topograftampo como componentes estruturais
da poesia. Segundo Reis (2006):
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Da inscricao impressa que predominantemente goiaar linha apds linha, passa-
se entdo para o ecra no qual o olhar tem tendé@mtispersar-se, observando toda a
superficie em simultaneo, caoreitor a transformar-se num espectador de um texto
iluminado por dentro, que parece flutuar numa céertalidade. Pode, por isso,
afirmar-se que neste suporte, o texto espectarzalae e demarca-se da inscri¢éo
rigida e fixa. (REIS, 2006, p. 43, grifo meu).

O leitor assim descrito por Reis (2006) torna-speetdor dospoemas
dindmicos também chamados denematicos— textos animados através de transposicoes
gréficas, letras em mutacdo, procedimentos de ifwibdb, apagamento ou combinacdo de
elementos linguisticos e ndo linguisticos. Nesteoca@ leitor ndo interfere na estrutura
textual, apenas contempla o poema, lendo-o e fazesund interpretacdo enquanto o texto

poético ganha vida, ou seja, é “teatralizado” tade computador. (CAnexo 1).

A interlocucdo dessgoesia virtual com apoesia concreta— invengao dos
brasileiros que formavam, na década de 50, o grgigandres Décio Pignatari, Haroldo de
Campos e Augusto de Campos — da-se justamentdérgleddho com as palavras na sua tripla
dimensao:verbivocovisual. Isto €, 0s poetas concretistas exploravam as @atelades
semanticas (verbi=significacdo), fénicas (voco=sengraficas (visual=distribuicdo formal)
das palavras no espaco branco do papel, como faagns poetas experimentais nos seus

ciberpoemas

O Concretismo foi um movimento de experimentagiscoberta, renovacao e
criacao literaria vanguardistas, por isso foi rémmdo mundialmente e se expandiu pela
década de 1960, ganhando novos adeptos, como rkei@illar e Mario Faustino.
Desdobrou-se mais tarde gmesia-praxiscom Mario Chamie e Cassiano Ricardppema-

processpencabecado por Wladimir Dias-Pino.

A poesia concretdugia do tradicional ao explorar novos recursogésicos,
como a sintaxe-espacial; ao apelar para a comw@ncago verbal, para a leitura ndo linear,
pois 0s concretistas pensavam no texto como ummena ser decifrado ludicamente pelo
leitor. Enfim, apoesia concretantegrava experiéncias semioticas a criagado iagjstomo
elementos das artes plasticas, da musica, do cimem@ outras areas, além da estreita

conexdo com a linguagem dos meios de comunicacauwadsa (televisdo, jornal, revista em
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quadrinhos, publicidade e propaganda), como a fanpogsia de Décio Pignatari, “Beba
coca-cola”, de 1957. (CAnexo 2).

E nesse sentido quepmesia concreta- despersonalizada por exceléncia, sem
marcas de subjetividade ou presenca do autor poesa-objete-, pode ser considerada um
“embrido” dapoesia eletronicaO proprio Augusto de Campos foi um dos primeaassar a
matematica das probabilidades na teorizacdo decantereta e adotou, nos ultimos anos, o
meio digital, ao aplicar marcadores do HTML e papgas de animacdo as suas obras
poéticas anteriores. Através de movimentos dadsscacacteres, da alteracdo de cores,
texturas e fundos, Campos acrescentou outro nigtdrial aos seus textos, agora com luz e

som.

A originalidade dgpoesia animada por computadtwrna-se genuina, quando a
criacao poética passa a ser feita mediada pela@die com o leitor, entdo coautor do texto.
Neste caso, h4 a necessidade de intervencdo efitiveitor para que o texto poético se
revele. E, ao participar ativamente do processitico, o leitor torna-se, no neologismo de
Pedro Barbosa, um “escrileitor”, porque praticaituta pela escrita e a escrita pela leitura,
numa nova simbiose interativa. De acordo com RX€i64, p. 52), os textos assim produzidos
merecem ressignificagdo, ja que ampliam o condedfoitual de texto, pois séo fruto do
cruzamento de um conjunto de matrizes: “semioticagcrito), histérica (o contexto sdcio-
politico-cultural), mas também tecnoldgica (as epbes de producédo)”. (Cho Anexo 3 0s
trés momentos de “Entropophagy”, de André Valliasy que a animacéo, acionada pelo

leitor-espectador, constréi poeticamente imagensnadaicas do Rio de Janeiro).

Contudo, enquanto Reis (2006) valoriza a contribmigilumana na criacao
poética, Barbosa (2001), com ironia, minimiza “cefaopuramente humano” em prol da
inteligéncia artificial daCiberarte Em seu artigo “Ciberliteratura, inteligéncia factal e
criacao de sentido”, Barbosa (2001) se deslumbraapraxis matematica de um sintetizador
textual que joga com a linguagem — afinal, a liggum nada mais € que um jogo — para gerar
automaticamente um texto que comprova “a 6bviarsuade da maquina” em relacéo ao
simples-mortal-humano-poeta. De fato, as possdilkkd combinatérias algoritmicas que a
maquina semiodtica € capaz de gerar, numa velocidad&ginosa, com apenas uma base

lexical, € de provocar inveja. Um exemplo dess&v/&nso imaginario” encontra-se no Anexo
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4, em que aproximadamente 3.600 assercOes, sem fallam possiveis, em fracdo de

segundos, na construcao do poema, de cunho fibosdfcaso Deus é tudo em presenca do

Nada?”

Seja através de sintetizadores textuais ou pedeaigdo do leitor, € inegavel que a
criacdo dapoesia animada por computadeonduz a linguagem artistica para dimensodes
inimaginaveis ao mundo do codex. Na utopia de M&hof2003, p. 29), quem sabe um dia,
os historiadores da cultura considerardo essesaartio mundo cibernético na mesma escala
de importancia que Marx, Freud e Saussure. Pareeddsadores, acredito que o desafio seja

aproximar dos educandos-leitores essa pluralidaltieral oferecida pelaiberliteratura
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ANEXOS

1. QUATRO MOMENTOS DA POESIA DE LADISLAO PABLO GYORI:

* Eludtion o

-l' na i WIEhin whje
ord on nce |

2. POEMA “BEBA COCA-COLA”, DE DECIO PIGNATARI (1957):

beba coca cola

babe cola

beba coca

babe cola caco

caco

cola
cloaca
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3. TRES MOMENTOS DE “ENTROPOPHAGY”, DE ANDRE VALLIAS:

4. POEMA SIMULADO PELO COMPUTADOR:

Acaso Deus € tudo em
presenca do Nada?
Acaso Deus é nada na
auséncia de tudo?
Acaso Deus é tudo na
auséncia do Nada?
Acaso Deus é nada em
presenca do Tudo?
Acaso tudo é Deus em
presenca do Nada?
Acaso Deus é Deus na
auséncia de tudo?
Acaso tudo é nada na
auséncia de Deus?
Acaso Deus é nada na
auséncia de tudo?
Acaso tudo é nada na
auséncia de Deus?
Acaso Deus é nada na

auséncia de Deus?
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