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Natascha Feld & Katja Kailer

Hack the symbolic (b)order!

Der andere in der Contact Improvisation

Der postmoderne Tanz versteht den Korper als stindiges Werden. Seine
Potentiale als sich nie abschlieffender Prozess werden hier aufgesucht, mul-
tipliziert und inszeniert. Die poststrukturalistische Feministin Moira Ga-
tens geht davon aus, dass sich Kérper weder durch ihre (Gattungs)-Form
noch ihre Funktion bestimmen lassen. Der menschliche Korper konstituie-
re sich durch variable Wechselbeziehungen, im Austausch mit seiner Um-
gebung, korperliche Identitat stelle kein endgiltiges oder fertiges Produkt
dar. In Anlehnung an die Theorie von Spinoza beschreibt Gatens Korper
und gesellschaftlich kodierte Beziehungen als energetische Verhaltnisse.
Der Mensch werde »als Teil einer Dynamik und eines zusammenhangen-
den Ganzen gedacht, das sich nur durch Geschwindigkeit und Langsam-
keit, Bewegung und Ruhe, durch die Teile, aus denen es zusammengesetzt
ist, unterscheiden lasst«. (Gatens, 1995, S.37). Korper wirken stindig auf-
einander ein und besitzen die Fahigkeit zu affizieren und affiziert zu wer-
den. Gatens Theorie erlaubt eine genaue Analyse gesellschaftlicher Macht-
beziehungen und thematisiert Geschlechterverhaltnisse als Herrschaftsver-
haltnisse, ohne festzulegen, was ein Korper ist. Gefragt wird nach den
charakteristischen Verhaltnissen eines Korpers zu anderen und nach sei-
nem eigentumlichen Potential, also nach dem, was er seiner Moglichkeit
nach werden kann. Was kann ein Korper vollbringen? Was macht ihn
schwicher, was macht ihn starker? Welche Affekte produziert er? Sie kon-
statiert, man konne nie wissen, wozu ein Korper fihig ist. In dieser theore-
tischen Grundannahme der Offenheit von Kérpern sehen wir Ankniip-
fungspunkte an die Contact Improvisation als postmoderne Tanzform.
Wir wollen uns anschauen, welche Affekte innerhalb des Settings der Con-
tact Improvisation produziert werden und wie Korper hier (auf andere)
wirken. Auf welche Weise kommt es zu Kontaktaufnahmen, die als Stor-

P&G 1/01 103




104 P&G 1/01



Hack the symbolic (blorder!

elemente in die gesellschaftlichen Einschreibungen eindringen und den
Korper als Krifteverhdltnis und Objekt des Verfalls ins Spiel bringen?

Sich veranderndes Wahrnehmen in der Geschichte des Tanzes

Wirft man einen Blick auf die Geschichte des Tanzes wird deutlich, dass er
sich schon friih durch seine Ambitionen auszeichnet, die Grenzen des Kor-
pers zu verschieben und mit gewohnten Wahrnehmungsmustern zu bre-
chen. Die TanzerInnen des Ausdruckstanzes und des Modern Dance um
die Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert (dazu gehorten u. a. Isadora
Duncan, Martha Graham, Rudolph von Laban und Mary Wigman) rebel-
lierten beispielsweise gegen die rigide Ordnung des klassischen Balletts und
brachen mit den gingigen Korpernormierungen und -zwingen: mit der
einengenden Kleiderordnung, den weiblichen Schénheitsidealen, den Ge-
schlechterstereotypien und mit der artifiziellen, von aufleren Kriterien be-
stimmten Bewegungssprache. An die Stelle des Korsetts traten bequeme,
die weiblichen Rundungen betonende Gewinder — Mary Wigman trat
haufig in griechischen Tunikas auf — der Spitzenschuh wurde durch den
nackten Fuf ersetzt. Als schon galt nicht mehr der atherisch-fragile Korper
der Ballerina, vielmehr der eher robuste, aber nicht plumpe Frauenkorper
als Ausdruck von Kraft und Selbstbewusstsein. Der tanzende weibliche
Korper sollte nicht mehr in die Formen kapitalistischer und patriarchaler
Zwinge eingepasst und die unnatiirliche Form- und Bewegungssprache
des Balletts verabschiedet werden. Besonders das Schonheitsverstindnis
von Isadora Duncan orientierte sich an den Linien und Formen einer Na-
tur. Sie wollte einen als natiirlich begriffenen Korper mit Hilfe des >freien
Tanzes« wiederentdecken, wobei dieser ein zivilisierter, an die Asthetik der
Antike angelehnter >Natur«Korper war (und damit letztlich ein >Kultur«
Korper). Hierzu gehorte das Ideal eines reinen Geistes, der den kultivierten
Korper bewohnt (vgl. Schulze, 1999, S.53). Vehement abgelehnt wurde die
Vorstellung von >richtigen, an normativen Maf$staben angelehnten Bewe-
gungen. Bewegungen sollten im Einklang mit anatomischen Gegebenheiten
stehen. Ziel war die Entwicklung individueller Korpererfahrungen sowie
die Forderung von personlichem Bewegungs- und Ausdruckspotential; All-
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tagsbewegungen flossen in den Tanz ein. Erstmals in der Geschichte der eu-
ropdischen Moderne wurde auch das Becken als Bewegungszentrum defi-
niert. Dadurch wurden Frauen als Subjekte mit eigenstindigem, also von
Minnern unabhingigem Begehren im Tanz sichtbar, was die damaligen
Wahrnehmungsgewohnheiten zutiefst verunsicherte und lange Zeit zu re-
gelrechten Skandalen fiihrte. So sollte zum Beispiel ein geplantes Gastspiel
von Martha Graham, die mit ihrer beckenbetonten contract-release-
Technik! als sexuell anstofig galt, noch in den 60er Jahren in Deutschland
verboten werden (vgl. ebd., S.90ff).

Der Moderne Tanz, der in den Grenzen personlicher und kiinstleri-
scher Bedingtheiten eine grofftmogliche individuelle und geistige Freiheit
anstrebte, ist vor allem aus heutiger Sicht nicht unumstritten. So wurde der
'Natur~Kérper zum einen immer geschlechtlich, minnlich oder weiblich,
verstanden. Ein essentialistischer Geschlechterdualismus wurde unhinter-
fragt vorausgesetzt und festgeschrieben, wenn auch — im Vergleich zum
klassischen Ballett und der allgemeinen, biirgerlichen Ordnung ~ in seiner
Bedeutung verschoben. Zum anderen konstituierte sich der zivilisierte >Na-
tur«-Korper immer als weifS und rassistisch und in Abgrenzung zur >wilden
und primitiven Natur« der afroamerikanischen Tradition.? In Deutschland
ist der Ausdruckstanz Verbindungen mit dem Nationalsozialismus und
dessen Ideologie eingegangen. So hat sich Mary Wigman in den 30er Jah-
ren stark mit den Weiblichkeits- und Mannlichkeitsidealen des National-
sozialismus arrangiert, denen sie zuvor noch ablehnend gegeniiberstand.
lhre Tanzerinnen und Tanzer hat sie auf der Bithne geschlechtsstereotype
Rollen auffihren lassen: Passiv-trauernde Frauen wurden mannlichen
Kriegern gegeniibergestellt. Nichtsdestotrotz wurde ihre Kunst 1937 fir
entartet erklart.

Der Postmoderne Tanz, der sich in den spaten 60er Jahren in den USA
entwickelt, stellt sowohl einen Bruch zu Ausdruckstanz und Modern Dan-
ce, als auch zum klassischen Ballett dar. Konzepte, die beim Modernen
Tanz noch als progressiv und revolutionar galten, wie das Unmittelbare,
naturliche Bewegen sowie der natirliche Korper, werden stark in Frage ge-
stellt.
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Unlike the pioneers of modern dance, these choreographers (of
postmodern dance, N.F/K.K.) at first neither established compa-
nies around themselves, nor formed training techniques. They per-
formed in each other’s works. The rejection of elitism and hierar-
chies and the attempted democratization of dance’s processes, in-
gredients, and nature became focal points — with one goal being to
free the dancer from the tyranny of rules, ideals, and >techniquess,
as it had come to be thought«. (Jowitt, 1988, S.313)

Bewegungen werden nicht mehr als Ausdruck innerer Befindlichkeiten ver-
standen, sondern werden auf ihre Formprinzipien hin untersucht. Der Kor-
per, nicht mehr Reprédsentant einer menschlichen Natur, transformiert zum
kulturellen Text. Auch das Theater als exklusiver Raum von Kunstereig-
nissen verliert zunehmend an Bedeutung, da auch offentliche Raume fur
Auffithrungen genutzt werden. Der Tanz beansprucht, Teil eines gesell-
schaftlich relevanten Lebens sowie verschiedener politischer Bewegungen —
Feminismus, Black Power, schwul-lesbischer Gruppierungen etc. - zu sein.
Differenzen zwischen mannlichen und weiblichen Koérpern werden ver-
wischt bzw. bewusst parodiert, um die Kategorie >Geschlecht« als Kon-
struktionsprozess sichtbar zu machen.? Eindeutige Interpretationen und
Binaritaten werden vermieden; dagegen 6ffnet man sich der Vielfaltigkeit
von Wahrnehmungsmdoglichkeiten und Interpretationen. Dies zeigt sich
auf der Bewegungsebene beispielsweise durch die zunehmende Bedeutung
der Improvisation, die Momente des Unerwarteten produziert.

Die Contact Improvisation als ein Zentrum des Postmodernen Tanzes ent-
stand Ende der 60er Jahre als demokratische Tanzbewegung in den USA.
Damals begann das als Kollektiv organisierte Judson Dance Theatre — ihn-
lich wie die TanzerInnen des Ausdruckstanzes ~ alltigliche Bewegungen in
den Tanz zu integrieren. Alltagsbewegungen losten auf der Biihne die Re-
prasentation von Perfektion und Schonheit ab, sodass das Gewohnte/Ge-
wohnliche den Status des Besonderen erhielt. Anfang der 70er Jahre griin-
deten Steve Paxton, Nancy Stark Smith, Yvonne Rainer, Douglas Dunn,
Trisha Brown, David Gordon die Tanzimprovisationsgruppe Grand Uni-
on, die damit experimentierte, Bewegungen von ihren sozialen Kodierun-
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gen abzuschneiden; Bewegungen als Ereignisse unter den Bedingungen der
Newtonschen Gesetze zu verstehen, trat in den Vordergrund.

Ein Beispiel ist das 1972 am Oberlin College von Steve Paxton aufge-
fihrte Stiick Magnesium, das wie eine (mathematisch-physikalische) Stu-
die iiber das Fallen, Springen, Fangen und Fliegen wirkt. Das Experimen-
tieren mit der Schwerkraft, mit Flieh- und Anziehungskriften, mit
Gewicht, Masse, Balance, Hebelwirkungen und Drehpunkten war das
Feld, in dem sich verbluffende tanzerische Momente ereigneten. The Fall
after Newton, wie ein von Steve Paxton und Nancy Stark Smith produzier-
tes Tanzvideo heifSt, dokumentiert die ersten zehn Jahre der Geschichte der
Contact Improvisation und veranschaulicht diese Strategie. »Wir sind hier,
um uns mit einem physischen Phanomen zu beschiftigen«, kommentierte
Paxton die Tanzexperimente. » Wir geben uns die Erlaubnis, in einen Be-
reich zu gehen, der soziale Dinge hervorruft, aber ohne die Verpflichtung,
mit diesen sozialen Gefiihlen umzugehen« (Paxton zit. n. Kaltenbrunner,
1998,5.23).

Er wies damit auf eine neue Dimension hin, die das Setting des Tanz-
experiments betraf. Es wurden soziale Regeln festgelegt, die den Effekt ei-
nes a(nders)-sozialen Raumes herstellen sollten. Nicht lachen und nicht
sprechen zu diirfen und tiberhaupt keine der gewohnten sozialen Verhal-
tensmuster zu benutzen, die Gefiihle des Kontaktes in gewohnte Bahnen
lenken kénnen, stehen hier fiir eine Vielzahl sich verandernder Interventio-
nen. Die chne Bithne und ohne Lichttechnik auskommenden Vorfithrun-
gen hatten auf die Zuschauer eine aufwiihlende Wirkung, fast so als hatten
sie selbst getanzt. Sie meinten etwas gesehen zu haben, das sie ganz unmit-
telbar anginge. Steve Paxton berichtet, dass das Publikum jedes Mal Lust
hatte, selbst zu tanzen und die Performance fortzusetzen. damit gelang es
ihm den Wunsch nach Bewegung anzusprechen, der sich in dem so gebro-
chenen Feld der Sozialitit entfesseln liefe.

Die Contact Improvisation entwickelte sich von einer anfianglich ro-
hen Form hin zu einer artikulierteren und sich verfeinernden Technik. Das
Interesse richtete sich darauf, mehr Kontrolle iiber die eigenen Bewegun-
gen zu erlangen: Die Aktionen des Fallens, Rollens, Fangens und Unter-
stutzens sollten weicher werden, um Verletzungen zu vermeiden und den
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Kontakt sicherer zu machen. Die Technik des Experimentierens mit den
Moglichkeiten des Korpers aus dem inneren Fokus der Tanzenden heraus
blieb allerdings erhalten und bildet ein wesentliches Merkmal. Daraus be-
griindet sich die Bedeutung der sogenannten Contact-Jams als Form, die-
sen Tanzstil zu praktizieren. Hier kommen ahnlich wie bei Musik-Jams
KinstlerInnen als Experimentierende zusammen und improvisieren ihren
Kontakt mit oder ohne Musik bzw. MusikerInnen. Weitere Merkmale des
Contact-Tanzens sind: Die Bewegung pflanzt sich Gber das Interesse der
Tinzerlnnen an einem Wechsel von unterschiedlichen Kontaktpunkten
(den sogenannten rolling points of contact) und Gewichtsaustausch fort.
Dabei werden alle Oberflachen des Kérpers benutzt, um sowohl eigenes als
auch fremdes Gewicht zu unterstiitzen. Die Haut tritt so als prominentes
Sinnesorgan der Kontaktaufnahme in Erscheinung. Die Bewegung verlauft
sukzessiv durch einen segmentierten Korper in unterschiedliche Richtun-
gen gleichzeitig. Dies ermoglicht das Unterbrechen der Bewegung zu jeder
Zeit, was fiir einen sicheren und gleichzeitig improvisierenden, d.h. fiir
uberraschende und unvorhersehbare Ereignisse offenen Kontakt von gro-
er Bedeutung ist und die Optionen des Bewegungsflusses potenziert. Der
Korper wird aus dem Lot der vertikalen Aufrichtung gebracht und organi-
siert sich in kurvigen und spiraligen Bewegungen. Er wechselt unentwegt
zwischen einem aktiven Aufrichten und Abfangen und einem passiven
Sich-Mitnehmen-Lassen von Kriften, die in den spiraligen Bewegungen
entstehen. Hierin ist es moglich, mit Leichtigkeit und minimaler Anstren-
gung Gewicht der anderen aufzunehmen und das eigene abzugeben. Der
volle Gewichtsaustausch ist oftmals nur von kurzer Dauer und unterstiitzt
den Korper fiir einen Moment in seiner Dynamik gegen die Schwerkraft
(vgl. Novack, 1990, S.114 ff).

Der andere ist anders*

In den Experimentierbedingungen, die zu Beginn der Entwicklung der
Contact Improvisation formuliert wurden, liegen fiir uns folgende bedeu-
tende Anforderungen: Betrachte den anderen anders! Benutze nicht die ge-
wohnten Verhaltensmuster des Umgangs miteinander und die iblichen
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Formen der GefithlsaufSerungen! Verbinde dich mit den Méglichkeiten des
anderen im Tanz! Begreife die Beweglichkeit des anderen und die Konsi-
stenz seiner Bewegungen! Schliefe dich an sie an, vollende sie, unterbrich
sie, vergrofSere sie, store sie, aber immer mit dem tubergeordneten Ziel der
Kopplung der Rhythmen und der Vergrofierung der eigenen Freude und
der Freude des anderen am Tanz, an der Erweiterung der Tanzmoglichkei-
ten und der Lust daran!

Der andere in der Contact Improvisation soll kein anderer sein, dem
ich innerhalb gesellschaftlicher Normen und Muster begegne und danach
bewerte. Der andere gibt Impulse, leitet meine Bewegungen um, ist aktiv,
ohne dass ich passiv werde, ist mehr bewegte Masse, Knochen und Fliissig-
keit als organisierter Kérper mit Gesicht, Namen und Geschlecht. Die
Contact Improvisation scheint einen Versuch darzustellen, strukturgeben-
de Instanzen zu unterwandern. Wie ist die Begegnung mit dem anderen or-
ganisiert, wenn strukturgebende Instanzen unterminiert werden?

Bei dem franzosischen Psychoanalytiker Jacques Lacan, der die Funk-
tion der sprachlichen Organisiertheit des Unbewussten erstmals hervorhob
und einen groflen Anderen als Organisator der Sprache und des Unbewus-
sten postulierte, ist die Begegnung mit dem kleinen anderen, dem tatsich-
lichen Gegeniiber, nur iiber die strukturgebende Instanz des groflen An-
deren moglich. Der Garant fiir eine gemeinsame Welt und damit die
Kommunizierbarkeit der in ihr anwesenden Dinge ist die erfolgreiche In-
stallation des grofSen Anderen als Wahrheits- und Ordnungsinstanz in die
psychische Struktur. Im Lichte dieser Theorie erscheint das Experimentie-
ren mit sozialen Ordnungsschemata als gefahrliches Unterfangen am Ran-
de psychotischer Prozesse. Postmodernen Tanz denken, produziert jedoch
die Notwendigkeit oder auch die Moglichkeit, die Peripherie der Vernunft
nicht als eindeutige Grenze zum Wahnsinn zu sehen, sondern sich immer
wieder in die Randzonen dichotomer Gegensitze zu begeben. Das Tanz-
experiment Paxtons soll nun mit dem Gedankenexperiment »einer Welt
ohne den anderen« des franzosischen Philosophen Gilles Deleuze (1993,
S.364ff) verglichen werden, welches er an der Erzahlung >Freitag oder in
Schof$ des Pazifik« von Michel Tournier (1982) - einer Neufassung des Ro-
mens Robinson Crusoe — durchfihrt.
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Die Welt ohne den anderen

Deleuze veranschaulicht an Tourniers Erzahlung Freitag oder im Schof des
Pazifik das geistige Experiment einer »Welt ohne den anderen«, das zu ei-
ner »Welt ohne den groflen Anderen« wird. Er expliziert seine Vorstellun-
gen iber die Wirkungen des anderen, die zunidchst beschrieben werden sol-
len: Die Anwesenheit des anderen stellt erstens eine Begrenzung der Welt
durch die Kategorie des Moglichen dar: Was ich im anderen erkenne, ist
moglich. Seine Angst ldsst mich eine furchtbare Welt fiir moglich halten,
sein Trost eine trostliche. Die Welt gewinnt im Gesicht des anderen sowohl
Begrenzung als auch Tiefe. Zweitens richtet der andere mein Begehren auf
ein Objekt. Der andere ist Grundlage des Begehrens, das sich auf das Mog-
liche bezieht und damit nicht hysterisch oder psychotisch ist. Dieses nicht
hysterische oder psychotische Begehren begehrt nichts, was nicht durch ei-
nen anderen gesehen, gedacht oder besessen wird. Was am anderen eigent-
lich begehrt wird, ist die Wirkung, das Begehren auf ein Objekt zu richten.

Der andere ist hier also nicht blof der andere Kérper oder der andere
Mensch, sondern er strukturiert das eigene Wahrnehmungsfeld. Insofern er
Ausdruck der moglichen Wele ist, installiert er eine absolute Struktur, einen
Apriori-Anderen, der die Strukturierung und Kategorisierung jedes Feldes
gestattet. Er bevolkert die Welt mit Moglichkeiten, Riandern und Ubergin-
gen und manifestiert eine beruhigende Welt (vgl. ebd., S.368ff).

Die fortschreitende Auflésung der Struktur in Tourniers Roman, die
durch den Aufenthalt auf einer menschenleeren Insel nach und nach von-
statten geht, bewirkt, dass der andere nicht mehr als anderer — als Subjekt
oder Objekt — erkannt werden kann. Es mangelt an der Struktur, die ihm
diesen Platz oder diese Funktion zuerkennen konnte. Der Verlust des ande-
ren beziehungsweise die »Welt ohne den anderen« fithrt — wie Deleuze an
Tourniers Roman illustriert — in einen psychotischen Zustand. Tourniers
Robinson entwickelt ein Bewusstsein, das zugleich das Bewusstsein der In-
sel, die Insel selbst ist. Sein Begehren hort auf, sich auf ein Objekt zu bezie-
hen, das er in einem anderen als moglichem Objekt erkennen kénnte; die
Welt der moglichen Objekte verschwindet. Was bleibe, ist das Elementare
der Insel selbst. Die Welt hat ihre Uberginge, Grenzen und Méglichkeiten
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verloren. Sie ist enorm beidngstigend geworden. Robinson ist nicht nur von
seinen Beziigen zu Mitmenschen abgeschnitten, sondern damit auch von
seiner Lust, seinen Freuden, seiner Macht und seinen Fahigkeiten. Doch er
weis sich zu helfen und verwandelt zunichst die Insel in ein Simulacrum
seiner fritheren Ordnungswelt: Er verteilt verschiedene Aufgaben, die er
selbst auszufiillen hat, fiihrt eine Zeitrechnung mit Kalender und Uhr ein
usw. Die Insel, die er zuvor »Insel der Verzweiflung« taufte, wird zur »Insel
der Hoffnung« ~ Speranza. Schlieflich richtet er auch sein sexuelles Begeh-
ren auf die Insel selbst. Er findet in Speranza eine Geschlechtspartnerin,
was seine phantasmatisch eingerichtete Welt abschlieffend konsistent
macht.

Nach Deleuze’ Interpretation kommt er zu einem Punkt, an dem sich
sein Bewusstsein soweit verandert, dass sich sein Begehren voll und ganz
mit dem Elementaren der Insel vereinigt und er die beangstigende Welt
ohne einen anderen strukturieren kann. Robinson entdeckt eine grofle Ge-
sundheit im nietzscheanischen Sinne, die in der Restrukturierung der Welt
nach dem Verlust des anderen liegt. Wahrend der andere in der zivilisierten
Welt die Tiefen strukturiert und befriedet, also die Abenteuer der Psyche
immer im anderen zu bannen und zu beschworen weiss, kann sich Robin-
son nicht mehr auf die strukturierende Wirkung des anderen verlassen.
Alsdann macht er die erstaunliche Entdeckung der Oberflichen. Er ent-
kommt den Fallen der Tiefe, den Psychosen und Neurosen, nicht durch die
Anrufung eines grofSen Anderen, sondern indem er ohne den Umweg iiber
den anderen an die Oberfliche der Dinge zuriickkehrt, auf denen sich die
phantasmatischen Bilder abzeichnen und befreien lassen. Im Zuge seines
gesellschaftslosen Insellebens entdeckt er zunehmend die Maoglichkeiten,
zu den Dingen auf der Insel in Verhiltnisse zu treten, die sich nicht aus sei-
nen Rekonstruktionen der Ordnungswelt ergeben, sondern die er for-
schend ermittelt, geleitet von dem Wunsch nach sinnlichem Erleben. Die
Insel selbst wird zum erlebbaren Kommunikationspartner, an den er sich
mit seinem Wunsch nach sexueller Befriedigung wendet. Diese groffe Ge-
sundheit vollendet sich mit dem Auftauchen Freitags auf der Insel. Nach
fiir Robinson existenziell werdenden Katastrophen, die mit seinem Auftau-
chen hereinbrechen und Robinson zeigen, dass sich Freitag nicht in sein Si-
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mulacrum einer verwalteten Insel integrieren lasst, wird er neugierig auf
die Verhaltnisse, die Freitag in so iiberzeugender Weise genieflerisch, mit
den Dingen auf der Insel anhand ihrer spiirbaren Oberflichlichkeit auf-
nimmt.

Deleuze interpretiert, dass Robinson anerkennt, in Freitag keinen wie-
dergefundenen anderen wahrnehmen zu kénnen, mit dem er sich in der fiir
ihn iiblichen Weise verstandigen kann. Er gibt schlieflich erleichtert die
auf der Insel mihevoll errichtete Ordnungswelt auf und iiberlasst sich neu-
gierig den elementaren Kriften, die die Insel und ihn selbst beherrschen.
Dabei entdeckt er schliefSlich, dass der andere - die schmerzlich vermisste
Begrenzung — auch die Storung war, die sein Begehren auf Objekte und auf
eine vom anderen ausgedrickte mogliche Welt reduzierte. Freitag, der in
Tourniers Roman die Hauptrolle spielt, als derjenige, der die Metamor-
phose Robinsons vollendet, dringt in Robinsons Welt nicht als strukturie-
render anderer ein, sondern anders als ein anderer. Fiir Robinson entsteht
eine Irritation, die das, was er fir den gesunden Menschenverstand halt
und so sehr gegen die Verwirrungen seiner entgleisten Psyche zu schiitzen
versucht, verwirrt. Freitag unterwirft sich Robinson ohne jedoch die
Knechtschaft anzuerkennen, die jenen zum Herren machen wiirde. Er zeigt
keinerlei Interesse am Sinn all der Befehle und Arbeiten, die er fiir Robin-
son ausfihren muss, sondern ist sogar in der Lage, all dem, was ihm unsin-
nig und unverstindlich erscheint, Freude und Lust abzugewinnen. Robin-
son reagiert zornig, da es ihm nicht gelingt, Freitag in seine Ordnung
einzubinden. Schlieflich veranlasst er ihn indirekt, die Ordnungswelt ver-
sehentlich in die Luft zu sprengen. Nun beginnt Robinson, sich fiir seinen
Gefahrten in ganz anderer Weise zu interessieren. Durch das Auftauchen
Freitags entsteht fiir Robinson die Méglichkeit, einen tatsichlichen ande-
ren zu entdecken. Freitag ist kein anderer, der eine mogliche Welt reflek-
tiert, sondern er driickt eine unverstiandliche, unvorhersehbare und doch
lustvolle Welt aus, der sich Robinson insofern neugierig zuwendet, als dass
er schon selbst die Moglichkeit eines vom Obijekt gelosten Begehrens ent-
deckt hatte. Er bemerkt verwundert, dass sich sein Begehren nicht mehr
auf ein Objekt beziehen lasst. Vielmehr stellt er fest, dass sich sein Begeh-
ren und seine Personlichkeit schon gemafl der Moglichkeiten seiner Umge-
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bung veriandert haben und dass er bereits andere Potenzen und Fahigkeiten
sowie andere Formen der Freude entwickelt hat.

Sobald der ganze gesellschaftliche Aufbau verschwindet, lasst Tournier
Robinson sagen,

ist auch das Geriist von Institutionen und Mythen verschwunden,
das dem Begehren im doppelten Sinne des Wortes erlaubt Gestalt
anzunehmen, das heifSt, einerseits sich eine bestimmte Form zu ge-
ben und andererseits von einem weiblichen Korper Besitz zu ergrei-
fen. (Tournier, 1982, S.95)

Uber einen solchen Umweg, den das Begehren iiber den Kérper macht, in
dem die Geschlechterdifferenz zunichst durch den anderen hindurchgeht,
ist die Sexualitat mit der Fortpflanzung verbunden. Robinson vermag sich
selbst nicht mehr als geschlechtlich differenziert zu begreifen und auch sein
Begehren nicht mehr auf einen geschlechtlich codierten Korper zu richten.
Die Psychoanalyse bewertet diese Trennung des Objektes von der Begeh-
rensursache und diese Neuordnung der Elemente als Zeichen eines »Todes-
triebse, als pathologische Perversion. Fiir Deleuze ist diese perverse Ver-
wandlung eine Wiederaufrichtung der durch den groffen Anderen nieder-
gedriickten Welt und damit eine subversive Sinnesstrategie.

Die Entdeckungen an der Oberflache

Was sind also die Entdeckungen, die fiir Deleuze in dieser subversiven Sin-
nesstrategie liegen, die das Begehren und die Wahrnehmung so einschnei-
dend verindert? Lassen sie sich mit den Entdeckungen vergleichen, die im
zeitgenossischen Improvisationstanz gemacht werden?

Erstens ist die Entdeckung der Ereignisse an der Oberfliche zu nennen,
die man statt der zu differenzierenden Tiefe wahrnimmt. Von Bedeutung
ist die Einsicht, dass alles an den Randern und Grenzen geschieht, von de-
nen man nicht weifs, wie sie sich entwickeln, im Gegensatz zu den meta-
physischen Randern und Grenzen, die durch den groffen Anderen struktu-
riert sind. Die zweite Entdeckung ist die Auflosung der Geschlechtsiden-
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titdt und die Trennung der Begehrensursache vom Objekt. Sie verdndert
radikal die Gestalt des Begehrens. Die dritte Erkenntnis ist Robinsons Be-
kanntwerden mit den freien Elementen (der Insel), die zu einer Freisetzung
von Kriften fithren, anstatt zu einer Beherrschung. Zuletzt ist die gidnzlich
verinderte Kommunikationsweise mit dem anderen genannt, die anders
funktioniert als die mit einem das Wahrnehmungsfeld strukturierenden an-
deren. Die Qualitdt des Du, des Gegeniiber, auf das sich das Ich richten
kann, um in seiner Einheit bestatigt zu erscheinen, tritt in den Hinter-
grund.

Einige von diesen Entdeckungen mochten wir nun mit denen, die sich in
der Contact Improvisation ereignen, vergleichen. Selbst wenn sich hier die
Bedingungen vom Leben auf einer menschenleeren Insel unterscheiden, se-
hen wir in der Entdeckung der Oberflichen eine interessante Parallele. We-
sentliches Merkmal der Contact Improvisation ist das Experiment, das
heifft mit Hilfe von bestimmten Regeln wird ein Raum hergestellt, in dem
gewohnte Strukturierungen aufgebrochen werden (wie zum Beispiel im
Experiment von Steve Paxton). Die Tidnzerlnnen kommunizieren stattdes-
sen an den spiirbaren (K6rper-)Oberflichen; sie interessieren sich fir deren
Intensititen und Geschwindigkeiten. Sie benutzen die sich ihnen anbieten-
den Oberflachen als Plateaus, suchen sie als Orte auf, an denen man kurz
verweilen kann, auf denen man rollen kann und von denen aus man stiir-
zen kann; gleichzeitig stellen sie selbst die Oberflachen ihres Korpers als
Kontaktflichen fiir andere zur Verfigung. Der Raum im Tanz wird nicht
auf die metaphysischen Tiefen des Korpers (zum Beispiel das Geschlecht)
bezogen, die uns sagen, was moglich und was unmdglich ist, vielmehr ent-
decken die Tanzenden im Prozess der Improvisiation an der Oberflache
erst die zahlreichen Moglichkeiten, die ein Korper — welcher auch immer -
vermag.

In diesem Prozess kann auch ein nichtmenschlicher Korper, wie zum
Beispiel ein Stuhl, eine Wand oder der Boden, die Rolle eines/r Tanzpart-
nerln einnehmen. Die TédnzerInnen schopfen den Raum aus den Oberfli-
chen mehr als dass er ihnen vorher schon als umrissener, begrenzter Ort
bewusst wire. Die Entdeckung der Oberflichen geht damit einher, den an-
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deren — die anderen Tanzer — anders wahrzunehmen. Der andere interes-
siert im Tanz nicht, weil er ein Element des durch den groflen Anderen
strukturierten Wahrnehmungsfeldes ist, in dem sich geselischaftliche Mu-
ster und Normen unendlich wiederholen kénnen.

So werden, im Unterschied zum klassischen Ballett oder zum klassi-
schen Tanz allgemein, keine vergeschlechtlichten Bestimmungen vorausge-
setzt, wie zum Beispiel: >nur ein minnlicher Korper ist stark und kann ei-
nen anderen stiitzen und heben<, »ein weiblicher Kérper ist schwach und
wird gehobens, »der mannliche Kérper ist aktiv fihrend, der weibliche da-
gegen passiv reagierends, »ein weiblicher Korper bendétigt fir ein Duett ein
mannliches Pendant und umgekehrt«. Der andere interessiert eher als Er-
fullungsgehilfe oder Multiplikator des eigenen Bewegungspotentials, als
Komplize in der Freisetzung iiberraschender Bewegungen. Er interessiert
nicht als Garant einer symbolischen Ordnung, sondern als korperlicher
Ausdruck von elementaren Energien, als ein Korper, von dem man nicht
weifS, wie er sich verindern wird.

Sowohl das Gedankenexperiment Tourniers als auch das Korperexperi-
ment Paxtons unterstellen eine sinnliche Oberfliche, die in Form und
Funktion nicht festgelegt ist, sondern sich gemafl der Beziehungen, die zwi-
schen extensiven Teilen aufgenommen werden, verandert. Das bringt uns
zuriick zu Moira Gatens: Diese definiert — in Anlehnung an Spinoza und
Deleuze — den menschlichen Korper auf einer Langs- und einer Querachse.
Die extensive Lingsachse bezeichnet die Gesamtsumme der materialen
Elemente, die auf Korper wirken und sie in bestimmte Verhiltnisse der Be-
wegung und der Ruhe, der Geschwindigkeit und der Langsamkeit zueinan-
der bringen; auf dieser Achse sind Kérper kinetische Korper oder »erlei-
dende« Affekte. Die Querachse hingegen bezeichnet die Gesamtsumme der
intensiven Affekte, zu denen Korper bei gegebener Kraft oder Grad eines
Potentials fahig sind; hier sind Korper dynamische Korper, mit Macht aus-
gestattet, andere Korper zu affizieren und selbst affiziert zu werden. Bezo-
gen auf die Kategorie Geschlecht wire

»Geschlecht im biologischen Sinn« (sex) als extensive Organisation
von Korpern und ihrer Wechselwirkung zu verstehen, wahrend
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»Geschlecht im kulturellen Sinn« (gender) den intensiven Kapazita-
ten und dem Potential von geschlechtlich bestimmten Korpern ent-
spricht. (Gatens, 1995, 5.42)

Ein so bestimmter Korper, der in einem Zusammenhang von extensiven
und intensiven Wechselverhiltnissen steht, kann unmdéglich ein fiir alle
Mal auf eine Form oder Funktion festgelegt werden. Seine Form ist abhin-
gig von den extensiven Teilen in seiner Umgebung, zu denen er ein jeweils
bestimmtes Verhaltnis hat.

Die materiellen Verinderungen von Robinsons Existenzbedingungen
umfassen die extensive Achse seiner affektiven und intensiven Verwand-
lung. Die Beziehungen, die er zu den verschiedenen Koérpern, die Speranza
bevolkern, aufnimmt, verdandern sowoh! seine Verhaltnisse von Schnellig-
keit und Langsamkeit, seine Rhythmen von Ruhe und Bewegung als auch
die Affekte, die ihn erfiillen, wie auch seine Potenzen zu affizieren oder af-
fiziert zu werden. Die Formen von Recht, Moral und Sexualitit verindern
sich fiir Robinson auf der Insel radikal, so dass er letztendlich seine Wert-
schdtzung der zivilisierten Gesellschaft, das Strukturiertsein durch den gro-
Ben Anderen wie auch die Gerichtetheit des Begehrens auf ein durch die
geschlechtliche Ordnung bestimmtes Objekt nicht mehr aufrechterhalten
kann und in eine neue Gestalt des Begehrens einwilligt.

Das Korperexperiment Steve Paxtons versuchte, gleichermaflen veranderte
Existenzbedingungen zu schaffen. Die anderen waren nicht verschwunden,
sie wurden aber als solche nicht mehr wahrgenommen. Die Tanzer bega-
ben sich freiwillig in eine »Welt ohne den anderen« und nahmen fremde
Beziehungen zu ihrer Umgebung auf. Sie versuchten gar nicht erst, diese
Welt in einem Simulacrum der Ordnungswelt zu halten, sondern forderten
den Verlust der Ordnungswelt aktiv heraus, indem sie sich gewohnten Ver-
haltens- und Ausdrucksmustern verweigerten. Sie steuerten direkt die
Oberflichen der Korper an und fragten: Auf welchen Oberflichen kann
ich mein Gewicht lassen, egal wie diese Oberfliachen sozial kodiert sind?
Wie wirkt die Schwerkraft durch den anderen Kérper auf mich? Wo lassen
sich Zwischenrdume entdecken, durch die ich entweichen kann? Wie passe
ich mich dem Rhythmus der Bewegungen des anderen Korpers an, um
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mich von den Kriften bewegen zu lassen, die durch und auf seinen Korper
wirken?

Nach Dieter Heitkamp (1998) fihrt das dazu, das gewisse Rollenkli-
schees — wie sie im Modernen Tanz gegeben waren und im Ballett nach wie
vor stark prisent sind - nicht mehr greifen: Frauen tanzen mit Frauen,
Minner berithren Minner, Frauen tragen Minner, Fithren, Folgen, Ver-
fiihrung und Hingabe im flieflenden Wechsel zwischen gleichberechtigten
Partnern, Tinzern und Nichttanzern.

Durch Experimentieren mit den Bedingungen und Verhiltnissen auf
der extensiven Achse werden auf der intensiven Achse neue Affekte er-
zeugt, die einen Korper ausfullen und demnach auch ausmachen.

Gatens geht ebenfalls davon aus, dass

zwei menschliche Korper zwei Mengen extensiver Teile mitbrin-
gen. Wenn sich diese zwei Mengen auf kompatible Weise miteinan-
der verbinden sollen, dann muss jeder davon die kinetischen Eigen-
heiten des anderen aufnehmen. Alles andere lduft entweder auf In-
kompatibilitat oder auf die Vereinnahmung eines der Kérper durch
den anderen hinaus. (Gatens 1995, S. 54)

Die Formen der Begegnung, mit denen in der Contact Improvisation expe-
rimentiert wird, zielen auf eine solche Kompatibilitit, in der die kineti-
schen Eigenheiten des anderen aufgenommen werden, statt Bestimmung
und Bestatigung von Ich und Du vorzunehmen. Die Fragen, »Wer bist du?«
oder »Was bedeuten deine Gesten?« bleiben in dieser Praxis unbeantwortet.
Die Bedeutungen der Tiefen werden vernachlassigt, wahrend Bedeutungen,
die sich an der Oberfliache abzeichnen, von gesteigertem, lustgeleitetem In-
teresse sind. Die Contact Improvisation stellt fur uns eine subversive Sin-
nesstrategie dar. Sie verdndert die klassifizierenden Bestimmungen der
Rhythmen auf der extensiven kinetischen Achse, wodurch die Korper auf
der dynamischen Ebene verschoben werden. So entsteht eine »Welt ohne
den anderens, ein Frei- und Spielraum, indem es vielleicht irgendwann un-
interessant wird zu betonen, dass hier Frauen mit Frauen tanzen und Main-
ner Minner beriihren — oder auch Frauen.
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» Anmerkungen

1 Diese Technik — auch Graham-Technik genannt — baut auf dem standigen Wechsel
zwischen Anspannung (contraction) und Entspannung (release) auf, wobet jede
Bewegung aus dem Inneren des Korpers heraus, d. h. aus der Kérperzone unterhalb
des Bauchnabels, inititert wird.

2 Schulze (1999, S.52) macht darauf aufmerksam, dass Duncans Ausfihrungen tiber
den »Natur«-Kérper auch im Spannungsfeld der Natur- und Evolutionstheorien
{wozu auch der Darwinismus gehort) gesehen werden miissen, die gegen Ende des
19. Jahrhunderts Teil der geistigen Stromungen in den USA und Europa waren.

3 Beispiele hierfiir sind die Travelogue-Trilogie von Sascha Walz, zahlreiche Stiicke
von Ted Shawn, Lloyd Newson und von William Forsythe.

4 Das Wort der andere verdient hier vielleicht grofigeschrieben zu werden, um seinen
Status als philosophischen Begriff auszudriicken. Allerdings ist hier mit dem klein
geschriebenen anderen immer »der kleine andere« der Lacanschen Terminologie
gemeint, der tatsachliche andere, der vor einem steht oder am anderen Ende einer
digitalen oder analogen Leitung ist, wenn man mit ihm spricht. Im Unterschied be-
zeichnet der Andere, »der groffe Andere«, die sinn- und wahrheitsstiftende Struk-
tur des Wahrnehmungsfeldes.
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