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Um passeio pelas imagens:
a Ribeirao Preto de Tony Miyasaka
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Andréa Coelho Lastéria

RESUMO

Este artigo apresenta uma reflexdo sobre a pladdidde
conceitos que as imagens envolvem (desde o murigim aé
os dias de hoje), sua concepgdo como uma repre8enta
material e imaterial e, finalmente, a fotografiamoo uma
possibilidade de imagem construida. Refletimos esobs
potencialidades das fotografias como imagens qu&aco
histérias e representam lugares, que relatam opoene
registram espacgos transformando o0 passado em hosso
contemporaneo. Especificamos que as fotografiaslaewv o
proprio olhar do fotografo. Neste sentido, aprem@os o
contexto que originou a producéo fotografica deylidiyasaka
para compreender um pouco da hist@iala percepcdo dos
lugares do municipio paulista de Ribeirdo Preto.

PALAVRAS-CHAVE
Imagem; Fotografia; Espaco; Tony Miyasaka; RibeRéeto

Walking through images:
Tony Miyasaka's Ribeirao Preto

ABSTRACT

Proposal of this paper is to reflect on conceptpalrality

involved by images (since Antiquity until our tipnetheir

conception as a material and immaterial represeatatand,
last but not least, photography as a possibilityaolnade up
image. The paper reflects on pictures as images ¢ha tell

stories and represent places, so that they cansted® the past
into our present. The paper states that pictureswshheir
makers’ perceptions. As a case study, we presencohntext
that originated Tony Miyasaka photographic prodanti in

order to understand the history of thigy of Ribeir&o Preto, in
Séo Paulo State, through pictures representingsjtace and
places.
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APRESENTACAO

Iniciamos este artigo reunindo idéias sobre as amsgNum passeio pelo mundo
antigo, descobrimos suas diversas definicbes eepgdes. A partir de tal descoberta,
caminhamos pela imagem da representacao do edpaigespecificamente, olhamos para a
geometrizacado territorial - a problematica da bahisionalidade dos mapas como imagens
planas para, finalmente, focalizarmos na origena® fotografias de Tony Miyasaka como

uma possibilidade importante para conhecer Ribérato.

IMAGEM E SUAS DIVERSAS DEFINICOES E CONCEPCOES

A palavra imagem é tdo utilizada que se torna isipes uma definicdo univoca e
abrangente do termo. O que uma fotografia, um fikme desenho infantil, uma logomarca e
um poema tém em comum? O primeiro elemento que thrdo isso “imagem” é nossa
compreensao dela. Entendemos que, ainda que reéiadisgamente “mimética”, a imagem
remete sempre alguns tracos ao visual e, princgrahn a um sujeito - real ou imaginario -

gue a produz ou reconhece como imagem.

A memodria, antes da tecnologia do livro impressa, essencialmente ligada ao
mundo das imagens, ou seja, 0s elementos de basdeddo, conservacéo e disseminagéo da
informacé&o baseavam-se no suporte escrito comaldaja oralidade. Esta, por sua vez,
implicava em uma manutencao da memoria “internafalsso, a construcdo de imagens era
particularmente importante, tanto nos desenvolvio®erplatbnicos da teoria das ideias,
guanto na visao aristotélica dos sentidos que “amfdas memodrias (associando-as a
imagens, percebe-se essa relacdo profunda conualigdéle). Por outro lado, ndo havia
como confiar uma memoaria de tipo “coletivo” ao suecescrito devido as dificuldades na
producao e difusdo dos materiais necessarios eetamab acesso limitado a escrita e leitura
da maioria das pessoas. (CRIPPA, 2007)
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Etimologicamente, as imagens constituem-se na dadel da imaginacéo. As
imagens sao o0s signos do que/de quem nédo estdgreSao indicios da auséncia que se
revela presente na prépria imagem. Imagem — dmo latago—, imitacdo. Uma consulta aos

diversos dicionarios da lingua portuguesa nos asy®multiplos significados de tal palavra.

Se ela é, conforme algumas definicbes retiradas diwonario, “[...]
Representacdo gréfica, plastica ou fotografica elesga ou de objeto [...] Representacao
plastica da divindade, de um santo [...] Reflexd, Representacdo dindmica da televisdo ou
do cinema” (AURELIO, 2004), assim como ¢ forma,iagpimbolo, representacdo mental da
memoria, produto da imaginacao (Ibidem), tambémpaesentacdo cartografica de um dado

espaco passa a ser contemplada dentro das dedimiggealavra.

Platdo, em sua obra classiRapublica chama imagens “[...] em primeiro lugar,
as sombras; seguidamente, aos reflexos nas ag@éagietes que se formam em todos os
corpos compactos, lisos e brilhantes, e a tudo © mae for do mesmo género [...]”
(PLATAO, 2002, 509 a-e, p.207).

Percebemos, nesse reflexo de espelho, uma subgidida imagem em relagéo
ao objeto representado. Portanto, os filésofomdafiimagem em condicbes ndo histéricas

em busca de definicdes abstratas e absolutas.

Por outro lado, as imagens gque vemos subsistemmaass que mediam sua
visibilidade. Toda imagem visivel &, portanto, rssegiamente “inscrita” em um meio de
suporte ou de transmissdo. Podemos objetar quaaggens internas (aquelas chamadas de
mentais) fogem a essa regra, pois 0S COrpos Vames suportes necessarios a sua existéncia.
Imagens internas e externas criam uma dialéticatante entre o que vemos — imagem

externa — e 0 que lembramos/imaginamos — imagesmaat
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A imagem € (de certa forma) como a sombra dos sofpla ndo existe sem eles.
Para os antigos, a pintura foi inventada a padisaimbra (de um guerreiro amado) que foi
projetada nos muros da cidade grega de Corintoso@®rnos do guerreiro foi tracado por
sua amada na hora da partida para a guerra (PLINIBB). A sombra, afinal, &€ a imagem
natural dos corpos quando interceptam a luz. Agatras linhas de contorno, a relacdo da
sombra fugidia é transformada em outras imageres @alsim sendo, as linhas tracadas —
mesmo apos separadas do corpo originario — permandixadas como traco duravel

constituindo, portanto, uma imagem.

Os gregos narram dois mitos ligados as imagens.deles € o de Narciso,
admirador de si mesmo a ponto de tornar-se seuiprdgstruidot, (BRUSATIN, 2002); e o
outro € o de Dédalo, fabricante e reprodutor debas e autdmatos (Ibidem).

Na tradicéo biblica, a criacdo do Homem se traduimagem divina moldada na
matéria e, em seguida, animada. Nesse caso, o0 tgramta para uma semelhanca e ndo para
uma representacao, ou seja, 0 Homem € colocado aomagem da perfeicdo absoluta. J& na

tradicao judaica, a ideia do “Golém” (imagem/maqji@é apresentada.

Diante do exposto, percebemos que no mundo antjge € mitico) existem

diversas ideias e concepc¢des de imagem.

Outro interessante aspecto a ser consideradospieite as condi¢cdes necessarias
para a producao de imagens. Uma delas relacionarmsea nossa faculdade de anima-las; a
outra é a propria capacidade delas de encontranermoypo no meio. Quem une imagem e
meio € 0 Homem que — ao mesmo tempo em que prathgens interiores — as projeta para
o mundo, dotando-as de uma existéncia materiaigival.

! Para uma antologia das multiplas versdes do R&OBETTINI e PELLIZER, 2003, p.181-195.
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A imagem se define como simbolo, mas o faz de marebrangente, ndo
somente em relacdo aos seus conteudos. A projigdedo da imagem €, em si, um ato
simbdlico, influindo e moldando nosso olhar e nogsecepcéo das formas. E impossivel
desvencilhar a imagem do seu meio/suporte e do dthaspectador, em um triangulo cujos

vértices sdo imagem/dispositivo/corpo.

Nossa época € profundamente marcada pela enormi@a afe imagens e a
fotografia, ha quase dois séculos, é uma de suaslgs fontes. Para o escritor Alberto
Manguel (2001), a fotografia transformou a todostestemunhas de nossa proépria histéria.
Assim sendo, tudo o que ocorreu e que, em algumentanfoi registrado pelas lentes de
uma camera nos permite entender melhor nosso esgpé@mpo. As guerras, os edificios
construidos ou demolidos, 0s eventos esportivogaisagens proximas ou distantes, as
comemoracgdes publicas ou privadas, os rostos dossfss e, também, os dos anénimos séo

imagens oferecidas pela fotografia para nosso alfeato ou distraido.

As imagens contam histérias, transformam o pasead0o0sso contemporaneo e
o presente num grande painel. A fotografia € uateedos tempos, uma construcdo narrativa
emoldurada numa série de instantaneos. As fotagrakvelam, sobretudo, o olhar do
fotégrafo: aquilo que ele quis enquadrar; mais @fipamente, o resultado entre o jogo de
sombra e luz que sua técnica permitiu-lhe nos aevas sabemos que o0 mundo nao possui
uma moldura. Contar uma historia por meio de fatfigs €, portanto, transitar entre o que
esta “dentro” da moldura e aquilo que esta “fo@que nao foi captado pelas lentes, mas que
de alguma maneira podemos perceber como presenfi® importa se o designarmos por
contexto, estrutura ou imaginario. Essa brevexafiepermite entender a importancia de nos
debrucarmos sobre a producéo fotografica de Toryaddika (1932-2004)- em particular
nas suas fotografias (realizadas entre os anosds07€)— para compreender um pouco da

histéria do municipio paulista de Ribeirdo Preto.
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O estudo da histéria das imagens demonstra quesoi@ente em relacdo as
disciplinas humanistas (como a Geografia, a Hstdai Educacdo, entre outras) mas para
todos os campos, as imagens expressam um sigoifi@ticular no tempo e no lugar em que
foram produzidas. As imagens, quando criadas, passupoder “magnético” de atrair outras
ideias em sua esfera. Estas podem ser esquecidaepaidge, ou voltar a memoria depois de
séculos de abandono.

AS IMAGENS DAS REPRESENTACOES DO ESPACO

Desde os registros da antiguidade até os nosses alimta infindavel para a
representacdo do espaco € marcada pelo ritmo ddeyrarrativa da Filosofia do Espaco.
Percebemos, neste cenario, uma geometrizacao psograla representacdo do mundo. Tal
geometrizacdo ultrapassa os limites naturais darew, ignora os leitos dos rios e constroi
margens artificiais com finalidades puramente pal$t e de conquista. Surge um
“fichamento” obsessivo do territdrio que adquire amitornos da planimetria e apaga a
profundidade do espaco real. Neste contexto, agamioas sdo reduzidas a uma superficie
plana onde se impera a hegemonia dos mapas esatditjtares.

Segundo Casey (2002), verifica-se uma hegemoni@atanetria na Geografia,
como reconstitui com riqueza de argumentos. Paresquisador, foi Thomas Jefferson, em
1784, que assumiu a tarefa de reorganizar adnatistmente o territdério norte-americano.
Em 1785, foi tomada a decisdo de dividir o teridtéem retangulos, organizando-o em
unidades de seis milhas quadradas e procedendaailtenior subdivisédo e redistribuicdo
para favorecer o assentamento da populacdo. Giossda sul protestaram, reivindicando o
direito de respeitar se¢des irregulares pré-exestgidentificadas com fronteiras naturais); os
estados do norte, apesar do convite do propricerdeti em ndo proceder com pressa,
classificaram essas unidades irregulares camadscriminate locations Prevaleceram o0s
estados do norte, mas 0 que nos importa aqui édaesijue se alcancou, naquela
circunstancia, unesprit géométriqguajue radicalizava o paradigma de figuras regulares

rigorosamente proporcionais, demonstrando uma apaeindiferenca a paisagem e seus
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varios elementos naturais. A reestruturacao (ecsnaequente representacdo do espaco) dos
Estados Unidos da América pode ser entendida cotimoggdmetra puro, que impde modelos
abstratos a terra. As complicagBes na divisao ldendtorio ndo tardaram a aparecer. Por
exemplo, o estado de Ohio tornou-se como um “quedibaca’, pois a presenca do

homonimo rio (ao leste) truncava em areas irregalas unidades.

O problema de representacdo do espaco ndo apareseéavmuito diferente
daquele da representacdo bidimensional de umaadstittidimensional. Durante muitos
séculos, os gregos trabalharam nesse problemaamamiscepcdo da forma esférica da Terra
ja era presente entre os pensadores das escalascsoe aristotélica. Segundo Schaffer et al.
(2005),

Foi Eratéstenes, no século Il a. C., quem primt&rgou corrigir 0S mapas em uso
identificando as distorc6es que ocorreriam ao sgefar um corpo esférico no
plano. Mas n&do foram elaborados globos. H& registte um globo terrestre
construido e exibido em torno do século Il d.C.g¥edo, 1965). Esta representacao
da forma da Terra teria sido realizada por homemsrgio apenas viam da Terra o
lugar onde viviam, isto é, uma pequena porcao @arficie terrestre. Apesar da
dificuldade do reconhecimento empirico da forma darra, eles teriam
compreendido sua esfericidade. A forma da Terra,rio € visivel para quem nela
esta, foi concebida a partir de algumas observag@eslogias. (p.27)

Se por um lado o globo terrestre representa a falan@erra, por outro ele nos
permite imaginar as dificuldades envolvidas no esso de representa-la no plano
bidimensional. O sistema de projecdes cartografmasiado para solucionar tal questao. No
entanto, sabemos que os mapas foram construidasggaesentar o0 mundo ou parte dele.
Devido as suas proporcdes reduzidas, eles perderpmzas de detalhes e ganharam
manejabilidade (JOLY, 2001).

Peter Sloterdijk (2003) salienta a opgédo pelos mapa detrimento do globo
como triunfo da bidimensionalidade sobre a tridisi@malidade. Nesse momento, a imagem
ganha do corpo, ou seja, os planisférios tenderfindgnar a lembranca de uma terceira

dimensao, apontando para um apagamento da proadedespacial real.
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Melancolicamente, o Atlas deus da mitologia grega que carregava o0 mundo em
suas costas— tornou-se um carregador de volume, um conjuntofalleas sobrepostas
(LATOUR, 2000).

As técnicas e as formas de representacdo espaciahuam proliferando. No
entanto, ainda ndo ha uma forma perfeita de projgt@nisférica que consiga considerar
todos os desvios da esfericidade terrestre. A septacdo do espaco possui aparato
estratégico militar. Para entendermos melhor balltarmos para a longa sequéncia na

producdo de imagens do espaco sideral e dos ingrteraorios e lugares da Terra.

Todavia, seria errado pensarmos que a finalidadeepeesentacdo do espaco
limita-se a sua organizagdo geométrica, pois esganizacdo da realidade ndo funciona
quando, por exemplo, se torna representacdo dodraguasociais de memoria de um

territorio’.

As narrativas visuais (inclusive a transformacaoegaesentacao geografica pela
Geometria) revelam, constantemente, a construca&spco como resultado de perspectivas
culturais. Através da articulacdo do discurso igpéfico, podemos articular a relagéo
histérica da percepcdo urbana. As fotografias dey Miyasaka, de fato, remetem-nos a um
repertorio visual que articula o conhecimento diade através de suas representacoes e,

principalmente, o re-conhecimento do espaco poo heisuas representacoes.

2 0 conceito de “quadros sociais de meméria” ézatilo conforme elaborado por Halbwacs, 1990.
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A RIBEIRAO PRETO DE TONY MIYASAKA

Uma foto pode ser contada como objeto autdnomo edatdo aos contextos,
como documento a ser analisado de maneira aut@nefal. Este caminho, todavia, n&o
permite entendermos a obra fotografica enquangatiude materializacdo do encontro entre
as percepcoes do autor e do publico. O arquivayfafico de Tony Miyasaka constitui um
vasto patrimbnio imagético que conta uma histobgetova de personalidades e lugares da
cidade. Possui uma perspectiva individual que selaga com o imaginario compartilhado
sobre e / no Brasil entre os anos de 1950 e 1964.

Embora grande parte de seu trabalho seja frutardeproducéo comercial (que
buscava atender a demanda dos clientes), as fethBydsaka sédo testemunhas do momento
em que a cidade constroi ndo apenas sua realidaigeiah como também sua identidade com
um projeto de modernidade do pais. Assim, temo®mularidade de algumas imagens
capturadas por ele. Elas foram estampadas comerestm diversos locais da cidade de
Ribeirdo Preto. Tal fato contribuiu, em larga mediolara a constru¢cdo de uma iconografia de

todo o municipio, transformando-se em emblemasid@dpria identidade.

O rigor na construgdo da imagem, por parte de Mik@sem especial nas suas
fotografias de prédios e espacos urbanos, podeaxpim pouco desse pendor emblematico.
Assim como os pintores renascentistas, seus ti@baHiorizam a frontalidade, a simetria e a
hierarquia na composicdo da imagem. Suas fotosaeadla do antigo Cine Sao Paulo, da
entrada da Ceramica Sao Luiz (emoldurando suas icéa)n das palmeiras da avenida

Jerbnimo Goncalves ou do interior da SociedadedRéern sdo exemplares nesse sentido.

O contraponto desse registro “monumenitakta nas fotografias que registram as
mudancgas que ocorriam no cotidiano. Sao imagemsvles objetos que passam a fazer parte
do dia a dia das pessoas, ou seja, imagens de,caaftogerantes, produtos de limpeza, dentre
outros. Podemos também mencionar o registro dossnespacos de circulacao e de trocas de

mercadorias. Estas Ultimas, ao passarem a povaamvos sonhos de consumo, posam para a

3 Utiliza-se, aqui, a no¢do de Monumento conformé&bdf (1984, p.104).
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objetiva de Miyasaka nas vitrines de lojas. O modepelo do movimento (registrado pelos
deslocamentos no transito de pessoas e automd@eaispano de fundo de suas fotos de
avenidas, postos de gasolina e de um terminal ti$inObservamos que sob sua 6tica, tal
terminal — com sua cobertura de concreto apoiada sobre spHotparece avancar num
movimento diagonal ascendente da esquerda parai@dsugerindo um aerodinamico navio
prestes a zarpar sobre o leito de concreto da Euoa.outras imagens, a presenca das
luminarias denéone dolay-outde marcas famosas (como a Coca-Cola, a Ford estdfie)
atestam a influéncia do imaginario norte-american@rojeto de modernidade brasileiro de
entdo. A ideia que nos possibilita €, em alguns emtos, uma curiosa semelhanca entre as
fotos de Miyasaka e alguns quadros de Edward Hofppetor famoso por suas imagens de

paisagens, principalmente urbanas).

A HISTORIA DE TONY MIYASAKA E SUA RELACAO COM A IMA GEM
FOTOGRAFICA

Pelos documentos colecionados pela familia é pelssitendermos a origem do
nome de Tony Miyasaka. Nos artigos sobre fotografia ele escreveu, ou em noticias de
diarios e revistas onde seurriculum profissional foi esbogado, encontramos as facetas
publicas de sua atividade fotografica e comerdhireditamos que esse € um caminho
fundamental para esbocarmos seu retrato, poiseelazsnecessario para a compreensao do
universo de suas fotografias. Enfim, a trajetégavidia do fotografo torna-se uma exigéncia,
na medida em que se firmam (na consciéncia da ejdasl paradigmas do mundo daquele
tempo, revelados pelos retratos urbanos de Tonpddka, icones capazes de condensar uma

ideia de época.

Nascido em 14 de novembro de 1932, em Aichi (navipcta homénima),
imigrante no Brasil das fazendas de café em 198&hy Miyasaka tornou-se figura de
destaque na cidade. Conhecido pela sociedade torab fotografo e comerciante, foi
membro ddRotary Clubedesde 1960, académico da Academia de Letras s det®ibeirdo
Preto desde 2000, e reconhecido com o titulo delémde Ribeirdo Preto.
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O caminho da familia Miyasaka até Ribeirdo Prdtigo e revelador das dificeis
condi¢cdes de vida no Japdo fascista da década 3@ da epopeia da imigracdo. As
estatisticas de entrada de imigrantes japonesBsasd, entre 1908 (ano de chegada do navio
Kasato Maruao porto de Santos) até 1941 (com a deflagracdooddfiito mundial que
interrompeu o fluxo migratorio), apontam a chegatéa 180.000 pessoas. A corrente
migratéria investiu, principalmente, nos diversesoses da agricultura. Sabemos, todavia,
que a origem dos imigrantes ndo era exclusivameataponesa, compondo-se em
particular a partir de 1925~ de elementos urbanizados. Isso se deve ao surto de
industrializacdo do Japéo que faz parte da imptaotado capitalismo (em que a demanda de
mao de obra industrial ndo era constante e sufecipara estabelecer as bases de uma
urbanizacao estavel). (CRIPPA, 2008)

Sakuma Niwa (1894-1975), formado professor, passdadicar-se ao comércio
(principalmente de soja) com 0s paises asiaticosemanto, a crise econbmica da época
atingiu seus negocios. Ele portava o nome da espdiyasaka, por ser ela filha Unica,
através do sistema deukoyoshiem que o genro é adotado pela familia da nosamipindo
a continuagdo da linhagem, apesar de o Japao saguagra do sangue paterno de

descendéncia).

A esposa, Kikue (1896-1990), enfrenta as angustias dificuldades cotidianas
de uma familia composta por cinco filhedkazuo, Takeshi, Tatsuo, Shigeyo (a unica filha) e
Miyuki, que passou a ser chamado de Tony (o cataltamilia). Segundo depoimentos de
familiares, é a filha que (com ajuda de Kazuo, impgénito) convence Sakuma a tentar a
aventura da viagem ao Brasil. A familia Miyasakabarmou no porto de Kobe e chegou
(diretamente de Santos) a Fazenda Sao Martinho,Pesdopolis-SP, onde trabalhou
duramente ao longo de dois anos até o vencimentwodato. Em seguida, os Miyasaka
trabalharam em outras fazendas da regido de Rib@iréto— em Colina (na col6nia de

Guatapard), areas de producéo de café, arroze feij
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A vida na fazenda seguia os ritmos de um duro ltnabaA familia inteira era
envolvida na lavoura, tarefa a qual nenhum dos $éika estava acostumado. O relato de
Takeshi Miyasaka (hoje pintor em Sao Paulo) mashsas dificuldades dos trabalhadores
japoneses, obrigados por contrato, a fornecer doos de trabalho obrigatério. Sakuma,
todavia, ndo se limitava ao trabalho no cafezal.aberdo com o relato do filho, Sakuma
dedicou-se também ao ensino na escola japonesazeadf, elemento esse de importancia

primaria na estrutura social dos imigrantes.

A politica nacionalista de Getulio Vargas levou, 837, ao fechamento forcado
das escolas japonesas, marcando oficialmente adéineducacdo orientada pelo Yamato
Damashii. O culto ao Imperador, mesmo sendo pubbcge reprimido, sobreviveu no
interior da comunidade e das familias, ainda qfernmalmente. Resultado disso foi que o
jovem Tony herdou, de sua infancia, elementos teniaticos dos lagos sociais japoneses,
principalmente nos arranjos familiares. Concoméar@nte, ao adentrar em idade escolar, foi
0 Uunico membro da familia Miyasaka alfabetizado lemgua Portuguesa e educado nos

principios do Estado Novo, em uma escola rural RER, 2006).

Durante a Segunda Guerra, 0s japoneses no Brasintese inimigos. Depois de
um periodo de indecisdo, Vargas assumiu seu congsoncom 0s aliados contra o eixo:
Roma — Berlim — Toquio. A guerra, aparentementgilmjua, passou a ser uma realidade que

se tornou cotidiana no interior.

O jornal A Tardede Ribeirdo Preto oferece-nos algumas amostraegdantes da
vivéncia do conflito no territério. Em um artigditalado porA colonizacao japonesa e nossa
formacdo étnica(de 5 de janeiro de 1942), Mario Garcia Ribas aelad resultados dos
estudos sobre o “carater nipénico”. O jornalistaesbra que de um lado alguns consideram os
japoneses os melhores trabalhadores no quadroabdigr, mas por outro, a presenca
japonesa no Brasil é considerada nociva. Suas iesl@&o tidas como “quistos étnicos e
econdmicos, com evidente prejuizo para o pais”.nidsmo jornal (em 7 de fevereiro do
mesmo ano), um andnimo jornalista pede “severalavigia” para impedir “atos de

sabotagem por parte dos colonos japoneses, cuptsos(]...]Jconstituem uma grave ameaca
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a nossa seguranda..]”. Para justificar isso, o autor real¢ca comdiriguém mais do que nés

conhece a maneira de agir sinuosa, subrepticia varm® que caracteriza 0s japoneses,
maneira de que eles deram bastas provas, quandgotie traicoeiro vibrado contra os
Estados Unidds O inimigo, em suma, estava dentro das frontemasda que algumas vezes
surgisse uma certa confusdo aos olhos dos brasilg@ara os quais, como relata outro artigo
do mesmo jornal (em 9 de fevereiro)s japoneses se parecem uns com o0s outros. Os
chineses tambéi..]. Chineses e Japoneses sdo quase irmaos géntant® que em Belo
Horizonte - MG alguns mineiros implicaram coros“patricios do grande Sun-Yat-3en
confundindo-os com suditos do Mikado. A solucéocliar cartazes com o dizeadui nés
somos chineséshos estabelecimentos comerciais e industriaisnéticias, os artigos e os
avisos de seguranca em relacao aos perigos refz@ssrpelos japoneses foram cotidianos.
Em 30 de janeiro, por exemplo, foi publicado unmsauwila Delegacia Regional de Policia de
Ribeirdo Preto: “[...Jaco publico que alemaes, italianos e japonesesdeates no Estado de
Sao Paulo, que para se locomoverem dentro desparaifora dele, necessitam-se munirem
do necessério salva-conditoTambém em 17 de margo foi publicado o aviso de q
italianos, aleméaes e japoneses nao poderiam sar@epois das 21 horas.

Essa amostra, ao lado das noticias relativas aireage espides japoneses e de
explicagBes sobre as técnicas de sabotagem dosspkjuda-nos a compor o quadro de uma
dificil situacédo vivida na época pelos imigrantaggneses, tanto nas grandes fazendas que
abasteciam a economia de Ribeirdo Preto (e queardim a mao de obra “inimiga”), quanto

nos pequenos loteamentos por eles ocupados.

Observamos que tanto para a familia Miyasaka caan® @s outros japoneses, 0S
anos que se seguiram ao conflito ndo foram nadmuias. Tony Miyasaka costumava
relatar que a razdo pela qual sua familia mudqass a cidade de Ribeirdo Preto (em 1945)
foi umapicada de cobra, apds a qual Sakuma resolveu aaiardpo. Os primeiros anos em
Ribeirdo Preto foram marcados pelos conflitos asiindividual e coletivamente) dentro da

propria comunidade japonesa.
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Os imigrantes manifestavam as consequéncias dataleas medidas extremas da
seitaShindo Renmgebcupada em punir (na capital e no interior da&s) 0os japoneses que
acreditavam na vitoria aliada sobre o Japdo. Qlescha absoluta fé de um pais nunca
derrotado, de um Imperador divinizado, passara@r a&idaddos de um pais devastado pela
guerra e humilhado (cujo imperador foi forcado andentir sua ascendéncia divina).
Passaram a ser uma minoria desenraizada em urdggisal mal falavam os rudimentos da
lingua. Enquanto Kazuo trabalhou em uma tinturg@ssando roupa, Takeshi foi enviado a
Igarapava-SP, onde se submeteu as dificuldadesrdgpeendiz no oficio da fotografia (em
uma familia da col6nia japonesa local). Tatsuoditadu como lustrador de méveis, enquanto
Shigeyo trabalhou como costureira. Tony, por sua &gidava no sustento da familia como

auxiliar de farmacia e vendendo peixe nas ruas.

O padrdo da estrutura familiar tradicional — queesgntava uma forte
solidariedade do grupo subordinado ao chefe delifamise revelava na possibilidade de
retomar o ramo de atividade originario do patriacceomercio. Os esforcos se concretizaram
em 1950, com a abertura do estudio fotografico Bajka. Takeshi, de volta de Igarapava,
compartilhava com os irmdos os resultados de stiaslaales como aprendiz fotégrafo.
Kazuo e Tony apreenderam as técnicas de estudmne,Tatsuo, retocavam as fotos que, a
noite, revelavam. Sakuma ocupava-se da organizdo&o negocios. Kazuo e Takeshi
dedicavam-se, também, a venda de reproducdesatgdbits retocadas, que levavam dentro
de uma maleta pelas cidades vizinhas.

O estudio ganha notoriedade gracas a alguns elesemaves. O primeiro deles é
o dominio das técnicas fotograficas (dentro dodésflonde Kazuo, principalmente, cuidava
dos retratos. Como segundo elemento, destacamameirgsmo de Tony. Lembramos que
Tony frequentara uma escola brasileira na fazengaeeconseguiu continuar os estudos na
Escola e Biblioteca dos Pobres de Ribeirdo Predlguiindo um diploma no Curso de
Comeércio, em 1950. Isto significa que, dentro dailia Miyasaka, ele era 0 membro mais
permedvel a cultura veiculada pelos jornais, rasjstadio e cinema em Lingua Portuguesa.

Entendemos que tal elemento o diferenciava dososm&ara Tony, a descoberta da
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modernidade urbana é um contraste muito grande a&aora realidade da fazenda. As
condicBes econdmicas favoraveis de Ribeirdo Poetotaam tal oposicao. Neste sentido, ndo
nos surpreendemos pela sua opcao em retratar oomwhdno afastado da realidade rural.
Talvez fossem as imagens veiculadas pelo cinemavéat de suas personagens) que tenham
inspirado o jovem fotégrafo a sair do estudio pateatar os ritos da sociedade local. Assim
sendo, casamentos, bailes de branco, eventos ssa@ciacadémicos passam a pontuar a

atividade de fotorreportagem de Tony.

Na localidade foi instalada, em 1951, a Faculda®&lddicina da Universidade
de S&o Paulo - USP, ao lado de outras Instituig@e&nsino Superior particulares e, em
seguida, foram implantadas outras faculdades dad&salde, Odontologia e Enfermagem.

A série de retratos de Tony (principalmente tiradosestudio, frequentemente
retocados antes de serem entregues), as fotosegtemtinham a expansdao da USP, a
construcdo do Hospital das Clinicas, as inUmereslas e 0s novos produtos de consumo
contam tanto a histéria do crescimento da cidadie (8uas personalidades marcantes) quanto

a historia dos costumes e dos valores sociais gedaaima década.

Durante os primeiros anos de atividade, Tony ialak@ a atividade de fotografo
comercial com interesses cinematograficos. Foi mendle Cine Foto Clube de Ribeirdo
Preto, e seu interesse pela imagem em movimentode\a estudar cinema com o roteirista
Rubens Francisco Lucchetti. Este envolveu Tony eas ¢hroducdes de cinema experimental

(de animacao).

Em 1960, Tony foi aos Estados Unidos a convite ddak numa viagem de
atualizacado sobre equipamentos e tecnologias. Gdarf®70 marcou o fim das atividades
profissionais de Tony como fotégrafo. Tal fato @biliu com a derrocada do sonho dourado
da era Kubitschek, com a chegada da Junta Mildgvagler e o recrudescimento do regime,
em 1968. A leveza do sonho americano se contrapfeso dos anos de chumbo e a deciséo
de Tony de afastar-se da fotorreportagem (paracadede exclusivamente ao comércio) nao
significou seu desaparecimento da cena de Ribéiréw. A fotografia tornou-se, a partir

desse momento, uhobbyatravés do qual Tony estuda luzes e cores, efipecite em suas
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imagens de flores e plantas. E também um conjuatprdticas que podem ser ensinadas,
como passou a fazer (desde o comeco da década7@¢ D@ando iniciou o curso de
fotografia. Tal curso permitiu que centenas dejgve adultos conhecessem o oficio com
aulas sobre o funcionamento da luz e da cadmerasAsdbre os varios tipos de foto, aulas
praticas, aulas de Histéria da Fotografia. Esséas daaseavam-se na ideia da fugacidade de
cada momento que, todavia, pode ser capturado eanfatografia — devolvendo a imagem
sua funcdo de substituta das auséncias, das peaderme j4 afirmamos no inicio deste
trabalho.

Nos ultimos anos de vida, Tony dedicou-se com pax&otografia aérea, ao
curso que mencionamos acima e a redacao de astigos fotografia para a imprensa local.

CONSIDERACOES FINAIS: AS IMAGENS DA LOCALIDADE POR DUAS
FOTOGRAFIAS DE TONY MIYASAKA

FIGURA 1 — Cine S&o Paulo, $/d

A fotografia do Cine S&o Paulo revela os detaliéseatdo despercebidos para
nés. Os olhos seguem suas diagonais, converginda painscricdo, perfeitamente
centralizada, que nos diz tratar-se de um cinerag&nao existe mais, pois em seu lugar (na

Rua Séo Sebastido) hoje ha uma casa de Bingo. @dodupelas linhas e superficies,

* FONTE - MIYASAKA; MIYASAKA, 2006, p.6.
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buscamos descobrir — entre 0 preto e 0 branco xoqeie torna essa foto um icone da
Ribeirdo Preto da década de 1960. Entendemos doexgem é€ finita, fechada por uma
moldura interna constituida aos lados pelos pildesdificacdo, pela calgada na margem
inferior e pelas janelas acima do letreiro. Suaépaa € equilibrada, simétrica em relacdo
aos eixos vertical e horizontal e as diagonaisc@hehego do olho é satisfeito pela escrita,
repetida no letreiro logo abaixo, quase para nawadellvidas sobre o lugar @ine Sao

Paulo, inaugurado em primeiro de maio de 1937).

Seria esta uma imagem pacata que revela uma cguada? N&o, dificilmente
essa foto teria resistido as injurias do esquedin@or mais de quarenta anos por ser
aconchegante, tranquila — em uma palavra: pacataspequenas assimetrias, que provocam
leves choques no ritmo esperado. E na sombra gascsede nas aberturas, enquanto a luz
pousa naquilo que é fechado, que os olhares tea@nferme o ritmo cinematografico desse
“diretor” que é o fotégrafo —, memorias e narradiv® observador dessa foto encontra
principios de composicao e de retorica visual duiepassam a temporalidade historica.

Uma fachada de cinema com trés portas de vidragauplduras de madeira séo
entalhadas como rendas), com linhas macias e atadutpue contrastam com a verticalidade
repetida das grades brancas e com as linhas mtasnd horizontal impresso pelo letreiro.
Neste se materializa o proprio titulo da faBine Sado PauloO nome, luminoso eméon
revela-nos aquilo que, por contraste, a entradandscna escuridao do interior, quebrada por
manchas de luz que desenham silhuetas incertasdaléndro: uma superficie que também
reflete (além de deixar-se atravessar pelos olhares) duacenincerteza do interior, agora
qguase onirico. A janela central, acima do letréafmerta na escuridao), é ladeada pelos dois

focos luminosos das outras duas, fechadas.

Para alguns observadores, os detalhes podem ewecsentidos da luz e da
escuridao (préprios do cinema e das histérias gsefascinam na grande tela). Para outros,
evocam uma época marcada por sonhos e mitos, upmntomle valores e expectativas que
desenham o Brasil, de 1950 a 1964. Entendemos spaefeto possui 0os elementos de uma

dialética visual que a torna uma peca importanteepertorio que Ribeirdo Preto, em sua
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vida cotidiana, selecionou para se representar mar gearrativas de uma memoéria

compartilhada da cidade.

Esse periodo é marcado pelo processo de constdgcéima civilizacdo urbano-
industrial no Brasil. Nele, as cidades crescemdapente e logo a maior parte da populacdo
ndo estd mais no campo. A economia é modernizadadéversifica com a industrializacéo
pesada, cujo simbolo é a industria automobiliscaelecdo de futebol torna-se camped do
mundo, a Bossa Nova é consagrada no exterior, lihesd€ubitschek ergue uma capital
futuristica no cerrado e o Brasil vive a embriagdezsonho de modernidade. Ribeirdo Preto

nao fica a margem desse processo.

Na producdo de Miyasaka vemos o0s sinais de umaniadg#io crescente, no
ritmo dos anos J.K. e as mudancas culturais delaramtes a partir das imagens de Ribeiréo
Preto. O frenesi de modernidade era espelhadoguétetura e no aparecimento de lojas (as
mercadorias ofereciam a entrada para o novo ulidEscarros, roupas e eletrodomésticos).
O ambiente de modernizacdo também envolvia a eda@e saude, com a abertura de novas

escolas, hospitais e universidades, fielmentetragss por suas lentes.

Olhamos a imagem enquanto produtora de sentidabuiatdo-lhe um valor
objetivo que prescinde da subjetividade do fotagmgfie a realizou, Tony Miyasaka. Ele,
porém, em seu trabalho pioneiro de fotorreportagdarece-nos a iconografia que sustenta a
construcdo do imaginario desenvolvimentista e ddemodade realizada no Brasil do pos-

guerra, na cidade de Ribeirdo Preto-SP.

O papel de fotografo profissional, na vida de Tdfiyasaka, abrange as décadas
de 1950 a 1970. Suas imagens tornam concreta aacdedfotografica das expectativas
imagéticas do publico da época. Elas fornecem uamt ficonografia sobre os “anos
dourados” de Ribeirdo Preto, através do olhar éengassistia (e registrava) ao surgimento de
novas instalagbes urbanas. Paralelamente a coistde; Brasilia-DF, os novos prédios de
Ribeirdo Preto surgem no inesperado “deserto” ita taroxeada onde o humano se submete

e tende a desaparecer. Para noés, tal paralelmléntgy em uma foto aérea de Tony. Nela a

© ETD - Educacgédo Tematica DigitalCampinas, v.11, n.2, p.54-74, jun. 2010 — ISSN61%692. 71



DOSSIE

TD

107055 Educacéo Tematica Digital

recém-construida Faculdade de Odontologia e Faanfidastampusda USP) se destaca como

uma gigantesca engrenagem com roldanas (maquibalgmna perfeicdo dos mecanismos).

FIGURA 2 — Faculdade de Odontologia e Farmécia, ¢.1960

A fotografia aérea acima nos remete a geometrizdgdespaco local como ja
exposto neste trabalho. Os retratos do referidogfato também espelham os anseios de
reconhecimento social de alguns grupos sociaiscipalmente empresarios e personalidades
da recém-inaugurada Universidade de Séo Paulootds flo estidio Miyasaka documentam
ainda o destaque atribuido as autoridades nesseemmnde crenca, quase magica, no

desenvolvimento do pais.
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