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Arta fotografic a romaneasé in perioada

1968-197/8
Evolutia revistei Fotografia

MARIA OROSAN-TELEA
(Universitatea de Vest din Tiguara)

Studiul de fg isi propune evidegierea modului Tn care crga artistia
fotografia din timpul regimului ceaist (perioada 1968-1978) a fost
influentata de discursul politic oficial, Tn condglle in care fotografia era
practicad la sca# largi, dar nu de are artitii profesioniti. Numarul mic al
artistilor romani interes@ de fotogafié poate fi explicatsi prin faptul & n
institutiile de Tnvitimant superior nu existau departamente de foto-%jdao
Uniunea Artitilor Plastici,singura forni de organizare institionaki a artgtilor
din Roménianu avea o seie dedicai fotografiei.

Exista, Tn schimb, din 1956, Asotie Artistilor Fotografi (A.A.F) ai
carei membri ajunsesgrsi practice fotografia venind mai ales dinspre domeni
tehnicesi stiintifice. Prin urmare, nu se poate vorbi despre ogsiefde fotograf
in Romania comunist atata timp cat nu existagcoli care & pregiteaséd
profesionsti, ci mai degrab despre activitatea de fotograf, pe caretnuihtre
amatorii autodidac o transformasér in meserie care le aducer venituri
serioase. Spre deosebire de Uniuneastdi Plastici, a arei fundie sindicai®

1 Excepie fac cateva cazuri care au fost recuperate v, dugi 1990 (de exemplu

artistii lon Grigorescu, Decebal Scrib$tefan Bertalan, Doru Tulcan, Constantin Flondor,
Geta Batescu, Eugenia Pop, Titu Toncian). Pentru anii 1880aia s-a schimbat,
fotografia fiind folosit de un nuriir din ce in ce mai mare de atti(losif Kiraly, Wanda
Mihuleac, Dan Mililtianu, Laszlo Ujvarossy, Dorel &3, Miklos Onucsan, etc.), in
special cei din Atelier 35. Mgionam aici si cazurile particulare ale arhitectului Andrei
Pandele, care Tncepand cu anii 1970 practica urdgéatoreportaj cu nuga criticesi pe
cel al lui Mihai Oroveanu, fotograf al Fondului Btig, un fin observator al detaliilor
urbane. Ambii au avut refasporadice cu A.A.F.-ul.

Am analizat aceastproblend in articolul ,Photography as a Fine Arts Mediumtire
Post-Communists Countries. The Case of RomarR&Velar: Revista de Estudos da
Fotografia e Imagenvol. I, octombrie 2016, pp. 119-120.

Dan Détghia trateax pe larg tema Tn articolul ,,Tovagul artist”. Conformismsi
beneficii Tn organizarea profesiosiah artitilor plastici din Roméania comunist n
Caterina Preda (ed.The State Artist in Romania and Eastern Europe. Rbke of the
Creative UnionsEditura Universitii din Bucursti, Bucureti, 2017, pp. 65-90.
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este dubldt de o Tnregimentare ideologicmult mai evident', Asocigia
Artistilor Fotografi, avea mai mult un rol lucrativ, gsrand membrilor &
comenzi. Existasi 0 bogai retea de cluburi de amatori care colaborau cu
A.A.F., precumsi o adevdrati infrastructud# de expozii, cu care artitii
profesionsti nu aveau ins nicio legitura, la fel cum nici fotografii activi in
A.A.F. nu &i prezentau ludirile Tn expoZiiile organizate de U.A.P.

Acest articol are in vedere evolufenomenului fotografiei de amatori,
membri ai A.A.F., fra a intra In analiza practicilor fotografice aleigitor
profesiongti. Acestea au avut o evaile paralei, mult mai individualizat si
foarte puin vizibila In epod®. Exist deja o literatut de specialitate n
domeniul istoriei artei romasgt, care, plecand de la artele plastice in perioada
comunist, atingesi subiectul fotografiéi Problema A.A.F.-ului nu este s
dezhatuta Tn aceste studii. Considen, prin urmare, necesaro analiz a
activitatii acestei asocia, in vederea intregirii perspectivei asupra fepomiui
artei fotografice romané din perioada comunist

Optiunea pentru perioada 1968-1978 se datardaptului &, Tn
decursul acestor ani, prefacerile in plan poktién special in planul politicii
culturale comuniste, sunt foarte semnificativeydide neimaginat ca acesté@a s
nu afecteze intr-o oarecaréisufi si activitatea fotografig. Am ales ca prim an
al analizei, 1968, pentruii@cesta estg anul de debut al revisté&iotografia.
Aceastaa fost organul de présl Institutului Central de Documentare Telinic
si al Asocigiei Artistilor Fotograficare §i incepuse activitatea iain 1955
Din 1957 A.AF.-ul devenea menibra Federgei Internaionale de Ak
Fotografiéi (F.I.A.P} , fonda#i la Berna in 1947, sub patronajulreia s-au
organizat bienal saloanele de fotografie intgomak de la Bucurgi. Fiind cea
mai importart publicgie de specialitate din perioada 1968-1978, gimlsa

In Statutul de organizare din 1950 se verbelespre contribia creaiei artistice ,la
construirea socialismulyi la realizarea sarcinilor puse de Partidul Mun@sz Roman”,
consultafin vol. Caterina Preda, Dan d&ghia, Dumitru licatusu, Alina Popescu, Cristina
Stoenescu (edsQniunea Artjtilor Plastici din Roméania in documente de arhitditura
Universittii din Bucursti, Bucureti, 2016, pp. 30-31.

Mihai Oroveanu laso marturie fran@ despre modul n care fuilenau aceste comenzi,
intr-un interviu realizat de losif Kiraly. losif Kaly, ,Interviu cu Mihai OroveanuArta,
nr. 6-7, 2012, pp. 58-63.

Printre ptinele expozii dedicate fotografiei practicatde artti plastici se nurira cele
organizate incepand cu anul 1976, la Casa SchitieBdcursti, de dtre lon Grigorescu.
Magda Radu, ,Dialog cu lon Grigorescrta, nr. 6-7, 2012, pp. 52-57.

7 Magda CéarneciArtele plastice Tn Roménia, 1945-198&d. Meridiane, Bucusg, 2000;
lleana Pintilie,Aionismul In Roménia Tn timpul comunismuldd. Idea, Cluj-Napoca,
2000; Alexandra TituExperimentul in arta romaneascdup: 196Q Ed. Meridiane,
Bucurati, 2003; AlinaSerban (ed)lon Grigorescu. Omul cu o singucamet:, Sternberg
Press, Berlin, 2013; lleana PintilieStefan Bertalan: Suprapuneri. Fotografie
experimental din anii 1970-1980ed. Georg Lecca, Editura Brumar, Tgwara, 2015.
Sylviu Coninescu, ,Despre expaif, Fotografia nr. 5, sepembrie-octombrie 1972, p. 6.
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este relevafit pentru traiectoria activtii fotografice in ansamblu. Urimind
structura revistei, genul de articole publicateyltide fotografie promovatprin
reproducerile din paginile revistei, cronicile dgpeziie precumsi relaia
A.A.F.-ului cu F.ILA.R-ul, se pot pune in evidgntendinele artei fotografice
din perioad, paradoxurile care apar la nivel ideatic, compsumiie care se fac
in vederea alinierii la politica daisle P.C.R. in domeniul cultural, pe de o parte,
darsi eforturile de a promova o anumiibertate in exprimargi de a mefine

un standard calitativ ridicat al fotografiilor, de alt parte.

Astfel, un alt element de noutate al articoluluiride din analiza
activitatii unei asocidi despre care nu s-a mai scris paacum. Considém
acest demers relevant, avand in vedere recentetetce cu privire la
problematica uniunilor de crga din Romania comunigt grupate in recentul
volum The State Artist in Romania and Eastern Europe. Riode of the
Creative Uniond Articolele publicate aici tratedzcu pred@dere activitatea
Uniunii Artistilor Plastici®, dar si pe cea a Asoci@i Cineatilor'’. De
asemenea, prin contritile unor autori stini, volumul ofed situgiei uniunilor
din Romania un context mai larg est-européan

A.A.F-ul a luat fiina in data de 28 noiembrie 1956 conform ordinului
numirul 1657 al Ministerului Culturii, avAnd 17 memlfondatori®. Sediul &u
a funaionat in Palatul ,Universul” din Bucusg®, unde dispunea de un spade
expuneresi 0 bibliote@. Tot in Bucurgti mai exista un sudio foto cu
laboratoare. In 1977 asotim era organizatastfel (vezi Figura 1): Adunarea
general format din membrii A.A.F. éreia 1i era subordonat un Comitet de
conducere altuit din 21 de membri. Acesta are la randad $n subordine un
Birou de conducere format digase membri, un secretar doui persoane

9 Caterina Preda (edJhe State Artist in Romania and Eastern Eurapait.

0 Dan Deghia, . Tovamsul artist'...cit.”, pp. 65-90; Cristina Stoenescy,The
Transformation of the Romanian Artists’ Union afte990: the Case of Atelier 35,
pp. 129-152; Magda Predescu, ,Rolul Uniunii 4titor Plastici in formarea artistului de
stat Tn primii ani de la infigare”, pp. 153-176; Monica Enache, ,Mechanisms ofr€ioa
and Control over the Artistic Act: the Relationshgtween the Romanian Artists’ Union,
the Artists’ Fund, and Artists During the Gheorghiaj Regime (1948-1965)", pp. 177-
206; Alice Moanescu, ,The July Theses as a Game Changer: the Retepthe ,July
Theses’ within the Romanian Artists’ Union”, pp.72230.
Alina Popescu, ,Des Unions professionnelles etrpa création dans la Roumanie
communiste: une comparaison institutionnelle entssociation des Cinéastes et
I'Union des Artistes”, pp. 37-64.
Cécile Vaissié, ,L'Union du cinéma d’URSS, moteugflet et victime de la perestroika”,
pp. 283-308; Vera Otdelnova, , The Moscow Young £ Exhibitions of the 1960s and
1970s: Prudent Progress against Omnipotent Cenptirgip. 309-326; Ina Belcheva,
LState Commissions and Artistic Limits in 1950s @aria: the Case of Lyubomir Dalchev”,
pp. 327-346; Vladana Putnik, ,From Socialist RealignSocialist Aestheticism: Three
Contrasting Examples of State Architects in Yugdalaypp. 347-374.
13 Istoric AAFR (Asocigia Artistilor Fotografi din Romania) http://www.aafro.ro/
static/istorie/ (ultima accesare 19.05.2017).

11

12
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tehnico-administrative. Cesase membri sunt pyedini ai unor comisii
(Comisia artistie, Comisia de crege, Comisia de expodi, Comisia extera,

Comisia de propagaad Comisia de tineret). Revistiotografia se afii in

subordinea Comisiei de propagéndiroului Central i se subordonau cele

sase filiale: Banat, Dobrogea, Moldova, Munteniate®ia, Transilvani4.

Aceast centralizare era me#sitsa adué@ un control mai bun asupra cties

fotografice romangi. Singurul eveniment care se poate sustrage atiitic

venite dinspre Biroul Centrali in special dinspre Comisia de diea este
Salonul Interng@onal al R.S.R.Acest concurs, aflat Tn 1977 la a 11-atiedh

fost, de altfel, criticat in paginile revistei diacei ani, pe motivul lipsei
imaginilor inspirate din realitatea sociadist

Tendirrele estetice favorabile fotografiei modificate
prin procedee de laborator (1968-1970)

In primii trei ani ai apatiei revistei Fotografia primeaz caracterul
tehnicsi documentar, majoritatea articolelor referinduseparatut, materiale
fotosensibile, metodg tehnici folosite Tn laborator. Acestea erau pagtudin
publicgii interngionale de specialitate, precufhoto Technik und Wirtsdraf
din R.F.G.,Photographyi Amateur Photographetin Anglia, Photo cinémai
Le Photographedin Frana, P.S.A. Journaldin S.U.A., Ceskoslovenska
Fotografiedin CehoslovaciaFoto din R.P. Ungat, FotocaAmaradin Argentina
si Australian PhotographyArealul geografic intins acoperit de publide
utilizate ca puncte de reper dehai anumit libertate Tn ceea ce priste
importul de informéi si o relaxare n relgle cu occidentul.

Informaiile privitoare la estetit; stil si plasticitate in fotografie sunt
mult mai rare Th ag#i primi ani. Ele debute&zin numirul 3 din 1968 cu un
articol publicat de Sylviu Coamescu despre fotografia industiialpe care
acesta o consider,un domeniu care numai rareori poate fi redatstdi®®,
care, prin simpla redargi n lipsa unei profunde interpegt fotografice,
produce imagini ,care nu se vor ridica decat maximia nivelul unor bune
fotografii din prospectele de reclanfira a crea vreo emie artistici”*°.

In numirul 4, Napoleon Frandin face analiza stilistacfotografiilor lui
Mircea Atanasiu. Acesta exploatéazadiografia, un procedeu specific
medicinei, pentru gimerea unor efecte plastice de transluciditatetgfadiografia

¥ Haralambie Hanganug$egdina Comitetului de Conducere al A.A.FPotografia,nr. 119
(77), septembrie-ocombrie 1977, p. 154.

15 Sylviu Condinescu,,Fotografia industrial”, Fotografia,nr. 3 martie 1968, p. 155.

18 |bidem,p. 156.
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este un procedeu fotografic in care filmul nu é@sfgresionat de razele luminoase,
ci de razele X', astfel incat obiectele iradiate votiaga in pozitiv semitransparente.

Solarizarea este o alimetodi abordai in primele numere ale revistei.
Ea duce la dfmerea unor fotografii ,de o rarfrumusee cand, in timpul
developirii unui cliseu, aceasta se intrerufe’Imaginile astfel ofinute au ,un
aspect care nu poate fi pézut niciodai inainte,si care nu se repein acees
forma” ™.

Urmarind Tn continuare tipul problemelor abordate Tigipde revistei,
se obser¥ o conturare foarte clara unei tendite pozitive in ceea ce priste
acest tip de fotografie preluciatAceasta este azuti ca o alternativ la
fotografia clasig, prin care multe din gleele fotografice ,potapata stélucire
si chiar originalitate prin alegerea unui proced@leaat de tipul solarizii,
izoheliei, fotoreliefului, rasterului sau fotocc&ajnr"zo. LaCel de-al 7-lea Salon
Interngional al R.S.R.desfisurat la Bucurgti Tn luna mai a anului 1969, la care
au participat 52 deiri, aproximativ 3.000 de asti si 11.000 de luciri?, este
apreciabil nurarul fotografiilor care folosesc tehnicile enumeratai sus.

Incepand cu anul 1969 a cresgutpreocuparea pentru problematica
imaginii in sine. Astfel, afreau articole precumsSgoli si tendine n arta
moderra care au influerat fotografia contemporaty ,Compozitia fotografiilor
monumentelor de arhitectir ,Fotografia, limbaj universal’; ,Fotografia
animalied” sau ,Arta abstract si fotografie”. Tot atunci debutai Constantin
Savulescd’ cu articolele sale despre istoria fotografiei.

Chiar daé reproducerile din paginile revistei sunt relatitipe (trei in
fiecare nunar), ele acopeéro mare varietate de tergesunt in general corelate
cu articolele de genul celor m@nate mai sus: fotografia industtiafotografia
solarizal, fotoradiografia, peisajul urbanfotografia cosmig.

Napoleon Frandin, ,Fotoradiografid®ptografia nr. 4, aprilie, 1968, p. 248.

Alexandru Racovi, ,Solarizarea controlat, Fotografia,nr. 6, iunie 1968, p. 422.

19 |bidem.

20 Napoleon Frandin, ,Probleme ale artei fotogrdfi¢etografia,nr. 5, mai 1969, p. 316.

2L Alexandru Racovi, ,Solarizarea...cit.”.

2 projectant de profesie, Cavilescu a fost un fotograf amator, membru al A.A.F.
pasionati de istoria fotografiei.

18
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Figura 1L Schema de organizare a A.A.F. Sufsatografia nr. 119, septembrie-ocombrie 1977.
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Urmarind rubrica ,Actualifiti”, care contorizedztoate intérile lucrarilor
artistilor fotografi romani la saloang expoziii interngionale dintari precum
Franta, Anglia, Italia, S.U.A., Cehoslovacia, Japonapsate remarca faptul,c
lunar, lucégrile trimise din Romania sunt acceptate la ceirppatru, cinci astfel
de evenimente intergianale. Mai mult, Mircea Faria a g&gat medalia de aur
la 6™ International Salon of Photograptujn Hong Kong. Numele care apar cel
mai des in liste sunt: Mircea Faria, Edmund Hoftéendy Loffler, Nicolae
Banu, A. Mihailopol, Napoleon Frandin.

Articolele din numerele dgpute in 1970 reiau destul de des tema
compoziiei fotografice Tn scrieri precum ,Erori de comp@ei, ,Fotografia pe
un fond dat”, ,Compozia imaginii”, ,Compunerea imaginii”, ,Liniisi pete”,
toate fiind preluate din acelgaeviste interngonale de specialitate.

Filozofia practicii fotografice constituigi ea o preocupare in sine,
rezumandu-se 7astot la simpla preluare a opiniilor unor spegialistraini.
Astfel, An. Vartorov, intr-un articol dput initial Tn revista Cobetckoedin
U.R.S.S., tratedizsubiectul timpului in fotografie: ,Smulgerea uratipe din
contextul continuitii timpului se consider ca_sinonimul Tntamptii, si, de
aceeasi a unei concegi neveridice asupra lumif®,

Bernard René se opte asupra controversei iscate de intrebarea ,este
sau nu fotografia o &?”. Acesta sume c opera fotografig se include printre
celelalte tipuri de abordare artigtiatata timp cét fotograful vine cu g interpretare a
subiectului pe care il abordéagi nu doar cu simpla lui reprezenté‘ke

S-au mai publicat articole despre diferite tipieifotografie: fotografia
sportivi, fotografia obiectelor metalice, fotografia flor| fotografierea copiilor,
fotografierea la lumina lumérii, precumsi despre istoria fotografiei: ,Leondardo Da
Vinci si fotografia”, ,100 de ani de fotografie color”. fmumirul 10 din 1970,
George Potra, doctor docent §tiinte istorice, a publict un studigtiintific
foarte amplu despre istoria fotografiei rom@nenumirul fiind ilustrat cu
reproduceri ale unor imagini realizate de CarolgPde Szathmary in 1867.

Aparitiile din 1970 aduc, pe laadotografia obgnuita de pe copeit un
numir de reproduceri prezente in paginile revisteim@fe trei numere ale
anului sunt ilustrate cu luami din expoziile de la Bucurgti ale artitilor
fotografi staini, din R.D.G., Japonigi Cehoslovacia, pentru ca mai apdi s
apaa lucrari ale artitilor fotografi romani printre carg Aurel Mihailopol25.

A.A.F.-ul nu eviti, in aceadt perioad, nici organizarea de expggisi
publicarea in paginile revistei a unor gitide renume mondial precum Henri
Cartier-Bresson.

22 An. Vartorov, ,Momentul adewului si adevirul momentului”,Fotografia, nr. 1, ianuarie

1970, p. 7.
Bernard René, ,Fotografia — un ochi mecaniggtografia nr. 6, iunie 1970, p. 315.

A. Mihailopol a fost fotograf al revistéilacara si al revisteiCinema A avut probleme cu
Securitatea datottsemrarii, in 1977, a apelului lui Paul Goma.

24
25
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Promovarea fotografiei de propagaind1971-1974)

Perioada de liberalizare cultutabe Tncheie in Roméania odatu
lansarea deatre Nicolae Ceaescu a celor ,17 teze”, in iulie 1971Ele aveau
ca scop ,ridicarea nivelului combatisfii revolugionaresi a spiritului militant,
partinic al ntregii activitti politice, ideologicesi de educde comunisi a
maselor?’. Masurile pe care le prevedeau erauifinta controlului de partid
asupra activitii politico educative, cultivarea datoriei de a gige mung
patriotic, intensificarea pregirii politice Tn instituile de Tnvtamant,
combaterea manifastlor de cosmopolitismi a ,modei artistice imprumutate
din lumea capitaligt, cresterea rolului presei scrise, radiouliiiteleviziunii in
propaganda politi; promovarea artei care segige,poporul, patria, societatea
socialisti”, controlul activiitii editoriale pentru ca ,prodtgie de carte &
raspund Tn mai mare risu@ cerinelor educéei comuniste”, cenzurarea
filmelor si a muzicii, etc®. Aceste misuri au introdus in decursul anilor 1970
un mod de control simbolic-ideologidazat pe un discurs care a devenit din ce
n ce mai ngonalist.

Din 1971 apar unele schimip si in ceea e privge revistaFotografia
Pe de o partesiiinjumatateste nundirul apariiilor anualesi renuna definitiv la
preluarile din periodicele stine, iar pe de ait parte, crgte nundrul
reproducerilorsi apar cronicile de expaie care pun foarte bine in evideén
tendinele si preferinele artei fotografice a momentului. Persishteresul
pentru efectele speciale in fotografie. Leonidaasescu scrie un articol in care
descrie 16 tipuri de astfel de proceduri. Chiaradadicolul are mai mult un
caracter informativ, simpla lui publicare cons#uin sine un indemn la
folosirea lor.

Aparitia rubricii de cronig a expodiilor este foarte importadtpentru
studiul de fga pentru @, aceasta trece in revigbate evenimentele fotografice
importante ntr-o maniér critica, putandu-se urani atat evolgia creaiei
artistice in sine céadi raporturile acesteia cu presa de specialitaté.c@e s-a
ocupat Tn mod constant de acéastbrici este Nicolae Tomestl Ocazional
mai apar cronici semnate degiahutori cum este cea pentRrimul Salon

Nicolae Ceagescu, Propuneri de nisuri pentru Tmbuiitatirea activitisii politico-
ideologice, de educare marxist-lenigisa membrilor de partid, a tuturor oamenilor
muncii Editura Politi&, Bucureti, 1971.

Nicolae Ceagescu,Scanteiaanul XL, nr. 8839, 7 iulie 1971, p. 1.

2 pidem.

2 Katherine VerderyCompromissi rezisteps. Cultura roma@ sub Ceasescy trad. de
Monasi Sorin Antohi,Ed. Humanitas, Bucugg, 1994, p. 79.

Inginer de profesie, Nicolae Tomescu este autoirtli Estetica imaginii fotografice
Editura Tehnia, Bucurati, apiruta in 1972.

27

30
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Naional de Arti Fotografiai desfisurat in luna ianuarie 1971, la Cluj. Din
punctul de vedere al lui Alexandru Ragavi

LSalonul de la Cluj a demonstrai proprii nostri artisti fotografi nu si-au

secat talentuli ca nivelul destul de ridicat la care s-au prezengai dacem abstrae

de cele cateva preatne excefii, reflecti potenialul lor adewrat™.

Spre deosebire de critica laudatia lui Racovia, Nicolae Tomescu
emite judedti de valoare mult mai elocventg mai interesante de udimit.
Luand ca exemplu cronica exptiei personale a lui Victor Stamate se ob&erv
incercarea lui Tomescu de a evigaratat @rtile bune catsi cele mai pgn
rewite din seria fotografiilor expuse. Astfel, expiieste %zuti ca una in care
,cautarile abund, fiecare repetandu-se intr-un nirnmai mult decat suficient
de variante, nu totdeauna finalizate’Abuzul unor metode experimentale cum
este rasterul cu grantig mare duce la monotonie chiar ddn unele cazuri
acest efect este potrivit. Partea bueste & ,la capmtul altor cGutari se
contureaz ce-i drept timid, adewatul gen in care artistul fotograf Victor
Stamate exceleasi n care-i sugeim si persevereze: epigrama fotografic.

Tot in acest nuan se face referirgi la expoziia lui lon Mihaica,
fotojurnalist care activedzcu exclusivitate in domeniul sportului in care
.prezinta un bogat palmares: participare la saloanele den@le, Luxemburg,
Hong-Kong, Brazilia, Italia [...] ofn&nd o diplord si o medalie la Jocurile
Olimpice de la Roma (196@) la Jocurile Olimpice de la Grenoble (1968)”
fiind citat de presa francg&zca ,unul dintre campionii olimpici ai artei
fotografice®. Succesul se datoreagi abordirii atipice a subiectelor relativ
banale, ca de exemplu o cude ciclism.

+Efectul de contrast intre fondul alb al pisgecadrul negrusi intre suprafga
restrand ocupai de ciclisti si suprafaa maresi neagé a campului imaginii, contribuie
la redarea artistica unui subiect banal, daereti, care este astfel de un efect grafic

frapant™®.

Al 8-lea Salon Interrgonal de Arti Fotografiei al R.S.R.a fost
patronat de ideegrta fotografici in slujba progresului materiail spiritual al
societtii”, formula care duce cu gandul la estetica realismului sstidllestor

Ignat, Preedintele Uniunii Ziagtilor, considei ci aceast idee este
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Alexandru Racovi, ,Salonul Naional”, Fotografia,nr. 2, martie-aprilie 1971, p. 91.

Nicolae Tomescu, ,Expoga persond — Victor Stamate”,Fotografia nr. 2, martie-

aprilie 1971, p. 92.

3 |bidem.

34 Nicolae Tomescu, ,Expoi personal — lon Mihaica”, Fotografia nr. 2, martie-aprilie
1971, p. 93.

% |bidem.
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insuficient pentru un salon de arfotografic, argumentand cu o teorie care 1i
apatine chiar lui Marx:

.Mai presus ins de toate utilittile ei, greu de enumerat, fotografia mi se pare
nu numai & a krgit si a adancit enorm puterea ochiului omenesc, ddicat,fintr-o
masuri hotiratoare, ca siml acesta fundamentai slevini ,teoretician’, ca % folosim
un termen a lui Marx diManuscrisele economico- filosofiden 1844- si se raporteze
deci la lucru, de dragul lucruluia gperceap ca sim capabil de desfiri omenati,
infinitele formesi fete ale lumii, ale naturii umanizant&”

In continuare suise egalitatea fotografiei cu toate celelalte foraeri:

.--1ar da@ este incontestabilacpreluarea deatre fotografie a servitilor de ordin
practic a eliberat de aceasta pictgirgrafica, nu este mai gin adevrat ci de la Nadar,
Man Ray la Brassai sau Cartier-Bresson agztez numai clasici, fotografig-a cucerit
de mult si-si confirmia neincetat statutul de arimajoi, cu drepturi egale cu ale
celorlalte arte®.

in numirul 3 din 1971, la rubrica de critidotografici este prezentaio
expoziie organizat ,in cinstea semicentenarului partidului comunish d
Romania®. Apare pentru prima dafin paginile revistei relatarea despre un
astfel de eveniment fotografic carg fee strict legat de unul politic. Titlurile
fotografiilor expuse aici27 000 de val, Energie, Muncitorul, Sudorul, Gafia
1970, Simbolul gcii, sunt foarte sugestive pentru ceea gema P.C.R.- ul de
la activitatea fotograficdin Roméania. Cronicai€uti de Nicolae Tomescu este
insi cat se poate de impersangl de obiectid. Sunt prezentate pe un ton
neutru atat frtile pozitive, catsi cele negative ale expo&i care a fost
Tncurajad si prin premierea primilor zece clgsau cate 1000 de lei. Ceea ce
frapeaz si mai mult este faptul% Tn vederea ilusirii revistei nu se opteaz
pentru fotografii din aceasexpoziie, ci pentru luctri apatinand fotografilor
straini premigi la Cel de-al 8-lea Salon Interpianal care a fost, de altfel, unul
bogat in luciri valoroase, dasi in tehnici de laborator cum sunt ,graniga
rasterul, solarizarea” ceea ce exjlidug cum sugne Tomescu, interesul cu
care a fost primift.

Alte cronici sunt dedicate agtilor straini Edward Hartwing din Polonia
si Gjon Mili din S.U.A, care expun la Bucutte Lucrarile lor aparsi in paginile
revistei.

% Nestor Ignat, ,Cel de-al 8-lea Salon Intgimmal de Arfi Fotografia al R.S.R,

Fotografia nr. 3, iunie-iulie 1971, p.109.
37 |bidem,p. 110.
%8 Nicolae Tomescu, +Expoga — 50 de ani in slujba poporuluiFotografia nr. 3, iunie-
iulie 1971, p. 141.
Idem ,Al 8-lea Salon Interngonal de Arti Fotografié al R.S.R”, Fotografia nr. 4,
august-septembrie 1971, p. 195.
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Referitor la a treia efie a concursuluRomania Pitoreascdin 1971,
cronicile ficute de Sylviu Co#nescusi de Nicolae Tomescu dezuie faptul
ca lucrarile expuse nu au avut un nivel calitativ preatinal

»Cu toah grija organizatorilor de ailgi cat mai mult tematica actualei gli
participanii la concurs nu auispuns pe @sura ateptrilor, fapt care a obligat juriulas
nu poai alegesi acorda premiile @ cum fuseséranunate™®.

»S-au strecurat Tn expgi@ si unele luciri cu caracter indoielnisi lipsite
chiar de valoare documenat’,

In numirul 6 din 1971 ajirea un articol care antaturnura pe care o
lua arta fotografig din Roméania la mijlocul anilor 1970. Este vorbasgie
primul articol din revistd-otografiasemnat de Eugen larovici. Acesta pgtae
de la analiza expozei U.R.S.S— rara si oamenii pe care 0 supraapreciaz
negisindu-i nimic de reprat, pentru a ajunge la contrazicerea teoriei care
exclude fotoreportajul din categoria fotografieiistice. iné de pe atunci era
evident opjiiunea lui larovici pentru acest tip de fotografere se pretedzcel
mai bine exaltrii vietii cotidienesi a regimului politic aflat la putere.

.Multe exponate infirmi categoric teorii de estefidotografici cu circulaie
in unele cercuri. Mrefer la acele pseudo-teorii care vdbareze accesul fotografiei de
reportaj la ga-zisul sanctuar al artei. In exptigise afi zecisi zeci de fotografii de
reportaj pur, care Tsprin valoarea bogat omeneast a coninutului de ideisi prin
forma degvarsita in care sunt realizate, produc o gmartistia@ mult mai puternia
decat operele de atf?.

Aceasi expoziie atat de dudat de larovici, de o Tnalt prestam
artistica in viziunea sa, este ,0 frésa realiarilor din cele mai importante
domenii de activitate, cadrul naturii atat de viaga viata clocotitoare a
oamenilor careiuresc o civilizsie de tip nou*. Apare in acest articol un
mesaj ideologic exprimat indirect prin apreciereacpre autorul o aretfade
acel tip de fotografie care se conformeaologiei comuniste. Articolul este
singular pentru inceputul anilor 1970, revista tar@nd & publice articole
golite de orice caiinut ideologic care se refestrict la arta fotografic Chiar in
acelgi numar Sylviu Comanescu vorbge despre o metadexperimenta in
fotografie,si anume holografia, care este o ,imagine abstraatn fel de cod

40 Sylviu Cominescu,,Roméania Pitoreast, Fotografig nr. 5, octombrie-noiembrie 1971,
p. 215

4 Nicolae Tomescu, +Expoga — Roméania Pitoreag8cl971”, Fotografig nr. 5, octombrie-
noiembrie 1971, p. 246.

42 Eugen larovici, ,Valetele artistice ale cotidianului’Fotografia nr. 6, noiembrie-
decembrie 1971, p. 256.

4 |bidem.
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optic — care coftine sub aceasforma toate informéile referitoare la reliefusi
perspectiva subiectuld”

Modul Tn care Nicolae Tomescu vosbte despre expoga artitilor
sovietici de la Bucurgi este radical opus celui a lui larovici. Tonuteesnult
mai temperat, cronica avand mai mult un caradlemativ decat unul laudativ:

.Din punct de vedere fotografic, materialul prezgneste mai degrab
documentar, prezentat la un nivel artistic ridic&icat o expoge de fotografie artistic
propriu-zigi, dat fiind scopul principal: informarea asupgaii, vietii si activitatii
oamenilor din U.R.S.S., mai mult decét o cgkede fotografii disparaté®.

Anul 1971 este unul destul de bogat in ceea ogegpei nunirul de
saloanesi expoziii interngionale la care au fost acceptate fimctrimise de
artisti fotografi din Romania. Unii dintre agiia au olinut chiar premii sau
distingii importante. Napoleon Frandin pfiea cu lucrarealrio medalia de
onoare ldV" International Herrschinger Fotowochein R.F.G, iar cu lucrarea
Portret, premiul Tntai laPrimul Salon de Att Fotografiai din Maroc. Amintiri
de Eugen Lupu amea locul doi IaAl Xll-lea Salon Interngonal Studepesc
din lugoslavia. FotografiilSpiralea lui Hedy Lofflersi Insectea lui Helmut
Schnelder primeau medalii de onoare&Skonul European de AitFotografiai
de la Calais, Fraa. A.A.F.-ula primit premiul special pentru clubul cu cel mai
mare nurar de concurefh admki la a sasea edie a concursului intermi@nal
L’ippocampo d'orode la Salerno, Italia.

Avand n vedere faptulacA.A.F.-ul era o0 asocige care avea contacte
destul de frecvente cu simatatea, atat prin vizitele pe care le primea dirigzar
unor personaliti interngionale din domeniul fotografiei, cét prin deplagrile
pe care membrii acesteia leécéau n diferitetari, revista publica in primul
numar din 1972 prevederiléegii cu Privire la Agararea Secretului de Stat
votati la 17 decembrie 1971 Decizia de a populariza textul acestei legi prin
intermediul revistei poate fi interpreiain dod moduri total diferite: ca o
sincel apreciere a gsurilor de securitate pe care le impune, sau casuhde
precatie si de autoprotege.

Anul 1972 aducea o cristalizare a discursului teda modul de
fotografieresi de tematicile pe care fotografia trebuleles valorifice pentru a fi
n conformitate cu evotia politica si sociak atarii si pentru a servi scopurilor
Partidului Comunist Roman. Conform acestui discueportajul este genul

a4 Sylviu Comiinescu, ,Holografia”Fotografia nr. 6, noiembrie-decembrie 1971, p. 267.
45 Nicolae Tomescu, LExpogd U.R.S.S.— tard si oameni”, Fotografia, nr. 6, noiembrie-
decembrie 1971, p. 308.

Sylviu Coninescu, Gheorghe Bratu, ,Prevederile noii legi cuvipi la aprarea
secretului de statFotografia nr. 1, ianuarie-februarie 1972, p. 5.

46

Romanian Political Science Review vol. XVII * no. 3¢ 2017



Arta fotografic & romaneasd in perioada 1968-1978 325

fotografic cel mai instructisi mai valoros in risura in care argi un nivel
ideologic-politic ridicat’ si in masura in care el

“povestate despre evenimentele importante ale epocii cqmbeame, marile constrtic

ale socialismului, munca de cteaa celor mai buni fii ajarii, construgia socialisi de

la oraesi sate Tn toate domeniile \ik culturii, arteisi stiintei”*®.

| se di, astfel, fotoreportajului un cu totul alt sensat@el in care se consacrase
pe plan interngonal, fiind Tnscris Tn curentul artistic al reatialui-socialist.

larovici i bazeaz demersul teoretic de promovare a fotografiei seali
socialiste pe juxtapuneresi compararea Sa Cu acea categorie atieiea
fotografice caracterizatde formula ,ari de dragul artei”. In acedastipologie,
puternic blamdi si considerat total necorespuitoare realdtilor R.S.R, se
incadreaz acele fotografii care supraliciteagrafismulsi folosesc o abordare
plastica prin ,gaselnie” de genul unghiurilor neogiuite, compoaziilor
geometrizante sau trucurilor ,uzate” de labor&tor

Cronicile semnate de Victor Panaitescu in gcelamar, precumsi
fotografiile reproduse, vin ca o replidezaprobatoare la discursul lui larovici.
Vorbind despre expoga lui M. Tendler, Panaitescu remaraptul & artistul
,oferd spaii supuse unei geometrii rafinate, incantatoriic&nd printr-o
minuioasi opek de elaborare, din fotografie ,una cosa mental&xtagand
din subiecte — simboluri®. Ficand referire direatla titlul articolului publicat
de larovici, care se numea ,Rostgrilimite”, Panaitescu lanseaintrebarea:
.EXista undeva ngte limite?”. Rispunsul il d Tnsyi Tendler sugnandusi
expoziia si contracarand punctul de vedere exprimat de larovi

LEste de ajunsasexiste ,frumos’si arta este deja mesaj [...] exidbtografii

care exceleazexclusiv prin grafica lor, nefiind absolut necesarin fiecare din eleas

existe un mesaj foarte brutal subliniat, evidemediat®.

Pentru a caracteriza ldcile din expoziia lui O. Cahane, Panaitescu
utilizeaz termenul de ,gselnie” folosit de larovici in sens peiorativ, pentru a
descrie acel tip de fotografie pe care-l dezaprétanaitescu dinsa, acestui
cuvant o cu totul altsemnificaie:

JAcest cuvant inventat de oamenii de teatru, cuvéamt sonoriiti
contradictorii, cu un inceput care cuprinde pa@at bucuria @utarii si cu un final

47

Vladimir Orza, ,Reportajul fotograficFotografig nr. 1, ianuarie-februarie 1972, p. 15.
48

Eugen larovici, ,Fotografia Rosturisi limite”, Fotografia nr. 3, mai-iunie 1972,

pp. 13-14.

4 |bidem.

:i Victor Panaitescu, ,In expaia M. Tendler”,Fotografia nr. 3, mai-iunie 1972, p. 56.
Ibidem.
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scrgnit cu acé invidie, este uneori pe nedrept folosit pentruedind facilul ntr-o
i An52
cregie”™.

Tot In prima parte a anului 1972, A.AH a luat hairarea de a
organiza tncepand cu luna noiembrie o serie deegeel pe teme artistice.
TemeleSistemul categoriilor esteticg Conceptul de att sunt cat se poate de
acceptabile. Ceea ce ridisemne de intrebare Tn #gra cu nivelulstiintific al
acestor conferie este faptul £ bibliografia principal recomandat este
alcituita din luceiri ale lui Marx, Lenirsi din expunerile lui Nicolae Cegesci®.

Numirul 4 din 1972 se deschide cu un articol de o galgircare Sylviu
Comianescu vorbgie desprdexpoziia din 19-21 iulie eveniment pus in lagura
cu Conferirra Ngionala a Partidului. Este dificil de intuit Tn ce #sui articolul
exprima convingerile lui Corinescu sau obligéle pe care acesta le arg&ale
Partid, in calitate de Secretar General al A.A.FticAlul are un caracter
echivocsi pentru @ autorul evii o abordare trgi@ani a problemei oriegtii
viitoare in activitatea fotografic Vorbete despre o ,viziune nal fara a
preciza care este aceasta, vetbelespre ,valge si semnificaii fundamentale
pentru viitor” fird, Tngi, a le numi®. Un interviu recent dat de Andrei Pandele,
un fost membru al A.A.F., pentru revista on-lif@omagazingdez\luie faptul
ca Sylviu Condéinescu era

Ldeosebit de abilasnavigheze printre ,indigéle’ de Partid, aa zisa ,Art’ Fotografici
ca for tutelar, o institie cam fantori, FIAP, si propriile sale interese. Dar toate acestea
le ficea Tn condii grelessi in favoarea membrilor A.A.F®.

Expoziia, conindnd imagini cu tematici din zona muncii a
industrializrii, este puternic elogiatin paginile revistéf. Cu toate acestea,
printre reproducerile din acest nammprimeaz lucrarile de la alte expodi
fotografice. Se creeazastfel un paradox, o discrepafintre genul de imagini
care se promoveazrin intermediul textulusi genul de imagine promovain
mod direct.

Interesul pe care comunitatea fotograftin Romania 1l are fa de
evenimentele din afara graslior se deduce din faptuli capireau constant
anunuri legate de activitatea F.I.LA.Rde congrese, ca de exemplu cel de la

52 Victor Panaitescu, ,Redescoperirea unor categstittice”,Fotografia nr. 3, mai-iunie

1972, p. 57.

JActualitati”, Fotografia nr. 1, ianuarie-februarie 1972, pp. 62-63.

Sylviu Condnescu, ,Expozia din 19-21 1972"Fotografia nr. 4, iulie-august 1972,
p. 5.

Andrei Pandele, http://www.fotomagazin.ro/dedptegrafie_open.php?art=despre fotografie
_AAF.php (accesat in februarie 2006)

Teodor loang ,Expoziia de fotografii artistice in cinstea confggn ngionale a
Partidului”, Fotografia nr. 4, iulie-august 1972, p. 47.
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Eindhover’ sau de alte manifest culturale. Nuriirul 6 este dedicat, atat prin
editorial, catsi prin imaginile publicate, manifesilor culturale din cadrul
marelui targ mondial din Koff

In 1973 persist tendirta organi#rii de expoziii fotografice avand un
evident caracter politiExpozjia republican: a amatorilorcelebreaz douizeci
si cinci de ani de la instaurarea regimului comuiiisRomania, sintetizand in
imagini realiZzrile materiale si spirituale ale Republicii” — realizi
,coordonate frelept de Partid®.

In perioada 13-16 decembrie 1972 avusese loc csuicUCECOM
1972cu participarea a dégecisi sapte de jude. Categoriile tematice fuseser
,chipul nou al patriei creat de oamenii ei, peisaie meleagurilor romage,
portrete, studiisi compoziii’®®. Acest tip de concursuri au transformat
fotografia Intr-o activitate de m@sfapt ce aduce dépsinesi un nivel calitativ
mult mai slab al imaginilor prezentate.

Nici expoziia Bucurstiul contemporan, din cadrul Siptamanii
Culturale Bucurgtene— 10 mai 1973nu pare a fmai reyita. Ea este criticat
pentru imaginilesablon ,cu scene de stradhesemnificativesi cu scene de
mundi statice®”.

Consolidarea celor dautendirre estetice divergente:
pseudo-fotoreportajyli fotografia prelucrad (1974-1976)

Cu ocazia Congresului al Xl-lea al P.C.R., dgsfat la sfagitul lunii
noiembrie 1974, Ceaascu confirma ideea necéagit unui control politic
riguros asupra culturii:

Jn noile condiii ale dezvoldrii patriei noastre socialiste, arta literatura
sunt chemateasdea expresie activifi tumultoase dedfurate de poporul roman n
toate domeniile de activitatez nfatiseze marile realiri, entuziasmul, optimismui
hotirdrea de a merge nealt Tnainte [...] Este necesar ca uniunile de fieea
desﬁsoagze 0 activitate politico-ideolodgianai suginuta in randul fiedrei categorii de
creatori™.

JActualitati”, Fotografia nr. 4, iulie-august 1972, p. 61.

Sylviu Coniinescu, ,Photokina '72"Fotografia, nr. 6, noiembrie-decembrie 1972,
pp. 5-7.

Idem ,Expozitia republicai a amatorilor”,Fotografia nr. 1, ianuarie- februarie 1973,
p. 5.

80 Elena Steff, ,ConcursuJCECOM 1972, Fotografia nr. 1, ianuarie-februarie 1973,
p. 17.

Victor Panaitescu, ,,Opinii"FFotografia, nr. 4. iulie-august 1973, p. 198.

Nicolae Ceagescu,Scanteiaanul XLIV, nr. 10.036, mair26 noiembrie 1974, p. 8.
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In primul numir din 1974, colegiul de redge al revistei §i exprima
intentia de a drgi aria de preocuji, de a diversifica cat mai mult problemele
abordatesi de a nari colectivul, specializdand membrii colegiului pectoare de
activitaté®. Cu toate acestea, anul 1974 reprézium moment de cotitarin
sens negativ, atat in ceea ce pitiegevistaFotografiacéatsi intreaga activitate
fotografici din Romania. Incepand cu naral 3 din acest an, revistaii
diminua simitor nunirul de pagini. De la aproximativ 60 de pagini, cat
numirau ediiile anterioare, se ajunge la 20 de pagini. Maitmulimerele 4-5
(iulie-octombrie) apar Tmprednnurirand tot 20 de pagini. Din acest moment
revistasi-a schimbagi subtitlul dinBuletin al Asocigei Artistilor Fotografi din
R.S.Rin Buletin intern.

In aceast perioad au agrut Tn mod sistematic articole cu un puternic
mesaj ideologic transpus actitit artistilor fotografi. Autorul lor era Eugen
larovici care ajungeasdea directive foarte exacte Tn daga cu subiectele care
ar trebui valorificatei in legitura cu scopul artei fotografice in general:

Jatd Inci o hotirdre pe care trebuid :ie-0 luim pe 1975: & termiram cu
banalititile Tn imaginisi mai ales in ideji si-i facem pe colegii ndri fotografi si-si inteleag
menireasi indatorirea lor de aii. Ei trebuie & deviri mai sensibili la viga care Ti
Tnconjoa# azi in Romania, cand intreagaa este mobilizat i tradua in fapte de vig
programul de o deosebiinsemtate social-politid a Congresului al XI-led*.

in opinia sa, activitatea fotografialin Romania ar trebuiasreflecte
societatea n plin elan, dinamigantierelor, Trdptuirile socialismului victorios,
traditiile si frumusaile tarii si viata Tmplinii si si ignore exemplele venite
dinspre Londra, Paris sau Valpararso

Pentru prima datin articolele revistei era citat Nicolae Ce@scu care
vorbea despre socialism ca moment eliberator alwrde asuprire, de redare a
burastrii lui materiale, dasi de fiurire a unei civilizdi superioare prin formarea
unui om nou cu o Tndltconstiinta si pregatire culturaf si profesionad. Artistul
fotograf, daé dorgte < fie cu adegrat artist trebuie &se inscrie in acedst
categorie a omului n8t

Cu toate acestea, reproducerile din paginile teMi®tografia care &
reflecte cerigele lui larovici sunt relativ gine. Abia Tn nurdrul 3 din 1975
apar doa fotografii: Cartea de vizil, avand-o ca autoare pe Maria Papa
Textilistade Dan Dinescu. Autorii lor nu sunt dintre cei ndais publica Tn
numerele anterioare, din caomtrei fiind la prima apatie. Nici chiar Eugen
larovici nu este foarte consecvent in opinille sdlerbind despre ludrile
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Colegiul de redate, ,Editorial”, Fotografia nr. 1, ianuarie-februarie 1974, p. 5.
64

Eugen larovici, ,De ce fotografiem? Scrisoare algsi catre filiale”, Fotografia,
nr. 1(61), ianuarie-februarie 1975, p. 205.
65 H
Ibidem.
5 |bidem p. 206.
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artistilor faimoasei grupri americane din anii 193,.64, ajunge la o concluzie
prin caresi contrazice propriile opinii exprimate Th numerelgs articole
publicate in revigt ,Chiar si niste simple scoici (fotografia lui Eward Weston,
seful grupului) devin armonie, monumentalitateafiplire logici, frumusee”™’.
Si mai surprin#tor este interviul lui larovici cu Lee Bataglia,otbreporter de
renume mondial, profesor de istoria fotografiei Universitatea George
Washingtonsi redactor de imagine la revistamericd®. Bataglia vorbgte
despre fotografia socil purtitoare a unui mesaj foarte puternic, capabil s
agioneze asupra cefiintei umané’. Faptul este remarcabil, avand in vedere ¢
din considerente politice Tn Romania nici nu pufeaorba de abordarea
adeviratelor probleme sociale in fotografie. La solieta lui larovici, Lee
Bataglia d unele sfaturi fotografilor debutdrsi anume, de a nu face compromisuri,
de asi apira punctul de vedere, desaexprima mereu eul interibt Acestea
intra Tn contradide cu fenomenul care tindé se creeze n jurul lui larovigi a
articolelor propagandistice pe care acesta le giubli insisters.

in acelai timp, larovici &i continua pledoaria impotriva fotografiei care
foloseste procedee tehnice precum solarizarea sau izohelieptat spre
geometrizaresi abstractizare, lipsit de originalitatesi mai ales lipsit de
utilitate pentru societatea contempdaramcest gen de activitate dedoin
opinia sa o incultdrpolitica si fotografici pe care indrumarea din partea A.A.F.
ar trebui & o corectezg. In acest context, toate aceste forme de expresie pu
artistici, rezistente intr-un fel la presiunile venite diresprta oficiad, pot primi
valene de att cu caracter contestatar, asumand, deci, indiretitudine poIitia72.

In numirul urmator i exprima indignarea, intr-un discurs foarte
efervescenti vehement, in legura cu Cel de-al X-lea Salon Interpianal al
R.S.Rpe motiv @ in salon

Lpredomira peisaje, portrete de anonimi, imagini impregnateldcorativism, anomalii
abstractizate, manipiri de laborator lipsite de fantezie, imagini intgt@ imbibate cu

Eugen larovici, ,F.64 sau pasiunea chaiiit, Fotografia nr. 1, ianuarie-februarie 1974,
pp. 31-32.

Idem ,Optimismul lui Lee Bataglia”Fotografia, nr. 3, mai-iunie 1974, p. 7.

% |bidem.

° |bidem.

L Eugen larovici, ,De la mgesug la arl. Unele obserii despre expoiiile noastre”,
Fotografia nr. 3 (63), 1975, p. 59.

Caterina Predsi Marina Alina Asavei discidtcadrul teoretic al includerii, pe l&éh@rta
explicit contestatar si a formelor de a#t autonome, pur estetice, In categoria artei
politice. Caterina Preda, ,Art and Politics in ModdDictatorships in the Southern Cone
and Eastern Europe A Preview of Theoretical Probleiin Irina Vainovski-Mihai (ed.),
New Europe Collegétefan Odobleja Program Yearbook 2014-20pp. 55-82; Marina
Alina Asavei, ,A Theoretical Excursus on the ConcepPolitical Art”, Sudia Politica.
Romanian Political Science Revievel. XI, no. 4, 2011, pp. 647-660.
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apa de trandafiri [...] pentrua @uini sunt cogtienti de ispunderea socialpe care o
poarti in sine orice ait ">,

Facand o retrospectiva celor 20 de ani de activitate a A.A.F.- ului,
remara faptul a

~Semnele vremii, sensurile adanci caracteristicenentului, miile de chipuri sub care o
epoa revoluionar se poate Trafisa au fost ignorate, preferandu-se subiecte de genul
chipuri de ltrani, portrete statice de copii Lilai si fete frumoase, peisaje romantice,
tehnici vetuste ca solarizarea sau contrastul rffare”

Soluia redrerii acestei situgi ar fi organizarea de expgiinationale
cu teme foarte precise ca de exemplu soraneu ih 1976”, ,laudl muncii”,
,campia roditoare®™. Aceste afirmgi sunt in depliéi conformitate cu estetica
vizuak oficiala care promoveaz,figurile istorice ale romanilor, cultul lui
Ceayescu, realiarile societitii socialistesi folclorul” *®.

Controversa legatde fotografia prelucratdevine foarte evide#tin
cadrul Simpozionului pe Teme de CrieaFotografiei, desfisurat la Arad in
octombrie 1975. larovici stise limitarea fotografiei la simpla luare de imagin
asupra &rora $ nu se intervia in niciun fel in laborator. In viziunea sa,
abstractizarea imaginii fotografice prin intertienlterioare este o anomalie
Acest punct de vedere a fost cditut de Panaitescu printr-o serie de exemple
de fotografi celebri care au utilizat cu succes$ehste tehnici. El suge a ,a
limita artificiul din fotografie este mai artificial decéat tehnidisificiale la care
ne referimsi deosebit de periculos ca unic criteriu in apne@Ee unei
fotografii”’®.

Dupa un an in care larovici, care a devenit vocea alfica asocigei,

Tsi expune cu persevergrideile despre fotografie, indrdinile sale incepasdea
roade. Astfel, Fotoclubu® Mai din Carei organize&dzo expoziie cu ocazia
Conferinrei Uniunii Sindicatelor din Institiile Administrative de Stafsi
Consilille Populare.in numirul din martie-aprilie apar fotografii expuse aici,
precumLa monumensauPortret de muncitarcatalogate de Eugen larovici ca
fiind ,lucrari de mare valoaré®.

Congresul Edugéi politice si Culturii socialiste in cadrul druia
Nicolae Ceagescu §i exprima foarte clar dezideratele indaga cu produga

™ Eugen larovici, ,Salonul X. Aspecte, impresiiargri”, Fotografia nr. 4-5, iulie-

octombrie 1975, pp. 81-82.

e Idem ,Sugestiisi perspective”Fotografia nr. 66, noiembrie-decembrie 1975, p. 124.
Ibidem.

8 Magda Carnecirtele plastice.cit, p. 132.

Ll Eugen larovici, ,Limitele Fotografiei ca &t Fotografia nr. 4-5 (62-63), 1975, p. 85.

8 Victor Panaitescu, ,#3 limite!”, Fotografia, nr. 4-5 (62-63), 1975, p. 87.

® Eugen larovici, ,Inimeii. Fotoclubul 9 Mai din Carei"Fotografia nr. 110 (68), 1976,
p. 45.
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artistici, a avut un puternic ecauin paginile revisteFotografia. Tema muncii
a fost din acel moment tot mai des abatda#®u apirut fotografii precum
Betonjtii a lui Szekacs VSandor,Sudoriide Armand Rosenthalsfaltarii de
acelgi Vasile Venig satPrimayarja a lui Murvay Gyorgy.

Declinul activitzfii Asociaiei Artistilor Fotografi (1977-1978)

Ideea unei activiti artistice de mas apare Th cadrulCongresului
Educaiei Politice si al Culturii Socialiste din luna iunie 1976. Se afifm
necesitatea stimardii ,spiritului de creaie al maselor in sfera culturii” prin
dezvoltarea cenaclurilor literare, cercurilor ditis si a celor cu caracter
stiintific si tehnic. Casele de cultusi cluburile din intreprindersi institutii
Jrebuie g se manifeste ca adaate focare de edugasi cultura, de formare a
constiintei socialiste a oamenilor muncii”. T@adceadt activitate trebuie puds
nsi, sub supravegherea organelioorganizaiilor de partid®.

Congresul mai prevedea organizarea unui festivaturs la scar
naionak. Prima edie aCantirii Romanieis-a desfsuratin perioada octombrie
1976-iunie1977 fiind riguros organizafn mai multe eta® Amploarea
manifestrilor este relevat de nunirul extrem de mare al participdor,
aproximativ 1.747.000 de oameni din cadrul armaieilicatelor, coopetior
mestesugaresti, U.T.C.-uluisi a instityiilor de Tnvatamanf?,

Si fotografia a fost inclus in acest festival nnal catalogat drept o
.forma de finrolare culturdl la care trebuie teoretica sparticipe intreaga
populaie”®®, ,un fenomen de masexaltand cultura popularin raport cu
formele elitare®. Caracterul @ politico-ideologic, scopul precis de a
diregiona cre@ia artisti@ spre idealurile comuniste, la care se adaug
amploareasi durata manifegtilor®™ au avut efecte cowitoare asupra intregii
vieti culturale.

Din acet momengi para in iunie 1977, cand s-a dagifrat ultima etap
a festivalului, majoritatea evenimentelor fotografcare au fost consemnate n
paginile revistei se aflau sub egida acest@rs: Fotografica 76 prima ediie a
expoziiei interjudeene de la AradExpozjia Fotoclubului Clujeancu ocazia

8 Nicolae Ceagescu,Scanteiaanul XLV, nr. 10508, 3 iunie 1976, p. 4.

81 Scanteiaanul XLVI, nr. 10661, 28 noiembrie 1976, p. 1.

82 Drags Petrescu, ,400.000 de spirite creatoa@intarea Roméanieisau stalinismul
naional in festival”, Tn Lucian Boia (edNliturile comunismului romanes&d. Nemira,
Bucurati, 1998, p. 250.

Magda Céarnecirtele plastice.cit, p. 133.

Katherine VerderyCompromissi rezistena...cit, p. 94.

Sylviu Coniinescu, ,Cantarea RomaniePptografia nr. 114 (72), noiembrie-decembrie
1976, p. 147.
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careia Emil Gherman, psedintele fotoclubului face precizarea: ,fotografipe
care le prezeamn, reprezint un modest omagiu pe care gtitifotografi din

acest club [...] 1l aduc Patriei noastre socialigtinteleptului su conduétor,

Partidul Comunist Romaf Expoziia Judgeani de Art: Fotografiai de la
Ploiesti. Chiarsi dupa incheierea manifegilor festivalului, organizatorii unor
expoziii simt nevoia § Tsi integreze agunea ,in efervescea spiritual

declaati de grandiosul festival fianal Cantarea Romanigt’.

Importana acordat acestui festival, aprecierile de care se bugir
exaltarea care se creédn jurul siu mascheazadeviratele probleme cu care se
confrunt activitatea fotografit din Romania.

In cadrulConferinrei Comitetului de conducere al A.Adre la Sibiu s-a
atras atefim, printre altele, asupra partigii din ce in ce mai slabe ,la
saloanele de peste hotare, atat din punct de vedétativ, catsi cantitativ®.
Criza economig a fost resimita si In domeniul artei fotografice prin lipsa
materialelor foto de bdncalitatesi prin imposibilitatea de a trimite luini n
strainatate, din cauza taxelor gale si a taxelor de participare la concursuri,
mult prea ridicat®.

Intr-adevir, urmirind rubrica ,Actualiiti” a revistei se poate constata
ca, incepand cu 1974, partigile romanilor la saloanelsi expoziiile
interngionale au fost din ce in ce maitme. Dadé Tn 1973 apreau lunarstiri
despre, ih medie, 5-6 saloane int¢iorele la care au fost admise largrale
artistilor romani, spre sfaitul anilor 1970 acestea lipsesc cu @essire.
Singurul concurs intermi@anal despre care se mai scrie, éaatacon-O.R.W.O.
din R.D.G., care este destinat in exclusivitatedadfilor dintarile socialisté’.

In viziunea membrilor Asocii, misura necesarpentru igirea din
impas este reelaborarea schemei de organizarepaigbrimstituii (Figura 1).
Comitetul de conducere a fost &lat din preedinii a sase comisii, fiecare
dintre acestea avand un rol bine stabilit. Birontral i s-au subordonagit
celesase filiale: Banat, Dobrogea, Moldova, Munteniage®ia, Transilvani#.

O schimbare majar care se produce spre sféul anilor 1970 n
legatura cu coninutul revistei este spial tot mai mare dedicat fotocluburilgr
activitatilor organizate de acestea. Ele devedi$erultimii ani nucleul de baz
al activitatii fotografice dintard. Nu erau neajrat subordonate A.A.F.-ului, dar

8  Emil Gherman, ,Festivalul mianal Cantarea Romaniea Cluj”, Fotografia nr. 115 (73),

ianuarie-februarie 1977, p. 39.

Mircea Agabrian, ,Sibiu, Bienala a-ll-aFotografia nr. 122, martie-aprilie 1978, p.12.
Haralambie Hanganu, ,Confetagn Comitetului de conducere al A.A.F. de la Sibiu —
1977”, Fotografia nr.118 (76), iulie-august 1977, p. 132.

8 Ibidem.

90 Gheorghe Epuran, ,ConcursiPentacon-O.R.W.OX7", Fotografia nr. 119 (77),
septembrie-octombrie 1977, p. 146.

Haralambie HanganuSedina Comitetului de Conducere al A.A.FFptografig nr. 119
(77), septembrie-ocombrie 1977, p. 154.
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colaborau cu aceasta prin intermediul filialelocd® ale Asocigei®’. In
numerele din 197%i 1978 apar tot mai des articole despre FotocldbulCluj-
Napocd®, Fotoclubul Nufirul din Orade®, Cercul cine-foto din Brav™,
FotoclubulRetinadin Timisoara®, Fotoclubul din Targu-Mugg”.

Primul nunir din 1978 se deschidea cu un omagiu adus lui Bécol
Ceagescu cu ocazia Tmplinirii varstei de 60 de ani (Féig2). Textul exait
virtutile de brav condutor ale tovaisului, fiind urmat de fotografia acestuia
realizati in timpul vizitirii unei expoziii de art fotografici®®. Este unicul
exemplu al ateiei pe careseful statului o acordlin mod direct, in perioada
1968-1978 activittii fotografice din R.S.R. Motiv pentru care se moat
concluziona &, spre deosebire de alte domenii artistice, cum estt al artelor
plastice, in fotografie, interv@a politicului a fost siritor mai slali Tn aceast
perioad. Vorbind despre revist#rta, Magda Carneci rematcfaptul @,
incepand cu 1974

JSituaia se schimi destul de sensibil. Primul ndmse deschide cu fotografia lui
Ceagescu pe prima pagin apoi cu un editorial care face elogiul Anului XX
Republicii Socialiste” [...] Tncepandcu acsti ani, toate numerele revistaita se vor
deschide cu imagini algefului statuluisi cu cel puin un articol editorial in care se
afirmi din nou o pozie teoreti@ puternic angajat .

92 Titus Dobg, ,Unele aspecte ale colakioii si organizrii fotocluburilor”, Fotografia,

nr. 116 (74), martie-aprilie 1977, p. 48.

Zoltan Kriszan, ,Expozia Fotoclubului clujean”Fotografia nr. 116 (74), martie-aprilie
1977, p. 39; Emil Gherman, ,Fotoclubul Cluj-Napoc&ptografia nr.119 (77),
septembrie-octombrie 1977, p. 153.

Stefan Toth, ,Foto-cineclubulNufarul Oradea la un an de activitate®ptografia,
nr. 118 (76), iulie-august 1977, p. 125; Teodor&nj ,Pai in lumini”, Fotografia nr.
123, mai-iunie 1978, p. 93.

Alexandru Popra, ,Cercul cine-foto al Casei f#inta si Tehnic pentru tineret”,
Fotografia nr. 118 (76), iulie-august 1977, p. 126.

lon Just, ,Sttdaniesi afirmare”, Fotografia, nr. 118 (76), iulie-august 1977, p. 128;
Rudolf Sandor, ,Frumosul romanescFotografia, nr. 119 (77), septembrie-octombrie
1977, p. 151.

Tér6k Gaspar, ,Targu-Mure un sfert de veac'Fotografia nr. 124, iulie-august 1978,
p. 125.

Fotografia nr. 121, ianuarie-februarie 1978, coperta intetioar

Magda Carnecirtele plastice .cit, pp. 98-99.
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PRESEDINTELE CONSILIULUI DE STAT
REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA
NICOLAE CEAUSESCU

OMAGIU

Lo 26 ianuarie 1918, in zona in care Podisul Gotic d& mina cu cimpia dund-
reand, pe malul sting ol Oltulul, ~ lo Scornicesti — se nastea cel care va deveni pri-
mul barbat ol tarii, Presedintele Republicii Sccioliste Roménia, Nicolae Ceaugescu,
Secretar General ol Partidului Comunist Romén.

© viala pentry un maref fel ~ fericirea poporulul séu — §i o remarcabilé activitate
révolujionard pe caile luminoase cle comunismului.

La sarbétoarea implinirii celor 60 de ani, membrii Asociatiel, ca §i cei mulfi de pre-
tutindeni, cu un respectuss prinos de recunogtinid, ii ureard sénétate s multi ani,
spre implinires maretulul tel al viefii sale.

ASOCIATIA ARTISTILOR FOTOGRAFI

Figura 2. OmagiuSursa: revist&otografia,
nr. 121, ianuarie-februarie 1978, coperta inteioar

Concluzii

Chiarsi intr-un domeniu creativ,acuia i s-a acordat mai goa atenie
din partea conducerii P.C.R., cum este arta fofagaecourile discursului
politic oficial se resimt, la Thceput doar la nivebretic, iar dufp 1975si la
nivel practic.

Astfel, in timpul perioadei de liberalizare, paspre sf&itul anului
1971, revistaFotografia este lipsii de orice aluzie la domeniul politic.
Articolele publicate sunt dintre cele mai diversgirase din reviste de specialitate
occidentale. Se conturéaan curent care incurajéagreativitateasi experimentul,
fotografia prelucrdit prin diverse tehnici de laborator, bucurandu-seadete
multa apreciere. Solarizarea, contrastarea putg&rniasterul, fotomontajul,
fotoradiografia, sunt cateva procedee cu care sxeap destul de des in
aceast perioad.

La céateva luni dupce Nicolae Ceagscu pune bazele ,mini-revoiei
culturale”, inirind controlul de partid in toate domeniile educatilturale,
revista Fotografia publica primul articol semnat Eugen larovici, prin care
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autorul i exprima aprecierea f& de acel tip de fotografie care se conforrieaz
ideologiei comuniste. Urmeaapoi o perioaglde doi-trei ani Tn care revista d
curs atat opiniilor pro, cat celor contra, in legjura cu expodiile de fotografie
avand caracter politic. Este vorba despre evenengregcumExpozjia din 19-
21 iulie 1972 pusi n leditura cu Conferirra Ngionala a Partidului Expoziia
republicarni a amatorilor, carecelebreaz 25 de ani de la instaurarea regimului
comunist in Romania, concursllICECOM 1972sau expozia Bucuretiul
contemporandin cadrulSiptamanii Culturale Bucurgene —10 mai 1973.

In ceea ce priwte reproducerile din revistin aceti primi ani care
urmea ,tezelor din iulie”, se obse#ivo incompatibilitate cu tipul articolelor
publicate. In timp ce Eugen larovigii icontinua pledoaria pentru acel tip de
fotografie care refledt ,evenimentele importante ale epocii contemporane,
marile construgi ale socialismului..**, revista publig reproduceri ale unor
lucrari depolitizate, experimentale sau ale unor dricextrase din expotile
fotografilor stéini care expun in Romania.

Dupa cel de-alXl-lea Congres al P.C.Rdin noiembrie 1974, prin
elaborareaProgramului Partidului Comunist Romarse instituia un control
politic si mai riguros asupra culturii. In revisEptografia acest eveniment s-a
reflectat prin apatia sistematig a unor articole cu puternic caracter politic.
Eugen larovici il cita pe Nicolae Cegscusi invoca hoiréarile Congresului al
Xl-lea pentru asi argumenta opiniile in legura cu genul fotografic al atui
suginator era. Mai mult decéat atat, din 1975 au ncegutgai n revist
fotografii propagandistice, Th special cu subieatezona muncii a industrializrii.

Congresul Eduggei Politice si al Culturii Socialistedin luna iunie
1976, a adus cu sine ideea pragikicculturale de mas in defavoarea
elitismului cultural. Hoirdrea de organizare a Festivalultiomal Cantarea
Romanieijin cadrul druia s-a promovat amatorismul artistic puternictjzalt,

a condus la o contidudegradare a crgai artistice in toate domeniile. Arta
fotografica a fost, de asemenea, indds manifestrile Festivalului, majoritatea
evenimentelor fotografice de dup976, conformandu-se cggfor impuse de acesta.

Criza economit din a doua juritate a anilor 1970, contribuig ea la
deaderea activittii fotografice. Ea este resiith foarte puternic chiagi n
interiorul Asociaiei Artistilor Fotografi, prin imposibilitatea materiatle a mai
participa la concursurilg saloanele interngnale.

Prin urmare, expresia artistién fotografia romaneasadin perioada
regimului ceasist, intre anii 1968si 1978, cunogte anumite particulagiti
determinate de modul in care fotografii roméani degtise conformeze politicii
vizuale oficiale, dictate de Partidul Comunist, slacid § se sustragacestui
tip de compromis,amanand fideli unei abo#d personale.

100 Eygen larovici, ,Fotografia-Rostusi limite”, Fotografia nr. 3, mai-iunie 1972,
pp. 13-14.
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in plan teoretic am constatat exiggera dod curente estetice care la
mijlocul anilor 1970 sunt foarte clar conturateteesorba despre fotografia
manipulad prin procedee de laborator, pur artitisusinuta de un discurs
depolitizat si pseudo-fotoreportajul sau fotografia de propagaodmunisi.
Este esgal faptul @& in cazul celui de-al doilea gen, imaginile caiefis in
conformitate cu discursul teoretic, apar mult rdaziu, la distati de céiva ani.

O alti concluzie se reférla modul in care aceste dodiscursuri se
construiescsi se autosu. In primul caz este vorba despre o argum@nta
intrinse@, pe cand n cel de-al doilea, arguméataste una de tip ofensiv,
bazai pe continua combatere a genului fotografic ligt mesaj politico-
ideologic. Aceagt constatare poate fufgna ca argument pentru considerarea
primei categorii de fotografii ca avand un voalaracter contestatar, prin
simplul refuz de a aborda temele impuse de poldgfeaala.
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