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Binleltung

Rockmueik 18t lebendig im Gebrzuch durch die W¥rer, ohne diesen
ist eie -~ wie jedes kiinstlerische Angebot auSerhslb seiner
praktischonAHutzung - vergeudete Arbeit, stillgelegte Konmue
nikationepotenz, beatenfalla den Produzenten selbst noch bew
friedigende und unter Ungtinden basfirdernde Wabelschau dder
gelegentlicher Gegenstand kiinftiger kulturhistorischer Betrache
sungen, "Ansatzpunkt flr eine ernsthafte Bgschiftigung mit
Rogkrualk . kann nur ihr Wert fiir die 'Rutzer', ihre Rolle

im Leben Jugendlicher oder anderer sosialer Gruppen sein, Im
Zentrum stehen glno nicht in erster Linle dle kiingstlericchen
Proéuktionsfragen/im engeren 3inne, sondern vielmehr der reale
Musikgebrruch,.." (ZOCHER 1983, 2),

¥enn in einer Bxpertise Stand un? Probleme der Resonanz von
INMR«Rockproduktionen unter den Juzgendlichen unseres Landes szur
Dabatte stichen sollen und schlieflich such nach den Konsequen=
zen der vorliegenden I'aten gu fragen is%, reicht es freilich -
nicht aus, die in den Zalilen erkennbaren Verhiil4nisse asuf Seiton
der potentiellen Rezinplenten in Rechnung 2u stellen, Es ist in
elner praxisorienticrten Foraschung ~uf dem Felde der nopuléren
‘fuslk durchaus swangaliufig, der lLage der Produszenten in der
Analyse mindestens die gleiche Aufmerksamkelt zuteil werden

zu laasen, ntur ist hier in Qualitidt und Quantitlt ebenso ume
fangreiches und komplexes Matexial wie [iir die Resiplenten (uns)
nicht glelichermafen guginglich. Dennoch sollen und miissen zue
nichat - gleich, ob dles als Vorbetrachtung oder Teil der Bipere
tise pewertot vird - vorrangig Aspekte Jder Produktion abgehandelt
werden, Ter Bozug sur epiter in einer Art Yomentaufnshme wiedere
gegebenen Pepition und Situation dea Publikums iagt darin natilre
lich picht nur unvermeidlich eingeeschloszsen, sondern muf zum
Teil wmeh schon expliziert werden, Beide - Musiker wie Vere
braucher -« gind Agierende in den ihr Verhalten libergreifend be-
at immenden gosellschaftlichen Verhiiltn' ssen, wobei sie swar mit
zum Teil verschiedenen Erschein.ngen und Vergegenstiindlichungen
dresen konfrontiert cind, ln gesamtgesellechaftliche Entwicke
lunzen ~ber gleichermafen einrebunden bleiben,



A) PRODUK?ION
1+ Vorliufige Befunde sur Lage

g wiren -~ meint Peter Wicke « "in der Musikkultur der sosialie
ntischen organiaierten Gesellschaft die Hethetischen, musikali~
aschen und politischen Miglichkeiten, die in der Entwicklung dieser
Musik (der Rockmusik, H,F,) akkumliert sind, letztendlich ein-
guldgen” (#ICKE 1937a, 8), Dieser Dekleratiion steht auf dem
Felde der marxistiecchen Theorie - sel es nun die der Musik,
die der Kunst oder gar die der Kultur - immer weniger entgezen,
81lein die Praxis, gumal die unseres Landes, bietet ein ernlich-
terndes Bild: DDR-Rockmusik in der zwelten HH1lfte der achy~
ziger Jshre zeigt sich deutlich krisengeplagt. Die im empirischen
Teil der Expertise zu referierenden Deten zur Akseptans von
DDR=-Rock- und Pop-ingeboten unter den Jugendlichen unseres Lane
des = cle signalisieren oberflichlich einen bedenklichen Resonanz=
verlust, in der Substanz vor allem wohl eine Xrige von Glaube
wirdigkeit und Authentizitdt und Rilcketinde in der Technologie
der Produktion und Verbreitung popullirer Musik - finden in den
Klagen der Rockmusiker liber ein teilnahmaloses Publikum und maf=
gelnde Medienwirkungen ihre ziemlich genaue Entsprechung, Auf
Ursachen fir die spilrbaren Positionseinbulen hin befragt, be-
klnzen die Rockmusiker in ersfer Linie ihre Arbeife- und die
Verbreitungsbedingunzen ihrer Proditkte, In swangsliufig nur
fragmentarischen Grundziigen lassen sich dabel folgende Schwere
punkte kritischer AuBerungen festmachen:

- Dilestantisches Management und ve gat ruk-
furen in faktisch fast allen Bereichen ihrer Arbeit (genannt

seien beisplelsweise sim nur mangelhaft funktionierende Moo=
dienkooperation; fehlendes Engagement von Veranstaltern in
inhaltlichen Fragen und su schwach entwickelte moderne Verbe-

methodens schlampige fourneebetreuunzen)

- Hater -4 eg! inanzie P (vea, Beschaffung

von Instrumenien und Anlagen; Probe~ und Stuiiokapagititen;
Blihnenzusatztechnik und Transportmittel; ferner wird eine
Stagnailon in der Bereitstellung finanzieller Mittel fur
Veranstalter beklagt)
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~;§§ckst§nﬁe in den Ausbildungemyglichkeiten gegeniiber den
Erfordernissen einer gzeitgemifen Musikproduktion (elektroe
nisches Inetrumentarium/Studiotechnik, aber auch Theorie
der populdiren ¥unsik)

-~ Arbeit der Textlektorate der Medlen, die als Zensurbehtrde
empfunden werden upd - vermittelt auch Uber die "Schere Im
Kopf" « zu einew Verlust sozialer Konkretheit und rsalen

~ Jugendlichen Lebensgefilhle in den Kocktexten wesentlioh bei-
getragen haden

-~ %irkung elektronischer Massenmaedien einschllieBlich unserer
eizenen in Richtunéaéine Bevorzugung von aktusllen Angee
_Jboten der kapitalistischen Musikindustrie durch die Jugend=
lichen ungerss lLanded, T'ieme Tendenz wird durch die Massge
der auf dem Pangboden mit den ¥:pellen konkurrierenden Dige
kotheken noch vsrastdrkt,

Ratiiriich sind diese Gesichtapunkte ernstzunehmen, entbehren

in keirem Falle der Grundlage in realen gesellschaftlishen Szche
vaerhaltien und Progzessen und nijegsen im eingelnen genauer geprift
wverden,

Im insernationalen Musikgeschift sind Jeit Ende der siebziger
Jahre durchaus erhebliche quantitative aber auch qualitative
ntwicklungen technischer, technoiogi:cher, organisatorischer
und konzeptionell-inhaltlicher Art vor sich gegangen, Hier wiire
suf dle Entwicklung der sogenannten reuen Medien, auf die bLnte
faltung der Videoclipproduktlon, digltale fonaufzeichnung - uné
Wledergnabe, die Etablierung, Konsolldierung upnd schlieflich weite
gehende Konformierung "unabhiingiger" Tontrdgerproduktion odex
~uf den Triumphzug des Synthle-Fop nur beinplelhaft zu vcrweisen,
Fa ist wohrscheinlich, dal sich der Ricketand zum internatiopalen
Standard der lusikprocduktion und -verbreitu~g trotz erkennbarer
kggmﬁhungan un dodernisierung in diegen Bereichen auf unserer B
~eite verarilert hat. Dies allein sber iet kaum hinreichend,
derart massive -inbrlche in der Popularitidt landeseigener Musike
proZuktion, wie sie selt Anfang dar achtziger Jahre zu verzeiohe-
nen sind, 2u erkliren, In der Erkurdung der Urs.:chen dicser
Vorzinge 1st den Bewertungen und Erfahrungen der Protagonisten
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des Rock selbst Aufmerksamkelt zu schemken, doch mu dariber
hinaus sowohl die zeitliche Dimensiom der Analyse erweltext
werden als auch der Raum einer die Musikproduktioma und ~wirkung
beeinflussenden gesellschaftlichen Totalitét umfassender und
deutlicher akzenturiert in die Betrachiung einbezogen werden.

2 Hietoriséhes und Konkretes

DDR-Rockmusik kann mittlerweile - dies iet freilich eine Ab-
grenzungsfrage - auf eine etwa filmfundswanzigjihrige Geschichte
verwelisen. Ihre Anfinge geraten in der Gegenwart zunehmend in
die Diskussion und noch ist die Chance gegeben, die Ausgangs=~
positionen relativ liickenlos und detailliert zu rekonstruieren.
Dies kann nicht Absicht der folgenden Ausfithrungen sein, doch
an einigen grundsdtzlichen Bemerkungen zur Geschichte der DDR-
Rockmusik ist im Zusammenhang mit der Genese heutiger Probleme
schwerlich vorbeizukommen,

Am Anfang war dile Tat: Junge Leute spielten auf dirftigen Instru-
mentarium nach, was sie an per Atherwellen iibertragener Musik-
sinnlichkeit erreichte und sponfan in Begeisterung versetzie,

Des Wohlwollens staatlicher Stellen waren sie dabel zuniichst
keineswegs sicher, nicht nur Kulfurpolitik und -wissenschaft
meldeten ob der Herkunf¥ der neuen Klénge prinzipielle Beden~

ken an. Auch materielle Probleme, die anfédngliche Zurickhaltung
der Massémnmedien, radikalisierte Fans un<d gelegentliche Auftritig-
verbote machten den jungen Musikanten das Leben schwer, doch

das Publikum gab ihnen in dem Bemiihen um die ErschlieBung von
Beat und Rock auch fiir die jungen Leute unseres Landes immer
wieder recht.

(Die Aufarbeltung dieser Kapltel scheint bis in die Gegenwart
tabulsierte Zonen zu betreffen, Ganz bescheldene Ansidtze, wenig-
stens die Fakten zu benennen, finden sich in retrospektiver )
Sicht der damals Beteiligten in BALITZKIs "Rock aus erster Hand"
bei Gesprichen mit Jurgen Herth und den Puhdys (BALITZKI 1985,

60 und 125). In einem wertenden Uberblick hat such Peter Wicke
ersie Ersebnisse einer Betrachtung der frilhen Schwierigkeiten

des DDR-Rock vorgelegt (WICKE 1937b, 153 - 166) ),

Beatmusik Jedoch und jugzendliches Interesse daran war nicht
wegzuorgonisieren und fand in bescheidener Quantitidt und domesti-
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gierten Formen gchon vor 1971 gelenentlich Einzang in dle
ataatlichen Finrichtungen der ‘iusikproduktion, Eine wichtige
Rolle in der Erlangung von Legitimitidt splelte flr nnR-Roakmusik
anfangs zweifelloe :2uch die Singebewarung der FDJ, Zum einen
gtellte die Singebewesung #u diesem Zeitpunk$ einen 701l des
Personsls der junzen DPReRockezene (und diémpfte domit Bedenken
hinsichtlieh der Ruekakieure und ifhrer ideclogizchen Urien=
tierung), sum anderen lieferte sie mit deut schen Toxten und
dem mugikalicchen Grundgestus des Liedhafien Gestaltungsvore
lacen, die bic welt ir die TOer Jahre hinein wirkeam waren,

Zu Bepinn der niebziger Johre aber war zunichet die Frage
alnee neuen Konzeplies vopuliirer fusikproduktion alut goworden:
Die DTR bewegte sich zuf Hkonomischem und diplomaticchem Feld
gunehmend im Internation~len, multe cich mithin - verstirkt
noch “urch dle Gegebernhelfen der seografischen lage -« 2uch
xulgurell Gffnen, Ble weltweite dlrlomatiseche Anerkennung der
DOR zu Arfang der snlebziper Jdnhre, die Y“eltfesteniele der
Jugend und Studenten 1973 in Berlin und dle Unterzeichnung

der Schlufizkte von Heloipkil 1975 kilnnen ale Fixpunkte dieper
Entwicklung stchen, Zuileich sriff nach dem VIII, FParteitoc
der DED 1971 ein gegellschafienolitisches Konzept im Inneren
Raum, ir dem fic kontinuicrliche Verbesserung des materiellen
und kulturellen Lebensnivesus dep Volkes als atratezisches
Ziel Jdauerhaft ver:inkert vurde., Im Zusammenphany damit otand
eine versiyirkie Orientlicrung auch auf dle Bofriedisung tate
s'ichlich bereits masasenhaft vorhandener Bediirfnisse der Aneige
nming kultureller Gliter. Hierzu ~shirte nach der Lape der vinge
= vor allem unter der Juzeond - such Beat und Roek, Tie ﬁaazaagik-
konferenn von 1972 und dss 6, ZE-Plerum im zleichen J hr
setgien die entocheldendon ZAcichen eiper diesbesiiglichon kulijure
nolitiachen tende, ke bexonnen in cinem npeuen und gun chst
weltpgrapannt ercchelnenden Kahwen mit cinantlicher Firderung
und hel - wenn anch vorerst verhalisper - gescllreheftlicher

Anerkernung {ruchtbare Jihrve dor Cuche nach dem ei-ener Proril
des DTHeHoek, "0 erwvies dle deutrche Sprache sich ale éurchoaune
fir Rockvertonuncen hvownchhar vund ait Begug suf spezifische
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#domente der nationalen Musiktradition wmurde -~ bel innerer
Differenziertheit - im musikalischen Boreich in elmigen
Elementen Eigenstindiges entwickelt (WICKE 1987b, 190 - 193),
Experimentelle Angebote schileBlich fanden nicht nur bel den
Verantwortlichen staatlicher dusikproduktionseinrichtungen

ein offenes Ohr, Wach und nach - in Verbindung mit wachsenden -
Bkonomiachen M8glichkeiten und bei Souverfinititeszuwachs im
kulturpolitischen Bereich - getzte such cine breitere, offiziell
anerkannte Anelgnung der internationalen Rock- und Pop~Kultur
ein, die zllerdings im wcgentlicher Hpontan, ohne ausgearbeitete
theoretische Grundlacen erfolgzte,

Rocknusik nus den landeseizecnen Sftudios und auf heimizchen
Biihnen war im implizierten Konsens deo sozialefunktionanlen
Veratindnisses Ausadruck einer letzthin gukunftesicheren, auf
Wohlestand, gesellschaftlichen Fortschritt and Sosialiemus
orlentierten Jugend, die cieh zb ungd an Ausflige in psycholopische
Tiefen oder -uf nhilogsophische und moralizche Allgemeinplitze
leisten konnte.

Gelegentliche Stérungen (Biermann und Folzen) konnten den Aufe
vHrtstrend des DIR-Kock, der cich in Konformitit mit der veite
hip verbreiteten Illusion des in wesentlichen permunenicen und
krigenlosen Fortachritis der im reoalen Scsialismus inkerbierten
Idee 2llremeiner tHumanitiit befand, =zllenfalls zuniichst nur pore
tiell beeintrichiizen, Es war dom krfolgstrend der DDR-Rockmucilk
auch iiberaus f8rdorlish, daf dle international bis Ende dor
siebziger Johre hoch genandelte stilistische As4itide des Arte
flock dem Qestus des dusizierens vieler urserer drunpen durchaus
verwandt waw, Schlieflich auch "anéten die nun unsere Rockszeone
heherrachendern Figuren sich ihivre Legitimitidt sichtbar schwer
erkiimpfen missen, Wine Geperation von Avantgardisten konnte

nun als etabliort betr:chtet werden, und sich in ihrer Populariw
t4% zuniichat szuverlissig auf die Sympzthie derjonigen stiitzen,
die ihre Eptwicklung ale Bestandteil ihrer elzcpen Blographie
verfolgt undé sus eigenem Intereacse nach Kriften befirdeort
hatten.
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Sicher ist damit nur in Umrissen abgesteckt, nur angedeutet,
was an einzelnen Griinden einer so erfolgreichen Entfaltung
des DDR-Rock bis zum Ende der siebziger Jahre wirksam war,
Im Grundsatz wurde der gu Beginn der siebziger Jsahre eriffnete
Raum einer eigenen Rockmusikentwicklung (organisgtoriaoh}
bkonomiseh, kulturpolitisch, #sthetisch usw,) gzunichst er-
schlossen und bis hinein in viele seiner Nischen ausgefillt,
Damit zugleich aber wurde dieser Raum auch - durchaus in Ver-
haftung mit einer zumindest unterschwellig immer wirksamen
Kunstwerk-Asthetik -~ als qualitativ dauerhaft gigltiiger Rahmen
bewustgeinami#zlig und organisatorisech konserviert,
Die achtziger Jahre tragen neue Ziige: Erreichte Fortechritte
werden neu bedacht, erfahren Relativierungen und Umbewexrtungen,
Neuorientierung in vielerlei Hinsicht tut not, vertraute Sicher-
heiten atehen wieder in Frage, Die Realitdt reflektiert sich in
elnem MassenbewuBtsein instabller Gleichgewlichte. Was widre im
Uberblick zu konstatieren? ‘
Die Krise des extensiven Wachstums und die Suche nach (beson-

ders 8yponomischen) Alternativen hat allen entwickelten Industrie-
lindern mehr und minder grofie Probleme einer notwendigerweise

mit hoher Dynamik in Gang gebracuten Intensivierung beschert,

Mit einiger Sicherheit kann die Bewidltigung des wissenschaftlich~
technischen Fortschritts als enfscheidend:rs Kriterium des Inten-
sivierungs-Wettibewerbs der Gesellschaftssysteme betrachtet werden,
BevZltigung meint dabei vor =2llem hichste Skonomische Effiziens

in der Losung teilweise recht Zhnlich erscheinender kultureller,
gozialer und bkologischer Fragen, die sich mit der notwendigen
massenhaften Fntfaltung menschlicher Individualitidt ~ Vorause
sefzung und safstab gesellschaftlicheq Fortschritts - fir gesell=-
schaftliche Systeme ergeben,

Kelneswegs zwangsliufig trdgt der Wettibewerb der Systeme aus-
schlieBlich friedlichen Charakter, eines unumkehrbaren Prozesses
der Abriisfung kann map sich bei nller objektiven Notwendigkeit

und Verniinftigkeit dessen noch immer nicht sicher sein.
i im
Die friihen achtziger Jz:hre haben sich vertiefenden Schatten der

nuklearen Existenzbedrohung fiir die Resamte Menschheit in Sachen
des politischen Krifteverhiltnisses und des revolutioniren Welt-
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prozesses grpﬁer Niichternheit und Zurickhaltung.Raum gesch:ffen,
So entwickelt sich die dritte Welt in der Haupt¥sache nach Mafw
gabe multinationaler Unternehmen und nationaler Bourgeoisien
in neokolonialistischer 4bhdngicskeit von kapltalistisch bee
l herrscher Weltwirtschaft. Veridndert zeigen sich a2uch die Kone

gtellatl nen in den sozialistischen Linderns Die fortschreltende

@-Hationalisierung der politischen und wirtschaftlichen Wege zum
entwickelten Sozialismus 1HB3% einige der bislang stde fortschreit-
baren Lehrgitze und Praktiken der sozlelistischen Revolution
in neuem Lich% ereschelnen, Es ist ein wachsender Erklirungsbedarf
bes-nders hinsichtlich der Organisation des polltischen Systems,
aber auch im Bereich von Wirtschaftse, Sozial-, Umwelt- und
Rechtapolitik zu verzeichnen, ‘

Eine im sozialigtischen 41ltag erzogene, den widerspriichlichen
Erscheinungen und Entwicklungen im Sozisllsmus und weltpolitischen
Prozegsen gegeniiber sensible und kritische, in der Pat auf
mehreren Ebenen vielgeitig mebildete und in vieler Hinsich$
frihzeitig mlindig sewordene Jugend, der die Aufgabe zufdllt,

das Subjekt politischer, sozialer, Ckonomischer und kultureller
Zukunft zu sein, muB unter dicsen Umstinden mit hohen Erwartune
gen und ¥églichkeiten in bezug auf Eigeninitiative und Selb-
stindigke ¥ entgegengegangen werden. Das erfordert achonungge

lose Offenheit allen entstehenden Fragen zeieniber, ein ume

fassend praktizierfes Grundverirauen und Sorgfalt in der Analyse
widergpriichlicher Erscheinungen in der Juszend, Diese Wotwendige

keiten aber sind noch nicht die alltdgliche Erfahrung junger
Leute upseres Landes auf allen Ebenen ihrer Erfahrung.



3. BVeue T6ne im Lied der Zeit

" Populire Musik aus unserem Land - um damit dem unmittelbaren
Gegenatand der Expertise wieder niher su kommen - igt der
schonungslogen Konkurrenez internationaler massenkultureller
Produktion und den wvon dorther in handwerklicher, technolo-
giacher und einnlicheidsthetischer Hinsicht gesetzten HMaBstidben
allgelt komfrontiert, Das macht in der Diskussion ihrer Lage

zum Ende der achtgsiger Jahre cuoh den Blick suf den Bereich der
internationalen, praktisch unsingeschrinkt kapitalistisch
orzsniaslerten Hervorbrinsung kulturindustrieller Produkte unum-
ginglich, wobei besondere die Gegebenheiten im Bereich der
populiiren Musikpraxis in Petracht su ziehen sind, ¥as wHre hier
zu konstatieren?

1. In der Musikproduktlion greifen hocheffiziente industriemiifige
Verfahren nebst sugehiriger Technik umfacssend Raum. In der
HMarktergehlieung und -ausbeutung haben sich Jie fiir die Wugike
giganten risikodrmeren Stratecien im Gefolge der 77er (Punk-)
Bewegung dyrchgesetzts Der Markt ist segmentiert, vird durch
kleine Muaikproduktionsfirmen ("Independents") imner neu auf
Higehen und Lilcken aucgetestet, deren Ausbeutung im grolen Stil
dann die Glganten aufgrund ihrer ¥arktnositionen, entwickelten
Verteilungasysteme und der besseren Produktiomnsbedinzungen in
+1ler Regel an sich gu bringen wisgen, f=211ls dies durch hinrei-
chende Gewinnaussichten begriindet eracheint (vgl, % ICXE 1997a,
172 « 175)+ Die Breite des Angebotes - selbst bel temporﬁren Be-
schneldungen -« legt eine Individualisierung des susiknebrauchs
nroduktionaselitig innerhaldb sehr weiter Gronzen an, die aber ein=
deutlg nicht nach den Goesichtspunkten einor wie auch immer idealerw
weipe vordefinierten Musikkultur gezogen werden, sondern nach Hafie
zabe der Verkaufbarkelt von fontrigern.

2e fSuslk-roduktion auf verkaufbarem technlschen Standurd ist
immer weiter verbllligt worden (s. 5S57PAEJIK DER KUNST 1987, 94).
DPie Lemokratisierung nicht nur dew rezeptiven usikgehrauchs,

gondern der Musikprodukstion wird su einer in ihren Umrissen fafl-
baren Utopie, die da und dort bereits in der Realitit Gestalt
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annimmt, Dem mundchst entgezen laufen die Bemiihungen um eine
weitere Perfektioniorung dea klanglichen Endproduktes,

Sound = schon immer elne wichtige Wirkungskomponente des tech-
nisch produsierten Populdren - wird zum vichtigsten Kriterium
durch diejenigen, die vorauagesectzte Produktionsbedinzungen
einstwellen noch weitgchend monopolisieren, bewudt stilisliert,

un in diesbeziigiicher Exklueivitit weiterhin prisent und sufe-
f#llig su bleiben, Die Einflihrung der CD bel absehbarer Entwick-
lung der digitalen Musikkassette wire hier einsuordnen (vazl.
WARNECKE 1987, 32f.),

e rein techniache Produkiion von Klingen schliefit vorhere
zehende Produktionsformen dessen nieht sus, sondern ausdricklich
ein und ist damit in jedem Falle als nucikkultureller Fortaschritt
zu bewerten, Sie 1gt als eine Vergegenstindlichurg der mi% der
Produktivkraftentwicklung einhergechenden Erweiterung von Miglich=
teiten dor kilnstlerischen Produkilion zu interpretieren. lleser
Ppoze’ vollzicht sich mit su“erordentlicher Dyn-mik uné iat in
seinen endlichen Konsgequenzen fir den Boreleh der dfusikproduktion,
-vertellung un? des ‘uslksebrrmuchs noch liingst nicht gidnzlich durche
daecht,

3. Nie elektroni:chen Uedien - gerichtet -~n ein dnesenpublilkum -
waren von Bezinn an Komponenten éap Entwicklung populiirer Kiinste,
mithin auch der populdren uaik, Gerade fir letztere stellen Hunde
funk, Film, Pernsehen und J‘onspeichermedien die heute bestimoene
den Exigtenzformen an elch dar, Darin liegt szugleich ein fir uns
liberzug bedeutnnnar politischer Asgpekt: Absrersurg kann urnd konnte
im F-lle der populiren ¥usik 2ie Auseinandersetzung nicht ver-
treten und zlltigliche indlviduelle Aneigznung nicht verhindern,
Stellungnahme war und ist unvermeldlich,

In den achtziger Jahren igt eine Perfektionierung in Hinsicht

“uf die Verbreitung und Renputzung populdrer idueik in der fiir uns
bedeutsamen bundecadeut cchen, westberliner und Mikeidcdlenlznd-
g-hatt zu verzeichnen., In dioger Richtung - wenn auch nicht nur
schlrchthin nolitisch, sondern auch wmusik- und modienkulturell
#iverzlerend ovjientiert - whHrer RIAS II und JUGEKDRALIO DT 64,
aber ~uch dis inptwicklung des bundesdcutschen Privatfunks cingue
ordnen,
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Daneben fH11t in die achtziger Johre die rasante Bniwicklung
und Perfektionierung der Videoclipproduktion, Hediemerfahrung
von Filme und Werbeproduzenten wie auch die der Butzer finden
gich hier in einer su neuer Dimension entfalteten Sinnlichkeit
- neben Chr und taktilen Sinnen ist nunmnehr noch das Auge ge~
fosmselt « eines qualitativ ncuen Gegenstandes wieder,
Vigualisierte Musik ist zwar so jung nicht (vgl, ausflihrlicher
WEIBEL u.z2, 1997/ vgl, U.8, BARNECKE 1936, 5f,), sher im Zu~
sammenhang mit den Jjetzt gegebenen computer-technischen Grund-
lagen ihrer Pproduktion und ale Worenkonzept fir jodermann ge-
winnt sle zang andere Timenzionen als frithere Versuche und be-
sriindet eliszene Hothet:~che MaBstibe,

4. Populire iuslk 1st vorrangig Objekt der Unterhaltung, der
Entspannung, der paychophysischen Rekreation, Der Prozefl wiire
in geinen klanglichen Konstituaenten wie in coiren sosial g6-
getezten Determinanten im einzelnen noch zu untercuchen, doch
kann dies nicht Gegenstand dleser Abhandlung sein,

Die politische Funkti:nalisierung wvon Rock und Pop ist -« unabe-
hinzig von der konkreten Klanggestalt - cchon in den Procduktionse
uné Verbreitungszugammenhiingen jevells :ngelegt und zumindeet
auch darin permarent prisent, Als besfimnendes, explizit vorge~
tragenes Elemept populiirer Husikpraxle cber ist ihre nolitische
Instrumentalicierung deutlioch konjunkturellen Abhiinglgkelten un.a,
zur aktuellen noliti~chen Inge, den internen Verhdltnissen und
Stratezien der tHusikindustrie, den Perstnlichkeiten der Jewells
erfoigreich Aglerenden und insbesondere zuch den historische
konkreten Zustiinden und iphaltlichen Fixpunkten deg politiechen
ogeenbewultoeines verhaftet, Liegt progressive politicche in-
strumentalisierung nopulidrer Yusik cuch nicht im Interessc des
Gegamtkapitale, so int aile indessen selbay in Bindung ~n -rofle
Unternehzen miiglich, insofern sie profitsbel zu werden verspricht,
Irwieweit dabel politicche (BewuBtseins-)Wirkung beim Publikum
und die objektive Befestli-ung des Kepitalverhiltnisses ilber den

Verl:auf wvon Tontrisern nebst offenkundizer ¥ idersnriichlichke:t
der S~che fir den dusikanten selbst sich sufvlegen, blaibt wohl

uncrforschlich,
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Pir die achtziger Jahre kann reslimiert werden, dafl nach einem an-
finglichen Hoch im deutscheprachigen Raum im upmittelbaren Ap-
achluf an die Weue Deuteche Welle und in Parallelitt sur Verw
breiterung der Frledennbewegung im Gefolge der konservativen
%ende und der Versuche der bundesdeutcchen Husikindustrie sur
Brechliefung der internationalen Wirkte sowle amerikanigcher

und britiecher Neuinvasion (Blaek Uiseco, Rap, Funk, Hip-Hop/
Synthie-Pop) fUr den eurepHisnchen Festlandsmarit eine vorder-
grindig politisierende populire Musik an Gewicht verloren hat,
¥enige Ausnshmen (Lindenberg/Grinemeyer/Kunze) zeigen imdescen
noch immer vitzle Bediirfnisge in Bezug suf deutechsprachige,
glaubhaft progreselv engagierte populidre #Musik 2n.
Englisshsprachige Pop~- und Rock usik 1st -~ sowelt csie inter-
national vertrieben unéd zum “rfolg gepowert vird - chenfalls
weltgehend entpolitiaiert, Goleperntlioh erscheint polltisches
Engacement ale zum Yerbearsuuent verkommen, freilich gitt es
auch beaindruckende, nonitive Auanzhmen, inagesamt wird "under-
covered infiltratlion" (verdeckiecs Finaickern politiseher Inhalte)
ge~enliber plnkativen Belkenntnissen und Aufrufen sowie oine in
ihrer politiaschen Yirksamkeit noch nicht —zenauer hinterfraste
ischung von Engazement und \misement bevorgzugt, Fir die Kaase
der TDR-Jugendlichen dlirfte das koum im Detail durchschaubar
scin, _

Tleser internation:le Stand verminderten uné weoniger offenikun-
dlgen nolitizch progressiven Engagements der vor =llem medien-
prisenten Akteure sus RTock und Pop 1st =le Homent deo gewshnlich
gebrsuchten Anzecbots populirer Husik unter DDR-Jurendlicher in den
folgenden Betrzehsunpon im Auise zZu behalten,

4, tinre des tHnlichen Podarfot Musik

Zu den Besiimamngs 'riflen der Popularitit und Aksoptanz von Uike
Kock= ung rFop=iluslk zehiron zweifellos ~uch die Gepflogenhelten
den .usikgebr-uchs untor den Juendlichen unseres lL:indeg. Ln
dlegem Eeoreich laspen sich dle folgenden Sachverhalte festhale
ten:
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1., Jugendliche erlangen den Status der Souverinitdt in ihrem
Musike und Mediengebriuoh heute durchschnittlich biografisch
frither und umfassender z2ls in den sechziger und siodbziger Jahren,
Zum einen hat sich dlie frithzeitige Ausstattung von XKindern und
Juzondlichen mit Tonwiedergabeteahnik aufgrund gewachsener wirte
sehaftlicher Mbg hkeite Y. en _heute durchgesetzt,
gum anjeren is% dlese Technik in der (Musfk-)Programmgestaltung
und der Gebrauchssituation weitergehend flexibilisiert und damit
unfaassend individualisierbdbar geworden, Ahnliche Tendenzen zeigen
gich auch in der Ausstattung mit Fernsehgertiten, wo zumindest die
jetzige Jugendgeneration von der Ablisung des familieneigenen
Schwarg-WeiB- durch ein Farbfernsehgeridt dahingehend profitiert,
daf das alte Zweitgerit ihr sur relativ freien Verfiigung sestellt
wird,

2+ Por modale Verlauf der Entwicklung des Musikgeachmacks im
spidten Kindes- und im Jugendalter 1i#8t sich bisher nur in einigen
Grun‘bestimmungen fixieren, Donach setzt « hier gibt es noch er-

hebliche Unschirfen - zwlgchen dem achten und dam swilffen Lebepaw

Jahy dag Interaesse flir medial pridsente Formen der populiren Mugik
mogsenhaft ein. Von entscheidender Bedeutung hinsichtlich Zeit-

punkt und Art{ der Bezugnahme gur populiren Jusik diirften in dieser
frithen Phame die Gewohnheiten des familialep Musikgebrauchs sein,
Big zum Alter von etwa 12 Jahren dominiert dabel die Orientierung
zun'ichst auf schlagerhafte Angebote, danach auf dle jeweils ok
tuellen Hits besonders der internationalen Pop-Charts. In diesem
ilter stoellen “lunik und Erscheinungebild der Akteure Zhnlich ge-
wichtete Grifen dar, GomiS der Ausrichtung am aktuellen inter-
nationalen Angebot kann von einer weitgehenden Homogenitét des
dusikgeschmacks in dieser Altarsgruppe gesprochen werden, Dic
Eltern verlieren in der Regel zugunasten einer spontanen musik-
heroyonen Soglalisation sm Jeweils aktuellen Material in den
Gleichaltrigensrupnen in “leser Phase an EinfluB ~uf den ¥ugsike

ebhr-~uch und die musivalischen Vorlieben ihrer Kinder,

Zwischen 14 und 20 Jahren 1st der pr=ktische und geistige Bezug

auf populéfe Mugik in der Regel am stirksten entwickelt, Obgl-ich
dle Ilnternationalen Pop-Charts fiir die Yagse der Jugendlichen
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weiterhin sls Grundkonsens musikallnchen Geschmaeks funktionieren,
entwickelt sich hier gugleich eine Splittung des jugendlichen
Publikumns mit dem Brgebnis selektiver Auswahl aus einer sridfieren
Gepamtbreite akzeptierter populirer Angebote., Die jewellige 1ln-
dividuelle Interessenbreite ist dabei meist sugleich Indikator
der Intensitdt der Beschiiftigung mit nopuliérer Husik.

Die Gruppen Gleichattrigor, eventuelle Partnerschaften und die
praktischen Konsequenzen eigener musikbezogener Erfahrungen be-
‘atimman,neben konkreten Zugzangemiglichkeiten sur #fusik die go-
gschmackliche Entwicklung in diemem Alter grundlegend. In der Regel
erlengt in dimem biografischen Abechnitt auch die Inanspruche
nzhme Bffentlich-territorialer ‘usikangebote (Diskotheken/Konzerte)
ihre zr¥Bte Intensitis. |

Zwischen 20 und 25 Jahren schriinkt sich die der Beschiftisung
git Husik modal zur Verfiigung stehende Zoit durch beruflichse

und familifire Verpflichtunsen erheblich ein, die Verblindungen

zi: Gleichaltrigen-ruppen verlieren ihre bestimnende Bedeutung
fiir Preigeligesialtung und kulturelles Verhalten der Jugend-
lichen !=mer nehr, Vamlt eracheinen wesentliche Bestimmungs—
~rB2en Juxcndlichen Munikrebrauchs als erheblich gewandelt,

In diesem Kontext ~eht die kulturell-kommunikative Punktion

der nopuliren ¥usik (2,B, als Zcichen der Individualisierung
oder Abgrenmung, nls Identifikat ionzobjieks) obenfalls ihres
Gewlchies verluetig und im Rahmen individueller Stratezien der
Rewdltizung alltéglicher Anforderun-~en gewinnt die kompen- -
gatorische, psychophysische Rekreation ermiglichende Potenz der
dugik gunehmend an Bedeutung, Hier ist dann in prektischer Ane
wendung friherer Erfahr necen Eingingigkeit und leichte "Handhabe
barkeit" ~efrarts Der Schlrger erlebt eine zweité, dauerhafte
Bllite, wenn auch noch immer die insehote der internationnlen
Fop-Charte bestimmend bieiben. Hinzu tritt nan such eine Kone
~ervieruna frifherer Vorliebern in Gertnlt der Bevorszugung dlterer
Jitel, wie schon ik der jlingeren Altersgruppe weisen intellisenge
orientierte baw, der Intellizeng zuzuordnende Gruppen der Jugend
ein breiter-s musikalirches Interecassenspokirum 2uf und bewahren
fles jetzt auch in griferem e,
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3¢ Per 8ffentlich-territoriale Musikgebrauch ist in Form und
Inhalt mehr und mchr auf den Bezug sur Musikvertellung per
Massenmedien auagerichtet und angewliesen, Diskotheken sind
aus organisationsstrukturellen und bkonomischen Griinden welt-
gehend darszuf fixlert, an der Bsfestigung des kleinsten'gemeino
samen Fenners im Muclkgeschmzack - definiert durch die akiuellen
Pophits der internationalen Charts - mitzuwirken, Zugleich sind
sle zur gquantitativ bestimmenden Erfahrung Jugendlicher mit
dffentlich-territorialen Musikangeboten geworden, Dies ist mit
der Herausbildung bewihrter und relativ stabiler Erwartungse |
mueter auf seiten der potentiellen Besucher verbunden, die
nur schwer modifizier- und erwelterbar erascheiner,
Iaran ‘indern offenbar auch die Jugendklubs als Veranstalter
wenlg, sumel dic dennoch seltene Profilierung mbglicher Stamm-
diskotheken in cinem Hause sehr bald auf die Grenzen lizsenw
sierter Musikanzebote und wrechtlicher Vorechriften iiber den
Binsatz von #Hueikproduktionen aus der verschiedenen Produktionse
gebieten stosen,
Im Besuch populiirer Konzerte, insbesondere der Rockkonzerte int
ein Rickaang der Besuchafrecuenzen unter Jugendlichen nicht zu
verzelchnen. Yenn dennoch Klagen liber leere Kongertsile laug zzz

werden, «0 £ind wesentliche Urs:chen daflr in der Normalit#t

_des Rockkonzertereignisgses und einem quantitativ wesentligﬁ -
gewnohsenem Angebot zu suchen, Hierbei iest eine Splittung des
Publikums vor =zich gegahgen, das nun ccharf intersseenorientierg
und natifirlich mediengepriizt selcktiert. Zuwachs und - darin vore
susgece:zt - breiterer Konsens in Hineicht auf dle "individuelle
U“ffizienz® cines Konzertbesuches 1t nur in Nutzung qualitativer
Faktoren d-nkbare Das Tonzert mul ale Ereianis deutlich von dem,
wag an cusik auch por Zascenmedium zuginglich ist, abgchoben kone
Ziplert werden, muB zushtzlichen Anrsig bieten, Keineawege Uber-
21l scheint diss konzeptlonecll so durchdacht und in entsprechenég'

Realislerungsformen gebracht, In toch zgu wenigen Fillen zeigen
_8ich auch Verswefalier motiviert, am Gelingen entsprechender Vore
haben aktlv aitzowicken,
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Dabel ist im Vergleich sum international lUblichen VerhHltnis

von Life-Prisentation und Studioproduktion in der DDR historisch
bedingt eine besondere Situation gegebens Die Kapellen - auch
die professionell arbeitenden - sind aufgrund relativ geringer
Studiokapasitiiten und eines kleinen potentielien und zudem
segmentierten Marktes verstlirkt auf die Durchfiihrung von Kone
gerten angewiesen. Die internationzl itbliche Praxias, nach der
einer Plattenproduktion die Promotion-Tournes und der wiederum
dle nichgte Plattenproduktion folgt, wobel dex Unterhalt der
Mupiker zu griferen Tellen iiber den Verkauf von Tontrdgern realie
siert wird, ist fir die DDR nur in gana wenigen Ausnahmefillen
mts.glich.

in Betracht zezogen werden miissen darilber hinaus die hohen Koaten
der heute standardmigig erforderlichen Anlsgen und Instrumente
der Kapellen und die Schwierigkelten der Beschaffung ent-
gprechender Ausstattungen (Vgl, ZOCHER 1988, 5f.).

Wihrend in den vergangenen Jahren private Studiokapazititer den

Engpaes der staatlich gegebenen Miglichkeiten etwas erweciterten,
scheint das international libliche Verfshren dce Anlagen-leasing
fiir Tourneszwecke aufgrund der hohen lnveagt-Kosten und ungekliire
ter rechtlicher Verhilinlisse, tkonomischer llodalititen und camit
verbundener Risiken noch nicht im denkbaren ¥aR in Gang zekomnen,
ihnlich wie im Fslle der Privatstudios steht hier aber =ller
Voraussicht{ nach eher die Privatisierung des Sektora denn der
bedarfacerschie Aufbau staatlicher Kapazititen ine iaus,

5. Umstinde und Abstinde -~ Rock & Pop/made in G,D.R

Planmitiige Gestaltungen der Praxig sollten auch im Bereiech der
Produktion und Distibution populdrer Xusik méglich bleiben, zu-
mal die vichtigsten Institutionen der Husikerstellung und tusike
verbreitung {(lundfunk, Schallplatte, Konzertagenturen, Fernnehen)
staatliche Finriehtung:n bzw, staatliche Betrishbe darsicllen upd
in ihrem Jjewelligen Bereich ain relativ ungebrochenes .lonopol

Innehnben, dessen aufldsung aus jewells verschiedenen Griinden
offenlrurdig bislang nich% zur Debatte steht,
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Bs wire slso nun - nusgehend von der Schilderung wichtiger
Determinanten der PopeProduktion in unserem Lande - der Bliock
su richten auf diese selbst, %Wie stellen sich die fUr Firderung
und Produktion von DPR-Ro¢k und ~Fop verantwortlichen lnsti-
tutionen den gqualitativ und quantitativ veriinderten Anforderun=
gen der achtziger Jahre, Welche kulturpolitischen Leitlinien
sind erkennbar, wic und wo vurden Strukiur, Organisation und
inhalfliche Orlentierung der Nusikproduktion auf neue Erforder=
nisgse elngestellt?

Natiirlich mug das Bild asn dieser Stelle unvollsténdig bleibden,
aber der Versuch einer Fixierung soll dennoch gewagt werden.
Die folgende Abhandlung von oinzelnen Aspekten achlieflt in

der Reihenfolge keine Rangfolge ein,

1+ Nie Lektorierung der Texte hat verbundan nmit dexr parallel
- perfektioniecrten "lchere im Kopf" der Texter ~ die weitgehende
Verdringung konkretesozialer, lnrsbenondere widerﬁprﬁchlieher,
Jugendrealitit im verbalen T?¢il der DDR-Rock- und Popproduktion
immer weiter verfestigt. Statt kritischekreativer Artikulation
und Diskussion von Problemlsgen hat zum einen eine organisierte
Vereinseitigung der textlichen Verarbeitung gesellschaftlicher
Pragen beli den Produktionsinstsanzeu Raum gegriffen, die sioh

in immer weniger glaubwiirdigen "lnpitiativen" der Akteure des
Rock (JugendfestivaleFrieden-Berlin) und 1p schliefilicher Vere
weligerung der Fortset:sunz dieser Praxis - siehe "Rock fir den
Prieden 1988% - niederschlug, Zum anderen ist ein foreciertes
Augweichen auf dag "Allgzemein-Menochliche", insbesondere auf
dag Thema Liebe % Sexualitat evident geworden. Dabei obwaltet
in den meisten FillehVsonderliche Originalitht.

. Wennpgleich Ale Bedeudsamkelt dieses teliast im sogiclen Niemands-
- 1and angesiedelien Themas (nlcht nur) fUr Jugerdliche keines-
wegs in Abrede zu sftellen iet, resultiert aus einer zur suge-
gchlieBlichen Abhandlung dessen tendierenden Textkuliur ~llein
offenbar kelne Garantie d=uerhaften Irfolsmes, Hinzu kommt, dap
such andernorts diesem Thema die ¥ehrzahl der Beitrﬁge gewidmet
bleibt, uné dabei nicht selten hdhere Sprachkultur und ein
grifleres Mal an Finfsllsreichtum erkennbar, mithin mehr Re-
flexivitidt und Engagement in dieser Bezliehung spilrbar ist.
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Kommt d=nn noch A4xs musikalische Hendwerk und entsprechende
technische Ausstattung hinzu, kann der Riickstand unserer Proe

duktionen als fest programmiert betrachtet werden.

Tatsidchlich zeigt sieh bel Jugendlicher aller Schicﬁten,.beaon—
ders aber béi den infellig@nzoriéntierten Gruppen, indemsen

ein starkes Interesse an der Reflexion gerade geaellschaftlicher
Probleme im Bereich deutschsprachiger Produktion populirer
¥Musik, Die unter DDR-Jugendlichen erfolgreichsten Interpreten
des deutschsprachigen Rnumes der letzten Jahre (Grinemeyer,
Lindenbers, Lage, Kunze, iinffay) zeichneten sich imner auch
durch eine zwar unterschiedlich akzentuierte, stets jedoch

klar humanistische Positionen bezishende lelnungsiu erungen
" zu aktuell-politischen Phemenstellungen aus. Dies ist zweifel-
los eine der Konditionen iLhrer dauerhaften Populariiit. Die gee
nannten Interpreten funktionieren zuch in den Fragen politischer
WMeinungsb.ldung =ls Bezugs- und Identifikationsfiguren,

Zugleich liegt nuch d=rin, daR die genannten Internreten mit
jhren Texten nermanent gezen Versuche totaler Vereinnahmung,

die Versuchungen der Konformitit und der griiferen Gefillige

keit sich resimstent zu erweisen suchen ein eicener, fiir Jue
cendliche astraktiver Reiz, den (offiziBser) DDR-Rock und

~Pop in seinen Texten - wenn dann auch unter anderem Vorzeichen =
fast villig vermissen 1dB8%f. Es ist wenig wahrschelnlich, defB

der objektive Sachvernslt der nrinziplellen Interesseniibereine-
stimuwung der ikteure des DUR-Rock und -~Pop mit der gesellschaft-
lichen Gessmbentwicklung die LEntstehung und Entfaltung von Gegene
s8tzen und Widefsprﬁchen zusschlieen sollte, Die medienprésengg

ilockmuslk unseres Landes wird gegenwirtig ihrer Funktion als
Sorachrohr junger Leute in der Sffentlichen Kommunikatién un-

aerer -esellschaft nur noch :anz gelzeventlich cerecht. Zu of$

sind sesellachafilich organisierte Firderuns und Domestizierung

T

Tand in [d=nd geganzen,

o Rockmusiker ohnehin neist scihor stark "verkunstete" Kritik
an besthhBenden Verhiltniesen onmelden, werden gle noch immer
entweder in Disziplinierungskontroversen verwickelt (siehe
City: Casablanca), fallen in dle Stille eines wohl kaum zu-
fdllizgen Urteils-Vakuums (man betrachte z.B, die Titel, die aus
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Sillys "Batailllion d'Amour® gich nur selten eines Medieneine
satzee erfreuen konnten) oder bleiben = vorwandsweise Lhrer
schweren Konsumierbarkeit wegen « in Sachen iedien fast ause
nahmelos permanent vor der Tlr(die "anderen" Bands)1). Gypund=
vertrauen, fechliche Kompeteng, Argumentationsstirke und Sensie-
bilitdt scheinen bei den Komnentatoren und iiHzenen unserer
Rockmusik noch nicht iiberall dem Gegenstand und seinen Besondere
heiten zemidB enfwickelt. Im G-folge dessen gibt es in unserem
Lande nunmehr Fille, da Rockmusiker sich den iiblichen Anpassun-

;ggg_éﬁ_diﬁ_lnzﬁarnnggﬁ_der staatlichen HMedien verweigern und vere

suchen - golange auf anderen VWege ihre Vorgiellungen nicht durche

setzbar erscheinen - mit der (immer billiger werdenden)Produkiion
eigener lonfriger Kompensotionen zu installieren, Haimgiudios und

Kasgettehiechnik machen diesen susweg m8glich, es bleibt vorerst
das Problem deg Vertriecbes. (Vzl. Galenza/Fischel/Winkler 1983,
9f0)0

Ein proroncierier Sezuz auf zesellschaftliche Probleme und Miife
stinde - allerdin-e mit ener kleinem Wirkungskreis und vorranglg
bei Trensformation auf dle individuelle Ebene « ist am chesten
noch den Liedermachern mSglich., Ibre Wirksamke;t ist von vorne
herein durch desn Hangel an klanglicher Sinnlichkeit und die dae
mit einhergehende Degrenzung auf ein intellektuelles Publikum be-
gschrdankt .

Die offiziell und begonders in den Ledien prisentierte DDR-Rocke=
und Pop-iusik Jjedenfalls trizt in ihren Texten fast ausschlieBlich
Bestehenges begtitigenden oder gesellschaftlich neutralen Charake
ter, Angebote dieser Art aber sind anderswo iu besserer Qualitit
und gleichermallen billig 2zu haben.2

(1) wihrend der Uberarbeitung des vorliegenden iiznuskripts wurde mit
der Kontroverse schoh allein um dle Wemens-zebung von Rock- und
Popbands (vgl, "Junge Welt" vom 19.10,83, S. 5 und 21.10.88,

S. 5 sowie "Trenc® ?Jugendraiio DT 64) vom 23,10.88) ein weiteres
Kapisel 1n dieser Sache hinzugefiigpt.

(2) Foktiech gzeitpgleich mit der Abfassung dieses wonuskripts erschier
ein Aufeatz von Thomas Meger, in dem der Autor die unterscanlede
liche intwicklung in Hinsich% =zuf textliche und musikalische Kome
nonenten der Produkte von DDR-Licdermacherszene und DDR-Rocke
musik konsfatiert. Er begriindet dicse Unteraschiede zum einen
mit einer funkiicnalen Differenz beider Genres (die aber m.E,
nach nicht zwangsliufig ist - hier beweisen die auch von Meyer
benannten Beispiele Kunze, Wiedeckzn, Grénemeyer und Meinecke
die Vereinbarkeit von sipnlicher Intensitdt und rationaler Ause
sage, ebenso wie das im Aufsatz diskutierte Experiment
Arno Schmidt & Band), zum anderen zber mit den gesellschafflich

Fortsetzung der FuBnote S, 20



.

2« Die personelle Pynamik im Brreich der DDR-Rookmusik ist »

gomegeen an internation-len ¥afBetiten « eher verhalten su
.nhennen, Dabel igt diesbesziigliche Intwicklung natiirlich keine
Qualititegarantie, aber mi¢ Sicherhelt ist mit der Jugendliche
keit, mit glcicher Generctionslnge von fueikern und jucende
Tichen Hirer ein Donus en @laubrilrdigkeit und nachlebbarer
Identifikationsvorg-be eher regebaen, Zudem refleckiiert sich
‘n der feszel im Schaffan jiingerer Huslkgenerationen eine von
Juzendlicher teilbsre Tuslkerfrhrung und -sozialisation, une
belastet von den Tradierunzen eisener Geachichte,

Diese schwzche nersorslle Dynamik bes:nders im Spitzenbereich
hat roglirlich vielfiltige Ursachen, Pavon seien einige sufe
£4l1lige im fol=enden benannt: |

= Der Weg nach ohan ict trotz versch' edener firdemmechanismen
am -nfapna zuch in cnaszrem Lnde 2llee 2ndr-re d nn unkomnlie
ziart,. In der RKesel mu% eine bestimmte Ausetatiung der Bands
oder Interpreten mit {ertiskeiten, Instrunentarium und iusSe
statturg (von der PA bhio zur Plhnensarderohe) vorsusgesetzt
wor“ens Joles Sdleser Elenente ertpunct sich fir junge, im
vesentl chen mittel- und beziehunvalnsgwﬁnaikexwin_den_ﬁéég}
2ls Problomield k-uz Uborschzubsrer Yeite, in das staatliche
und gesellrcheoftliche Firderung =r nicht oder erct relstiy
ert eingreifon (vol, ZUCHER 19338, 5 = T). '
- Ple sfuskildung zum Berufemusiker »n den .dochschulen inseres
Iandes retgtnoch immer eine frithzroitize Entschoidung fir
fueik voraus, die zerzde im Pereich der Rock- und Poprusik
(sueh weren éer demit verbunderen relativ uncichtb ren Pere
gpekiive) richt der typicche F-11 soein dlirfte. Folglich kommen
zu rel-fivem Upitetart noch linzere und teute Umwepe der Aus-
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gesetzten Ppodulkttionabedinsunzen fir sociivusilk in der TR,

Ee wird 2 utlich erkennbar, daB hockwusik in uncerem iLnnde
sich dle (f¥r hr rein materielles uberleben vichtige)

mas cemmedsi - le L~istenz- und Verbreitunsoform durch textliches
Yohlverh~li-n oder zunindest hichste diegheziizliche auricke
halture erkzufen muite. (Vgl, «FYER 1983, 230 ££,)
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bildung von FPertigkelten und PEhigkeiten hinsu, Dnriber
hinaug gllt nach vle vor, d28 san den Hochschulen dle ibge
lichkeiten der Ausbildung an elektronischem Lquipmont moe
dernexr Kock- und Popproduktion lingst richt i1 erforderlichen
“aB entwickelt sind., An den territorialen msikschulen sind
solohe W¥glichkeiten in der Ragel gar nleht vorhanden.

Iie fUr Jdie Popularisierurg Jjugendorientierter Hunikproduke
tionen wesentlichen iasgenmedien stellen an dle Qualitit

des gur Produkflon angabotenen Materizls - gestiitzt suf das
gutreffende Argument knapner Kapazititen - -nch bestimmte
formale und technische Grundanforderungen, die flir sinen Teil
der jungen (Amateur-)iusiker aufgrund ihrer technischen Aus-
stattung und ihrer Ausbildung richt ohne vcitecres zu erfilllen
sind. Darilber hinzaue wire natlirlich such die Trage zu heante
vorten, ch die als xeBlatte zuch hier anngelegte “.sthetik der
fratitutioren” (VOCIHAR 1928, TLe) Zie iiUr dle Jewclliocn Ane
zebote sozlo-kulfturell dberisupt hrzuchhure Jaretellt. incrs
lel vle diese Diskuegion ip der egenvw:rt s~uch aus;inge: is
Jetet 2ilt, dnf) vielen Junzen Hands der veg ine “tudio dureh
Hiirden der versehiedenstcn Avit verlept 344, Damlt -chen Llhhen
nieht nur Chancen der Fopularisierung verloxen, sonderh €8
blelbd Lhnew modem aip fir vonultres iusizicren iv u aaprer
Zelt quasl unvarz catheres Crf-bhrusngsfeld {ir relotiv lunpe
Zeld unerachlogsen, Die Profuktionskapezliiiienr verden donn
von denen bolegt, die Uber Joabive hipwep Iezichucren, Srfohrufe

Sen und Auvgristungen skhwnmlierasn kornten, (older - ichert sber
Akkumulation Sleser “rt wnicht ‘uthentizitit Jeor bhearbeiteten
Probleme uni des Ausirucks oder musikalische Antuallsds und
EKreativitit, Murz: wirklich zelt :omffes Jurmizieren und Pube
likumserfiolz, Allzu hiufiz wird dabei lediglich ein -~eit Jahren
vertretenar "til weiter kultiviert uné ip ei

~lterten Sgone Kin=flich ~nm Lchern eprhalten, (n den marscelhafien
matericlletechnicchor und zuzn Seil ausbiléQZﬁamwﬂiﬁen Vorause
sefaungen der Koeke- und Foporodukivion in un-erem i.und aind

slso zugleich - abgeschen von Srocheinungaformen der Beziehungge
virtsehaft und »rivaten Spekulantentums -« Joucnte einsa
muelikalisch-kiinetlerischen Fonservasiomus angelegt.

iec
ner insgegamt iihoye
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Im Ubrigen zeitigt oln primir wohl sus Hkonomischen Griinden
noch immer viel gu geringes staatliches Engugement in Ppo-
duktiona~ und Anlagentechnik fir populire éusik lebhzafie Tenw
denzen einer urgpriinglichen Akkumulation mi¢ privatkapitalie
stischen Z4iigen und Honopolisierungstrends in diesem Bereich.
Als Musterbeispliel diirfen hier die Puhdys dienen., Nach 20 Juhren
dffentlicher und erfélgreicher dueikprexis und nunmehr sllem
Anschein usch jenseits von popmusikalischer LKreativitd$ und
des ¥rfelgazanite, quagi in Hockerrente, :mehiren sle zu den
gich zelbat immer weitertragenden Unternehmungens iiicht nur
stehen lhnen die staantiichen Produktionskapagititen auch fLir
zweifelhafte Coloprojekte wie celbotverstindlich gur Verfigung,
sondern sie sind aufgrund eigener Instrumcnien- und Studioause
ritetung darzuf - zumindest wae die reine Musikproduktion bew
trifft « gar nicht mehr angewiegen, iilt “Roealilli" wurde nun
ein fiir nachwrchsende Ggneratiocopen glaubhaftes Wachiolgeurter-
nehmen gewlsgermalen ale Familienbetrieb zu installicren vere
sucht, Die Puhdys haben sich durch Uber zweil Jahrzehnte be-
triebene private Akkumulation die Voraussetzungen der Auge
schiénpfung kilnmtlerischer Produkiivitidt auch suf neaestem Stand
erhalten kdnnen, Sie hatien dabei den unbestreltvaren Vorzug,
schrittwelse die entaprechenden Eptevichilungen mitvollziechen

zu kdnnen, ditilerweile aber izt ihr musikalisch-kreatives
Potential verschilssen, Fir eine Jjunge Band heute uber stehen
auferund kopkurrionder Angebote schon am Anfang technicche und
konomische Forderungen ihnlicher Qualitdt.

lieue Fersonage im Berelch von Rock und Fop geht in der Legel
mit verdndertem Erschelnpungsbild, mit neuen Hathegicchen und
zum Yeil kulturpolitischen Fregen einher, in der Uinordnung
solcher neuen krschelnungesweisen wurde hinrelchende Analysen-
tiefe, Flexibllitat und Geschwincigkeit der Einschitzungen
noch nicht entwickelt., 1n der iizgei =welilt -ich c¢ipe XKonusroke
tive, offene Position is den wusikproduzierenden und -verbroi-
tenden Binrichtungen gu spit und erst nach zum Teil massiven
Bin:riffen in Heperioire und -rscineimung ein (¥irderung und
Revoroundung eind hier su oft synonym) ohne die Adiquathielit
der ursprlinglichen Gestalt in Hdsthetischer Dimension zu ninter-



23

fragen. In der Kongequenz weichen talentierte neue Bonds den
unter Umstiinden offerierten Wegen aus, giehen es vor, im ange-
gtammten kulturellen Umfold su verbleiben und versuchen nach {af-
gabe der wirtsohaftlichen Kraft eigaene HMedienprojlekte - vor
allem per Misikkessette ~ zu realisieren, In diesem Zusammen-
hang gehdrt freilich auch die Ronzept~ und Hilfloasigkeit staate
licher Stellen und gesellechaftlicher Organisat ionen gegentiber
"auffillig sosialkritischen oder sogzial dysfunkiional er-cheinen=
den Kulturformen Jugendlicher, sei dies nun 1hr explisziter Ape
spruch oder in der kulturellen Gestaltung verschllcselte Im-
plikation,

3. Von einer funktionierenden Mesdienkooperation igt im Falle der
DDR-Rock= und Pop~ifusik noch immer sher als Augnshmef=ll gzu
sprochen, Offenbar werden belgpielsveise in den belden croien
staatlichen Produktionseinheiten (Rundfunk und Schallnlatte)
roch jmmer verschiedene Hafstidbe in Hinnlcht auf die Pusduziore
harkeit sowohl bestimmior Texte vie auch bestimmter Sounds nnzoe
lest,

Tfﬁ—ﬁineichﬁ auf Gehallplattenproduktionen wurden in den letazten
Juhren Riume flir neue Angebote geschaffcn, aber die noch immer
relativ pgeringen Produktlonskapagitiiten fihren gu teilweige
giinzlich unbefriedigenden technischen Standards der Endprodukte
dort, vo Alesbeziigliche Perfekiion oin othetisches Credo dure
at211¢ upd sichern dariiber hipsus pur in Ausnabmefiillen dic Prie
gentation einer jeweils bandeigenen konzeptionellen Idee, Es
211t weiterhin, dad asuf der Life-Szene und sogar im rundfunk
profiliexte Kapellen mehrere Jahre, 2.7, sogar iber ein doh :hrzehnt
auf ihre erste LP-Veriffentlichuns warte T Gelegentlich
18at sieh die Bsnd dann schon vieder auf oder prisentiert suf
der Gchallnlatte ein giinslich veraltetes Repertoire, in der Aus-
wahl derer, die in PFrage komren, scheinen noeh immer cher die
Qualitdt perstnlicher Bezichungen zur Produktionseinrichiung und

der vorab errcichte technische Level vor Weuwert, Kreativitit

und ?zalent zu entaechelden, Natiirlich ist die Schallrlatte strikier
als der Rundfunk an Skonomimche Kateporisn gebunden, was sber
auch in der jiinzeten Vergangenheit vorab kalkulierbare Flops
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. keineawegs ausschloS und also niocht als alleiniger Grund bee
obachtbare Zurliekhaltung gegeniiber neuen Bands sein kann,
¥3glicherweise wire bei aussichfsreichen Angeboten auf der
Life-Ssene {abgesehen von Bands mit jahrelanger Brfahrung in
Sachen Rumdfunkproduktion) eine foroierte, von der Platten-
firma su organisiersnde technische Betreuung der Kapellen bie
sur Produktionereife =uf angemessenem Standard als neue Form
der Férderung in EreHpung su siehep, Aktivititen dieser Art
k8nnten durchaus auch private Produktionskapazitiiten mit ein~
besiehen, Gesplr fUr aussichtsrecioche sukiinftige musikalische
Trends iet dabei natlirlich voraussusetzen,

"Jugendrsdio DT 64" stsht in der Popularisierung von DDR-Roek
und «Pep in mehrfacher Hinsicht swischen Baum und Borke,

Zum eipen ist der politische Auftrag nur erfiilldbar, wenn

auch und vor allem dae Musikprogramm von jungen Leuten aksep~
tiert wird, Die gegenwirtigen Erfahrunsen sber zeigen, dal
DDR-Produktionen dabel nur in Augnahmefidllen dienlich sain
kinnen, Zum anderen seitigt aufgrund der relativ geringen
Ppoduktionsbreite des Populiren (gemessen am internationz=len
YaBatab) ein “Powerplay" wirklicher und potentisller Hits

im Jugendradio fir dessen HBrer sehr schnell Sittigungser-
scheinungen und schligt dann ina Gegentieil der angezielten
Popularisierung um,

Dennoch hat der Rundfunk als Produktioneeinheit populirer
Mugik fUr Jugendliche bls in die Gegenwart hinein unbestreit-
bare Verdlenste, Die grifleren Kapasitidten gezeniiber der Schalle
platte, weniger rigide Bkonomische Kriterien un® eine grifiere
Anzahl von Produszentenhandschriften bringen ein insgesamt brei-
teres und schneller zllgemein verfligbzres Spekirum sktueller
Rock- und Popproduktionen hervor, das sber eben aufzrund des
zwangsliufig iiberwiegend “gerstreuten" Angebots der simselnen
Iand im Sendeprogramm weniger Raum zur Entfeltung und Verbrel-
tung konzeptloneller Offerten 148t als eine komplette Lung.
splelplaztte oder Husikkassette,

Letztlich gibt es sber wohl sur Produktion einer midglichst
breiten Palette des Populiiren beim Rundfunk momentan keine
wirklich erfolgversprechende Alternative,
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Ein fUr DDR-Rock und ~Pop besonders problematisohes Kapitel
1st freilich mit der Visualisierupng populilirer Musik in Gestslt

von Videoclips aufgeschlagen worden, Hier eracheinen faktisoh
alle Unterlassungeslinden konseptionellen gesellsohaftlichen
Bingriffs auf dem Felde der Unterhsltungskunat fokussiert:
Wihrend mit internationalen Angoboten bei aller Problematik

neue Dimensionen der Sinnlichkelt in massenkulturellen Zusammope
hidngen ausgelotet werden, bahindert noch immer ingmtlicher
Fonservatiemus in Kulturtheorie und FPllmwissenschaft die optimele
Auslastung dor in beacheldenem Mafe vorhamdenen Kapasitidten

oder deren Brweiterung. Mangelnde konzeptiorelle Invostition
paart sich in der nationslen Videoclipproduktion « soweit davon
die Rede sein kann - mit durchechnittlich unter dem Standard
liegenden Aueriistungen und unsureichend entwickeliem Handwerk,
Von vorbereitender dnrktbearbeitung ist trotz manifesten Inter-
esses Jugendlicher schon gar nichts zu spiirens Weder sind proe
dugierte Videos in Diskotheken masnsenhaft eingesetzt noch gar
nrivat mitzuschneiden und su reproduzieren,

4, Quasl als Rernstiick der problematischon Position hauseigener
Rock= und Popproduktionen in jugendlicher Popularitit 1lgt - upd
dies faflt durchaus auch einige Agpekte aus den vorhergshenden
Abschnitten zusammen - die nzch wile vor ungureichende stast~
liche Investition in Muclkproduktionseinrichtungen zller Arg,
die schon im techniaschen Bereich faset Uberall hirbare Nachteile
pe rentiber den internationalen Angeboten beschert., Venige Beiw
spiele sollen hier zenlizen: Es passiert noch immer, dafl Kapellen
wogen mangelnder Studiokapazitiiten dei der einzigen Schall-
nlattenfirma unseres Lundes (fir Unterhaltungsmueik im weiteren
Sinne) innerhalb von Tegem, zelegentlich sogar von Stundeny nach
jahrelanger Blihnenexisienz eine Schallplatte elusplelen sollen,
iufig werden dann auch « freilich regelmifilg konzeptionelose =
Y-mpler alter, linget in den Archiven versenkter aundfunkpro-
duktionen verdffontlicht (-ls Jingste Belege aus der viel zu
langen Reihe solcherart vorprogrammierter Kelnfiille mbpen dle
Erst«LPa von ¥onokel, Regzea Flay und Scheselong herhalsen).
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Hochwertige Verfahren der Aufreichnung von Kliéingen finden nur
sehy sSgerlich oder auf absehbare Zeit wohl gar nicht Eingang
in unsere Produktionseinrichtungen populédrer Musik, Direet Hetal
Maoterin (D) bleidt bisher Klassik-Editionen vorbehalten,
Selbgt wenn -auf die Einfilhrung von Compact Dige als Zwischep-
atufe versichtet werden kann, widre ee nun wohl an der Zelt,

der digitalislerten Musikepelcherung und die Entwieklung ent=
eprechender derfitesechinik und Verbreitungemedien (besonders

dar Digitalkasaotte) Aufmerksamkeit su widmen, SBolches scheint
sher im Moment kaum in einer irgendwie praxisrslevanten Dig~
kussion, Schlieflich bleibt dae "roblem moderner clektronischer
Fquipments fiir dle Musiker: Bier sind Entscheidungen iber Imw
porte oder eipgene Entwicklungen mit intermationalem Qualitdtce
level geit Jshren gefordert, aber nie geiroffen worden, Bigene
Produktion ist dabei nach Stand der Linge (internationales
Entwloklungsniveau; Harktgrise der DPR) Reine von unserem Land
oder von einzelnen Kombinaten allein su bewidltigende Aufgabe.
Hier wire wohl von vorpherein sowohl in Entwicklung und Proe
duktion ale auoh in Hinsicht auf den Markt sumindeet auf das
gegamte gogialistische Wirtschafissystem su orientieren,
Katiirlioh ist der ¥angel an staatlichen Inves%itionen im Bereich
besonders Jugzndorientierter muaikalischer Unterhsltung bei
weltem nicht das dringlichote Problem unserer gescllschafte
lichen Enfwicklung, Ukonomisch begrilndeter oder bevunt in i-«uf
renommener Verzicht auf hihere Dypamik in diesem uorelch sber
wird swangsliufipg den Abstand gum internationalen S¢andard ver-
griffern und damit die Effizienz der dennoch eingesetuzten fittel
immer mehyr in Frage stellen, Lles um so msehr, je woniger gleich-
zeitig die Funkitionslitidt der populiiren Produkition als suthen-
tischer Ausdruck des lebaensgeflihla, der Sehnsiichte, Vorstellune
zen und der Problemartikulation Jugendlicher in unserem iande
konkret Raum gegeben ~ird,
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S Am Rande nur sei ein lber Jahre hinweg kultiviertes Pyobe

lem gesellnohaftlich organisierter Reflexion ilber Musik er-
withnt - am Rande deshalb, weil das Pyoblem nur sehr sporadisch
in Gebrauah und Produktion populéirer Musik direkt eingreift,

Der Musikwisasenschaft unseres landes nimlich £411t es in ihren
~quantitativ entscheidenden Dimeneionen nach wie vor schwer,
~sich mit populéirer Musik su befassen oder gar zu einer ume
fassenden Debatte ihrer musikisthetiachen Kriterien su gelangen,
Damit sind Defizite in der Beurteilungskompetens diesbezliglicher
nationaler und internationaler Entwicklungen verbunden, die sich
dann hin und wieder in Handlungsunsicherheiten oder versBgerter
Akzeptany suswirken, Diese Schwierigkeit scheint sber nur durch
konsequente Reform zwar historisch gewachsener, aber nun in

der Konservierung diverger Elfenbeintiirme unter dem Vorwande

deyr Pflege muglkalischer Traditionen versackender Wissenachafto-
gtruktur lsber zu seln, Auagangspunkt der neuen uberlegungen
ktnnen nur dle gich sus realer massenhafter gesellschaftlicher
ilugikpraxis ergebenden Problemstellungen seln,

Ap dleser Stelle k¥nnten nun bilanazierende Sghlugfolgerungen

und Vorachlige ertrtert werden. Deren Gewicht allerdings wire
unterhalb des MeBbaren einzuordnen, well die L¥sung der Pypobleme,
die Aufhebung der Widersprilche nach Lage der Dinge keoine Ane
zelegenhelt bestimmter, aus einem offerierbaren Malnahmekatalog
suszuwihlender Initiativen sein k=nn, Hier wire doch eher ein
unter detailllerter Berilcksichtigung erreichbarer materiazller,
finanzieller und personaler Ressourcen erstelltes Gesamtkonszept
der Entwicklung eines Segments der Unierhaltungskunst angebrachg,
Fine konstruktive L¥sung setzt (nach meipem Verstindnis) inshe-
sondere die Klirung individucller und sogialer Funktionalititen
populiirer Vusikprodukiion hier urd heute voraus, die Definition
klarer soglalex Zlelgrsien aleo, dariiber hinaus dann die diese
bezligliche orzanisatorische und gelatige Einheit aller am Proe-
duktions- und Verteilungeproze der usik beteliligten gesell-
schaftlichen Instanzen,

Dem aber hitte in jedam F~lle der Diasput lber den Stand der Dinge
gwiaschen den Akteuren der Szene, den Produktionsverantwortlichen
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und miglichst vielen potentiellen Nutsern der Produkie vorw

auasugehen, Diese Debatte kann durch adag bisher Dargelegte
nichd ersetzt werden und noch viel weniger ihre gemeine
schaftlich absuleitenden und cbenso mu realisierenden Konsee

quengzen flir die Praxis,

Dagezen ist es aufgrund vorliegender Untersuchungen miglich,
in Hinasicht auf Anspriiche und Winsche dee Publikums genauer
zu werden, mithin den bereits erwidhnten Zielzriten sumindest
in ihrer Formulierung niher zu kommen,

Dies ist eben dag Ziel der sich anschliefenden Ausflihrungen,



